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Powodem napisania artykutu byty prace konserwa-
torskie i badania technologiczne prof. Jézef Flikal
Walory artystyczne obrazu oraz jego proweniencje wy-
jasnia prof. Zygmunt WazbiAski. Niniejsze uwagi sg
takze rezultatem dyskusji badaczy torunskich z dr. Ser-
gio Benedettim z Dublina, znakomitym znawcg malar-
stwa nowozytnego2.

Mimo ze nie udato sie znalez¢ bezposredniego pier-
wowzoru, wedtug ktérego wykonywano kopie oraz
ustali¢ nazwiska zamawiajgcego2, zdotaliSmy jednakze
wyjasnic trzy istotne sprawy: krag artystyczny, w kto-
rym powstat prototyp obrazu, przyblizong date reali-
zacji oraz technike wykonania i zastosowane materiaty
malarskie.

Liczba powtorzehn wioskiego pierwowzoru, nie tyl-
ko wioskich ale takze niderlandzkich4, wskazuje, ze
mamy do czynienia z obrazem, ktdry cieszyt sie duza
popularnoscig w XVII wieku. Na tej podstawie moze-
my wnosi¢, ze obraz byt dostepny dla szerokiej pub-
licznosdci, musiat zatem znajdowac¢ sie w ktoryms$
z rzymskich koSciotow.

Obraz osiecki przedstawia Swietag Rodzine: Madon-
ne siedzacg z Dzieciatkiem i $w. Jozefem czytajgcym
otwartg ksiege5. Jego kompozycja nawigzuje do wzor-
cow rafaelowskich.

1. J. Flik, Dokumentacja konserwatorska obrazu Sw. Rodziny, tzw.
M atki Boskiej Osieckiej z pocz. XVII w. z ko$ciota parafialnego
w Osieku k. Brodnicy, Torun 1995, maszynopis. Panu mgr. W. Gor-
skiemu sktadamy wyrazy wdzigecznosci za znakomitag dokumentacje
fotograficzng obrazu z Osieka. Podczas prac konserwatorskich usu-
nieto wadliwy dublaz z 1993 roku i ponownie zdublowano obraz
na mase zywiczno-woskowga. Oczyszczono zabrudzenia oraz wadli-
we punktowania z 1993 jak réwniez przemalowania z 1847 r. Za-
tozono kity. Wykonano punktowania oraz czesciowa rekonstrukcje
laserunkéw (farby Maimeri firmy wtoskiej oraz farby olejnozywicz-
ne firmy Talens). Potozono werniks koricowy Van Gogh — Picture
Glossy (2 cz. obj.) + Picture Matt (1 cz. obj.).

2. Sergio Benedetti, konserwator galerii malarstwa wtoskiego Mu-
zeum Narodowego w Dublinie; odkrycie obrazu Caravaggia Pojma-
nie Chrystusa przyniosto mu miedzynarodowy rozgtos. Por. studium
w ,Burlington Magazine” 1991, s. 35-39.

3. J. Flik sugeruje, ze mégt to by¢ obraz przywieziony przez Siera-
kowskich z Waplewa, niedaleko Osieka.

4. Obecny stan badan nie pozwala jednak okresli¢ doktadniej loka-
lizacji prototypu obrazu z Osieka.

5. Na temat ikonografii Sw. Rodziny por. L. Reau, Iconographie de
I'art chrétien, Paris 1957, t. U, 2, s. 149-150.

6. Wypowiedzi te cytuje ks. F. Rézanski, W ramionach Matki.
W roku koronacji wizerunku Matki Bozej w obrazie Swietej Rodziny,
Osiek 1995, s. 29-32.

Podobienstwo takie dostrzegali juz znawcy dzie-
wietnastowieczni6; wigzali tez powstanie obrazu ze
szkotg witoska. Inne sugestie atrybucyjne zgtaszali ba-
dacze dwudziestowieczni, wywodzac obraz ze $rodo-
wiska artystycznego Europy Po6inocnej7.

Wydaje sie, ze tworca pierwowzoru obrazu osieckiego
miat przed oczyma Swietg Rodzine z Prada, uwazana
niegdy$ za dzieto Rafaela, dzisiaj natomiast za obraz
jego ucznia — Francesco Penniego8. Analogia powyz-
sza przemawiatyby za tym, ze obraz mogt powstac
w Hiszpanii. Jednakze twoércg jego byt malarz wioski.

Obraz osiecki jest bliski stylistycznie grupie obrazéw
wigzanych od niedawna z rzymskim malarzem — Bar-
tolomeo Cavarozzim (ok. 1585-1625). Artysta ten,
pomimo krotkiego zycia, przeszedt w swej tworczosci
przez trzy fazy stylistyczne: manieryzm9, naturalizm 10
i klasycyzm1l. Byla to typowa droga dla malarzy $ro-
dowiska rzymskiego, ktorzy zaczynajac kariere w pier-
wszym dziesiecioleciu XVII wieku, osiggneli dojrza-
tos¢ artystyczng w jego drugiej dekadziel2. Droga ta,
wyjawszy malarzy barokowych, charakteryzowata sie
cechami klasycznymi. Malarze o takiej orientacji sty-
lowej nawigzywali do twdrczosci mistrzéw z poczatku
XVI1 wieku: przede wszystkim do Rafaela i wczesnego
Tycjana.

7.Katalog zabytk6w sztuki w Polsce, t. 1X, s. 12: ,,szkota flamandzka
z pocz. XVII w.”.

8. Por. M. Mena Marques, Presencia Historica de obras de Rafael
en Espana, (w:) Rafael en Espana, Museo del Prado, Madrid 1985,
s. 20, 142.

9. We wczesnym okresie twérczosci oddziatywat na Cavarozziego
Cristoforo Ronacalli zwany del Pomaranccio — przyktadem jest
malowidto ottarzowe przedstawiajgce Sw. Urszule ijej towarzyszki
z 1608 r. z koSciota San Marco w Rzymie; por. przyp. 18.

10. Wptyw na Cavarozziego okoto 1610 roku wywarta sztuka
Caravaggia. Informacje taka podajg rzymscy biografowie Cavaroz-
ziego G. Mancini i Gio Baglione; por. przyp. 15. Jednym z obrazéw
w stylu Caravaggia byto zapewne zaginione malowidto ottarzowe
z San Andrea della Valle przedstawiajace $w. Karola Boromeusza.
Por. takze przyp. 17.

11. Wptyw Rafaela na sztuke Cavarozziego zaznaczyt sie w okresie
pobytu artysty w Hiszpanii, gdzie zetknat si¢ z obrazami Santiego
nalezagcymi do zbioréw krélewskich; por. przyp. 8.

12. Na temat tendencji stylistycznych w 1 ¢w. XVII w. R. Wittko-
wer, Art and Architecture in Italy: 1600-1750, Harmondsworth
1969. Przejscie od naturalizmu do klasycyzmu w $rodowisku rzym-
skim (niezaleznie od tego czy byli to Wtosi czy przedstawiciele
licznych koloni narodowos$ciowych przebywajacych w Rzymie,
m.in. Francuzéw i Niderlandczykéw) nastepowato od okoto 1620 r.
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1. Sw. Rodzina, kopia wgB. Cavarozziego, pl. 152 x 121 cm, kosciot
Wniebowziecia NMP w Osieku. Stan po konserwacji w 1995 r. Fot.
W. Gorski

1. Holy Family, copy according to B. Cavarozzi, canvas, 152 x 121
c¢T., church ofthe Assumption ofthe Holy Virgin Mary in Osiek. State
prior to conservation in 1995. Photo: W. Gorski

Cechy klasyczne, dostrzegalne w obrazie osieckim
wskazujg, ze mamy do czynienia z dzietem nalezagcym
do p6znego okresu twdérczosci Cavarozziego: mogto
ono zatem powstaé po powrocie artysty z Hiszpanii,
gdzie przebywat w latach 1617—6191 Je$li zatem
obraz osiecki jest tym, ktory wymieniony jest w opisie
wizytacyjnym parafii z 162314, to jego powstanie moz-
na okres$li¢ na lata 1620-1622.

13. Por. A. Perez Sanchez, Borgiani, Cavarozzi y Nardi en Espaha,
Madrid 1964, s. 47—48; autor cytuje dwie Madonny ze zb. pryw.
hiszpanskich zblizone bardzo w typie i uktadzie do obrazu z Osieka.
14. Por. Ksiege wizyt biskupich i dziekanskich parafii osieckiej od r.
1893 sporzadzong przez ks. Walentego Zatuskiego, ktory powotuje
sig na nie zachowany (?) opis wizytacji z 1623 r. — cyt. za ks.
F. Rézanskim, op. cit., s. 33.

15. G. Mancini, Considerazioni sulla pittura, ed. L. Salerno i A. Ma-
rucchi, Roma 1956, I, s. 256; Gio Baglione, Le vite de pitton,
scultori et architetti, Roma 1642; reprint 1975, s. 286-287.

16. Por. Gio Baglione, op. cit., s. 367 oraz L. Spezzaferro w:
Dizionario Biografico degli Italiani, 23 (1979), s. 27.

17. Tamze, s. 365: Il Signor Gio Battista havea gusto, che sempre
nella sua Casa si essercitasse la virtu, e continuamente vi fecea
studiare a diversi giovani, ehe alla pittura erano inclinati e sempre
vi teneva Accademia tanto digiorno quanto di notte tempo, accioche
havessono tutti maggiore occasione d apprendere le difficolta dell
arte; & anche talvolta havea gusto di far ritrarre dal naturale, &
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Znaczenie obrazu osieckiego polega na tym, ze jest
on udokumentowang kopig zaginionego dzieta Cava-
rozziego.

Bartolomeo Cavarozzi

Znamy zaledwie kilka faktow z zycia Cavarozziego:
doktadnie tyle ile o nim napisali dwaj historiografowie
rzymsycy: Giulio Mancini (ok. 1621) oraz Giovanni
Baglione (1642)15. Malarz urodzit sie w Viterbo (ok.
1585 r.). Przybyt do Rzymu okoto 1605 roku. Zaopie-
kowata sie nim wowczas rzymska rodzina Crescenzich,
znana z zainteresowan artystycznychl6; jeden z jej
przedstawicieli, Giovanni Battista, byt cenionym ma-
larzem i architektem17.

W patacu Crescenzich usytuowanym w poblizu
Panteonu znajdowata sie w pierwszym i drugim dzie-
siecioleciu XVII w. jedna z najbardziej renomowanych
prywatnych akademii rzymskich, z ktérej wyszto wielu
cenionych malarzy i architektéw. Nauczat w niej zna-
ny malarz Cristofano Roncalli (1552-1625)18, ktéry
wywart wielki wptyw na Cavarozziego i jego kolege
— Giovanniego Battiste Crescenziego. O wiezach ja-
kie tgczyty Cavarozziego z rodzing i ze szkotg Crescen-
zich $wiadczy fakt, ze nadano mu przydomek ,Barto-
lomeo del Crescentij”19. W szkole Crescenzich w pier-
wszym dziesiecioleciu XVI w. dominowaty tendencje
manierystyczne (malarstwo figuralne), w drugim —
naturalistyczne (martwa natura)20.

Znane sg stosunkowo nieliczne dzieta Cavarozzie-
go. Najwcze$niejszym z zachowanych malowidet jest
Sw. Urszula z towarzyszkami z 1608 r.21, za$ z p6Zne-
go okresu Nawiedzenie NMP z 162222. Wigkszo$¢ ob-
razow Cavarozziego znanych ze zrodet zagineta:
w tym obrazy ktére zyskaty powszechne uznanie opinii
publicznej, jak np. Sw. Karol Boromeusz dla kosciota
San Andrea della Valle (w typie Caravaggia) oraz Sw.
Anna Samotrze¢ dla kosSciota Sant Anna dei Funari
(w typie Rafaela)23. Przepadty takze obrazy Cavaroz-
ziego malowane dla kolekcjonerow, w tym dla kardy-

andava a prender qualche cosa di bello, e di curioso, che per Roma
ritrovassi di frutti, d 'animali, e d ‘altre bizzerie, e consegnavala a quei
giovani, ehe la disegnassero (...) Era il suo Palagio una Scuola di
virtu...”.

18. Fakt ten ilustruje jeden z najwczes$niejszych zachowanych obra-
z6w Cavarozziego — Sw. Urszulaijej towarzyszki (1608) z zakrystii
San Marco w Rzymie (ale pochodzacy z ko$ciota Santa Orsola); por.
I. Toesca, Una opera giovanile del Cavarozzi e i suoi rapporti col
Pomarancio, ,,Paragone”, marzec 1960, s. 57-58.

19. Por. przyp. 15 i 16.

20. Por. przyp. 15.

21. por. przyp. 18.

22. Obraz znajduje sie obecnie w Palazzo Comunale w Viterbo; por.
1 Faldi, Pittori viterbesi di cinque secoli, Roma 1970, s. 57.

23. Informacje o tych obrazach przekazali: Gio Baglione, op. cit.,
s. 287, oraz F. Titti, Studio di pittura, scoltura ed architektura, nelle
chiese di Roma, (1674), ed. B. Contardi i S. Romano, Firenze 1987,
1,s5. 52,54 i79.



2. Sw. Rodzina, kopia wgB. Cavarozziego, pl. 175 x 131 cm, aukcja
Sotheby’s, 7 X 1981, nr 93. Fot. Sotheby%s

2. Holy Family, copy according to B. Cavarozzi, canvas, 175x 131 cm.,
auction at Sotheby’s on 7 October 1981, no. 93. Photo: Sotheby’s

nata Francesco Maria Del Monte24 oraz dla kardynata
Bartolomeo Giustinianiego24.

Nie udato sie takze odnalezé zadnej martwej natury
Cavarozziego; pewne wyobrazenie w tym zakresie da-
ja jego ,,storie”, ktdrym nieodstepnie towarzyszg oka-
zate ,uzupetnienia” malarskie w formie owocow,
kwiatow, ksigg i innych przedmiotéw26.

Katalog dziet Cavarozziego jest wynikiem rekon-
strukcji historykdéw sztuki: Roberta Longhiego (pier-

24. W inwentarzu z 1627 r., s. 581 wymieniona jest Una Madonna
di Bartholomeo da Viterbo, por. C. L. Frommel (w:) ,,Storia dell
Arte” 1971, s. 34.

25. Inwentarz Vincenzo Giustinianiego z 1638 r. cytuje obraz Ca-
varozziego przedstawiajgcy Chrystusa, Marie i Jézefa w Swiatyni
jerozolimskiej; por. L. Salerno, The Picture Gallery of Vincenzo
Giustiniani, ,,Burlington Magazine” 1960, 102, s. 98, nr 109.

26. Np. Sw. Hieronim z towarzyszacymi mu aniotami z Galerii
Palatynskiej w Palazzo Pitti we Florencji, a takze Swieta Rodzina
z Galleria Albertina w Turynie czy identyczna kompozycja z ko$cio-
ta w Saint-Vallier; por. La natura morta in Italia, ed. F. Zeri, Il
Milano 1989, s. 688, przyp. 95, oraz A. Coliva (w:) Dipinti italiani
1460-1760, katalog wystawy w Turynie w 1990 r.

27. R. Longhi, Ultimi studi sul Caravaggio e la sua cerchia, ,,Propo-
rzioni” 1943, I, s. 5-63, przyp. 69.

3. Nasladowca Jana Brueghla Aksamitnego i Hendricka van Balena,
Matka Boska z Dziecigtkiem, deska 61,3 x 44,8 cm, aukcja Sotheby’s,
9 XI1 1987, nr 238. Fot. Sotheby’s

3. Imitator of Jan Brueghel ,the Velvet” and Hendrick van Balen,
Madonna with Child, board, 61,3 x 44,8 cm., auction at Sotheby%s
on 9 December 1987, no. 238. Photo: Sotheby%s

wszy zarys tworczosci malarza)27, Alfonsa Perez San-
cheza (tworczo$¢ okresu hiszpanskiego)28, Benedicta
Nicolsona (najpetniejsza jak dotad charakterystyka
tworczosci malarza)29 oraz autoréw katalogéw wy-
staw40 lub monografii innych malarzy41. Pojawiajace
sie na rynku nowe dzieta Cavarozziego42 dowodza, ze
»oeuvre” tego malarza jest jeszcze dalekie od petnego
rozpoznania.

28. Por. przyp. 13.

29. B. Nicolson, Caravaggism in Europe, wyd. Il (uzupel. L. Verto-
va), Torino 1990, I, s. 96-97.

30. A. Coliva, op. cit., 146-1760; katalog wystawy Galleria d’arte
Voena, Torino 1990; L. Barroero (w:) Accademia Albertina di Belle
Arti: opere scelte della Pinacoteca, a curadi F. Dalmaso, Gio Galante
Garrone, Gio Romano, Torino 1993, s. 56; P. Michel w katalogu
wystawy Sola Gloria Dei. Patrimoine des e'glises dromoises, Musée
de Valence, 1995, s. 20.

31. G. Papi, Antiveduto Grammatica, Sancino 1995, s. 214, il. 95.
32. Np. aukcja Finarte, Rzym, 12-13 VI 1973, nr 65 (Sw. Rodzina);
aukcja Sotheby’s, 7 X 1981, nr 93 (Sw. Rodzina, kopia tutaj repro-
dukowana); aukcja Christie’s, Nowy Jork, 6 VI 1984, nr 178
(Sw. Rodzina).
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4. Bartolomeo Cavarozzi, Sw. Rodzina, pi. 173,4 x 113 cm, Ente
Prividenziale Sanpaolo. Reprod. z Selected Baroque Paintings..., s. 29

4. Bartolomeo Cavarozzi, Holy Family, canvas, 173,4 x 113 cm.,
Ente Prividenziale Sanpaolo. Reprod. from: Selected Baroque Paint-
ings..., p. 29

Warsztat i nasladowcy Cavarozziego

Na temat organizacji warsztatu Cavarozziego wie-
my niewiele. Nalezy przypuszczaé, ze malarz dzieki
prestizowym realizacjom dla rzymskich kosciotow
oraz dla kolekcjonerow hiszpanskich, stat sie ceniony
i poszukiwany. Aby podota¢ licznym zamdwieniom
musiat — z jednej strony — ograniczaé¢ znacznie swoj
repertuar tematyczny, a z drugiej — odwotaé sie do
pomocy wspdtpracownikow. Proces ten jest znamien-
ny zwitaszcza dla klasycznego okresu tworczosci Cava-
rozziego. Aby przekonac sie o tym, wystarczy zapo-
znac¢ sie chociazby z pobiezng analizg ,,oeuvre” artysty

33. Por. przyp. 13 i 29.

34. Do wyjatkéw nalezy znakomity obraz z Galerii Palatyriskiej we
Florencji przedstawiajacy $w. Hieronima zajetego pisaniem wraz
z dwoma towarzyszacymi mu aniotami (reprod. B. Nicolson, op.
cit., il. 398 i 401). Por. przyp. 29.
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dokonang przez Pereza Sancheza i Nicolsona33; doszli
oni do wniosku, ze sprowadza si¢ ona w zasadzie do
dwoch tematoéw: zaslubin mistycznych $w. Katarzyny
oraz Swietej Rodziny34.

Przedstawienia te wystepujg w dwoch redakcjach:
ztozonej i uproszczonej. Jesli Zaslubiny mistyczne Sw.
Katarzyny z madryckiego Prada czy mediolanskiej ko-
lekcji Gilberto Algrantiego35 sg przyktadem komple-
skowej interpretacji tematu zaslubin (a o ich sukcesie
$wiadczy liczba kopii: m.in. obrazy ze Staatsgalerie ze
Sttutgartu i ze zbioréw ksiecia del Infantado w Mad-
rycie36, to obraz z nowojorskiej Central Picture Gal-
leries jest przyktadem interpretacji zredukowanej37.

Podobne uwagi nasuwajg sie przy analizie licznej grupy
przedstawieri Swietej Rodziny. Wyrézni¢ mozna w niej
szereg wariantéw. Najbardziej znaczace rdznice dostrze-
gamy w przedstawieniu $w. J6zefa: wersja, w ktorej Swie-
ty z rekoma opartymi na lasce przyglada sie uwaznie

5. Francesco Penni, Sw. Rodzina, deska 144 x 110 cm, Museo del
Prado Madrid (reprod.)

5. Francesco Penni, Holy Family, board, 144 x 110 cm., Museo del
Prado Madrid. Reprod.

35. Por. B. Nicolson, op. cit., s. 97, il. 403 i 404.

36. Tamze, s. 97, nr 2 i 4.

37. Obraz zostat zakupiony na aukcji Christie’s 17 VII 1964
(nr 108); por. B. Nicolson, op. cit., s. 97, nr 5, il. 400.



Madonnie i Dzieciatku38; wersja w ktdrej wspierajac
gtowe na prawej rece pograza sie w zadumie39, oraz
wersja w ktorej czyta trzymang w rekach ksiege40.

Poszczegdblne kopie réznig sie takze obecnoscig lub
brakiem wspaniatych, malarskich ,parergae”: mar-
twych natur4l. W jednej w flamandzkich interpretacji
obrazu Cavarozziego, wigzanego z kregiem Jana Bru-
eghla Aksamitnego i Hendricka van Balena42, zacho-
wana zostala jedynie Madonna z Dziecigtkiem, ktorg
umieszczono na tle bujnej roslinnosci (il. 3). Przedsta-
wienie powyzsze $wiadczy o tym, ze obrazem Cava-
rozziego interesowali sie takze Flamandzi43.

Obraz z Osieka i obraz londynski dalekie sg od ma-
larskiego splendoru witoskiego oryginatu: autorzy
dwadch kopii pomineli detale, ktére sprawiaty im duzo
ktopotu — w szczegélnosci elementy ,,martwej natu-
ry”. Obraz z Osieka i obraz londynski sg kopiami wy-
konanymi przez drugorzednych malarzy, i to wywo-
dzacych sie spoza pracowni Cavarozziego.

Jednakze ta pozbawiona wielkiego kunsztu malar-
skiego kopia z Osieka jest w obecnej chwili najwierniej-
szym powtérzeniem zaginionego arcydzieta rzymskiego.

Obraz ten, podobnie jak i inne nie zachowane dzie-
to Cavarozziego — Sw. Anna Samotrze¢, badZ tez inne
wzmiankowane wyzej dzieta (i to zar6wno z grupy Sw.
Rodziny jak i zaslubin mistycznych Sw. Katarzyny) byt
rezultatem malarskiej medytacji nad Rafaelem i Tycja-
nem. Powstal on w okresie pobytu w Hiszpanii, gdzie
artysta zetknat sie z bogatg kolekcjg dziet rafaelow-
skich, badz tez zaraz po powrocie z tej podrézy.

Zaginiony obraz rzymski zainaugurowat trzeciag —
klasyczng — najbardziej dojrzatg faze tworczosci Ca-
varozziego.

Technika malarska obrazu osieckiego

Obraz o wymiarach 152-121 cm namalowano na
ptdtnie Inianym44, zszytym w potowie z dwdch kawat-
kow, o splocie prostym tzw. ptéciennym (gestos¢ 9 x
11 nitek), przedzonym nieréwnomiernie w kierunku
Z (kat skretu przedzy wiekszy od 45°).

Na przeklejonym pidtnie lezy emulsyjna zaprawa
(olej + klej glutynowy) w kolorze czerwonym o gru-

38. Sw. Rodzina, pl. 174 x 130 cm, Accademia Albertina di Belle
Arti, Turyn; reprod. L. Barroero, op. cit., s. 56, por. przyp. 30.
39. Sw. Rodzina, pl. 173 x 113 cm, Ente Providenziale Sanpaolo;
obraz zakupiony na aukcji Christie’s w Nowym Jorku w 1984 r,,
por. A. Coliva w katalogu wystawy Selected Baroque Paintings from
Italian Banks, Washington, National Gallery of Ontario, Dec. 1990
— Jan. 1991, s. 28-30; Sw. Rodzina, pl. 168 x 108 cm, kosciét
Saint-Valere w Saint-Vallier, por. P. Michel w katalogu wystawy
Sola Gloria Dei. Patrimoine des églises dromoises, Musée de Valence,
1995, s. 20, oraz Sw. Rodzina, pl. 64 x 57,5 cm, zb. Roberta
Scholtz-Forni, Hamburg, por. reprod. w: W. R. 28 XI 1937.

40. Sw. Rodzina pl. 175 x 131 cm, aukcja Sotheby’s, 7 X 1981,
nr 93 — zob. il. 2; ksigga, ktérg trzyma $w. Jozef jest aluzjg do
proroctw starotestamentowych dotyczacych losu Chrystusa.

6. Sw. Rodzina, kopia wg B. Cavarozziego, fragment il. 1. Fot.
W. Goérski
6. Holy Family, copy according to B. Cavarozzi, fragment ill. 1.

Photo: W. Gorski

bosci 140-210 pm, zawierajgca czerwien zelazowa,
niewielkg ilos¢ bieli otowianej, krede oraz czern ro-
$linng45.

Obraz namalowano w technice olejnej metodg alla
prima, a w ostatniej fazie wykonczano laserunkami.
Dla lepszego zobrazowania techniki wykonania obrazu
podajemy sposoby malowania poszczegblnych jego
partii:

Karnacja. Bezpos$rednio na czerwonej zaprawie lezy
warstwa jasnorézowa (42 (im), zawierajgca biel oto-
wiang, cynober oraz pojedyncze czastki czerni roslin-
nej. Farba jasnorézowa potozona na czerwonej zapra-

41. Por. przyp. 26.

42. Nasladowca J. Brueghla Aksamitnego i H. Balena, Matka Boska
z Dziecigtkiem, deska 61,3 x 44,8 cm, zb. lorda Haddington, Ty-
ninghame, sprzedane na aukcji Sotheby’s 9 XII 1987, nr 238 (ten
sam motyw w girlandzie kwiatowej, deska 104 x 73,5 cm, atrybu-
owany Janowi Brueghlowi Aksamitnemu i Danielowi Sehersowi,
znajduje sie w zb. Miklosa Roszg, Hollywood; reprod. B. Nicolson,
op. cit., s. 96). Cytowane wyzej przyktady sa dowodem, Zze istniata
takze kopia niderlandzka obrazu Cavarozziego.

43. Por. przyp. 41.

44. Badania ptétna przeprowadzita mgr Justyna Olszewska-Swietlik
z ZTiTM 1ZK UMK w Toruniu.

45. Badania mikrochemiczne przeprowadzita mgr Elzbieta Mirow-
ska z ZTiTM IZK UMK w Toruniu.
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7. Sw. Rodzina, fragment il. 1 (gtowa Matki Boskiej i Dziecigtka).
Fot. W. Gérski

7. Holy Family, copy according to B. Cavarozzi, fragmentill. 1 (heads
ofthe Madonna and Child). Photo: W. Gérski

wie daje specyficzne efekty optycznej szarosci, albo-
wiem naktadana byta cieniej w cieniach i pétcieniach,
natomiast grubiej w Swiattach. W ten sposéb modelu-
nek rézowy od razu okreslat realny ksztatt twarzy
i dtoni, za$ w koncowej fazie dawat dodatkowy efekt
wzmocnienia cieptymi i chtodnymi laserunkami scala-
jacymi. Twarz i dtonie $w. J6zefa sg cieplejsze i bardziej
rumiane, albowiem farba uzyta do malowania zawiera
wiecej czerwieni i czerni.

Czerwona szata Matki Boskiej. Na czerwonej za-
prawie lezy warstwa czerwona (56 pm), zawierajgca
cynober z niewielkg iloscig bieli otowianej. Warstwa ta
stanowi ton podstawowy, na ktorym modelowano fat-
dy przy pomocy farby wisniowej (czerwien organicz-
na) o charakterze laserunkowym (14 pm). Poétcienie
i cienie dodatkowo pogtebiono laserunkiem z doda-
tkiem czerni roslinne;j.

Niebieskozielona szata Matki Boskiej. Na czerwo-
nej zaprawie wystepuje jednolite ciemnoszare podma-
lowanie (14 pm) z bieli otowianej i czerni roslinnej,
ktore postuzyto jako ton podstawowy do modelowania
fatd przy pomocy farby niebieskiej zawierajacej biekit
miedziowy oraz znikomga ilo$¢ bieli otowianej i czerni

370

8. Sw. Rodzina, fragment il. 1 (gtowa $w. Jézefa). Fot. W. Gorski

8. Holy Family, fragmentill. 1 (head ofSt.Joseph). Photo: W. G6rski

roslinnej (56 pm). W najwyzszych $wiattach do farby
niebieskiej dodawano bieli otowianej, natomiast w naj-
gtebszych cieniach ktadziono laserunki z czerni roslin-
nej i btekitu miedziowego.

Biatoszary szal Matki Boskiej. Do namalowania
szala postuzyty biel otowiana, czern roslinna oraz bie-
kit miedziowy. Modelunek jest prosty, bowiem dodajac
biel podwyzszano $wiatta, natomiast czern postuzyta
do wzmocnienia cieni.

Szata Dziecigtka w kolorze biatym. Przy pomocy
farby biatej (70 pm), zawierajacej biel otowiang oraz
pojedyncze czasteczki biekitu miedziowego i czerni
roslinnej metodg alla prima, wydobyto podstawowy
ksztatt fatd.

Zo6ttoczerwona szata Sw. Jozefa. Warstwa zdtoczer-
wona (98 pm) bedaca mieszaning czerwieni zelazowej,
ugru i bieli otowianej stanowi ton podstawowy. Mo-
delunek fatd osiaggnieto przez rozjasnianie zoéicienig
oraz przyciemnianie poéicieni i cieni farbg sktadajagca
sie z czerni roslinnej, btekitu miedziowego i umbry
naturalnej.

Tto w kolorze brgzowozielonym. Podobnie jak po-
przednio, na czerwonej zaprawie wystepuje warstwa



9. Sw. Rodzina, fragment il. 1 (draperia Matki Boskiej). Fot.
W. Gorski

9. Holy Family, fragment ill. 1 (drapery of the Madonna). Photo:
W. Gorski

bragzowozielona (28 pm), zawierajgca umbre natural-
ng, czern roslinng, biekit miedziowy oraz biel otowia-
na. Kolor tta uzyskano metoda alla prima przez zmie-
szanie pigmentéw na palecie. Po lewej stronie obrazu,
gdzie kolor tha jest ciemniejszy, wystepuje wieksza ilos¢
czerni i umbry, po prawej stronie, gdzie kolor tta prze-
chodzi stopniowo w ton jasniejszy, odnotowujemy
mniejszg ilo$¢ czerni na korzys$¢ bieli i biekitu.
Zdjecia rentgenowskie ukazujg proces tworzenia
obrazu od podobrazia, az po ostatnie warstwy malar-
skie oraz potwierdzajg badania stratygraficzne malo-
widta. Widaé na nich, jak artysta osiagnat ostateczny
modelunek, naktadajac na czerwong zaprawe farby
z bieli otowianej, czerwieni zelazowej, blekitu mie-
dziowego i ugru metodg kryjacg laserunkowsg.
Rentgenogramy przedstawiajg forme niezwykle pla-
styczna i realng, wida¢ na nich jak artysta naktadat
farby (gtdwnie biel otowiana) w subtelnie stopniowa-
nych warstwach na ciemnej zaprawie, konsekwentnie
rozwijajgc  forme za pomocag optycznych szarosci
w trakcie malowania. Swiadczy to, ze dysponowat
ostatecznym wzorem rysunkowym i malarskim. W ten
spos6b najczesciej wykonywano repliki badz kopie.
W dzietach oryginalnych na rentgenogramach czesto

uwidaczniajg sie pewne zmiany autorskie, powstate
w trakcie tworzenia obrazu.

Zdjecia rentgenowskie oraz w UV obrazu osieckie-
go okreslajg takze jego stan zachowania. Ukazuja ztu-
szczenia farby oraz liczne dziury po gwozdziach mo-
cujacych srebrne koszulki i ozdoby dzi$ nieistniejgce.
O istnieniu tychze Swiadczg cztery zachowane mate
fragmenty w koSciele parafialnym.

Stan zachowania obrazu przed konserwacjg byt nie-
zadowalajacy. Na powierzchni obrazu wystepowaty
liczne wybrzuszenia, pofaldowania, pociemniaty wer-
niks oraz przemalowania olejne. Jednoczes$nie istniaty
miejsca przemyte, przez co malowidto pozbawione
zostato autentycznych laserunkéw, szczegdlnie w par-
tii tha i niebieskozielonej szaty Matki Boskiej. Wszyst-
kie te mankamenty zostaty zlikwidowane podczas kon-
serwacji w 1995 r. w Toruniu.

Stwierdzono, ze w koncu XVII w. obraz zostat ob-
ciety o ok. 10-20 cm z kazdej strony i wstawiony do
ottarza gtéwnego w kosciele w Osieku. Wskazujg na
to wzgledy techniczne i kompozycyjne obrazu, na kt6-
rym nie ma autentycznych brzegéw ptdtna, natomiast
wystepuje okrojona polichromia. Prawie identyczny
obraz Sw. Rodziny z Londynu (il. 2), ktéry zdaniem
prof. Z. Wazbinskiego takze jest kopig wedtug B. Ca-
varozziego, ma wymiary 175 x 131 cm, a wiec zblizone

10. Zdjecie rentgenowskie obrazu Sw. Rodzina z Osieka, fragment
gtowy M atki Boskiej i Dziecigtka. Fot. pracownia rentgenowska APL
UMK

10. X-ray of the Holy Family from Osiek, fragment of the heads of
the Madonna and Child. Photo: X-ray laboratory at APL UMK
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11. Zdjecie rentgenowskie obrazu Sw. Rodzina z Osieka, fragment
Dziecigtka. Fot. pracownia rentgenowska APL UMK

11. X-ray of the Holy Family from Osiek, fragment of the Child.
Photo: X-ray laboratory at APL UMK

12. Zdjecie rentgenowskie obrazu Sw. Rodzina z Osieka, fragment:
gtowa $w. J6zefa. Fot. pracownia rentgenowska APL UMK

12. X-ray ofthe Holy Family from Osiek, fragment: the head of St.
Joseph. Photo: X-ray laboratory at APL UMK

46. T. Turquet de Mayerne, Pictoria, sculptoria et quae Subaltema-
rum artium, 1620, Minchen 1901; zob. E. Berger, Quellen fur
Maltechnik..., rosyjski przektad (w:) Istorija razwitija tiechniki mas-
lanoj ziwopisi, Moskwa 1961, s. 241-364.

372

do wielkosci obrazu osieckiego przed obcieciem. Ob-
raz londynski, niestety jedynie na podstawie fotografii,
mozna uzna¢ za nieco lepszy artystycznie, chociaz bar-
dziej precyzyjnie wykonano obiekt z Osieka. Poza tym
od obrazu osieckiego rézni go dtuzsza biata sukienka
Dziecigtka, ktéra zakrywa prawe kolano i udo.

Partie karnacyjne oraz szaty w obrazie londynskim
sg potraktowane bardziej miekko. Kopia obrazu
z Osieka wskazuje na mniejszg dojrzato$¢ wykonawcy,
ktory szczegolnie drapowania fatd traktuje zbyt ,gra-
ficznie”, zapominajac o subtelnych przejsciach pomie-
dzy najwyzszym Swiattem i najgtebszym cieniem, ktére
uzyskuje sie poprzez finezyjne rozprowadzenie czyli
roztarcie farb na powierzchni zagruntowanego ptotna
oraz zaznaczenie impastéw, a takze potozenie konco-
wych laserunkow.

Te subtelnos$ci techniczne doskonale opracowat sam
mistrz Bartolomeo Cavarozzi, miedzy innymi w obra-
zie Sw. Rodzina (il. 4).

Podsumowanie

Stwierdzamy, ze obraz osiecki namalowany na ptot-
nie Inianym z czerwong zaprawg emulsyjng w technice
olejnej alla prima z zastosowaniem efektéw impasto-
wych i wykonczeniami laserunkowymi, jest typowy
dla malarstwa 1 potowy XVII w. (metode takiego
opracowania znajdziemy w traktcie Theodora Turquet
de Mayerne z 1620 roku46).

Chtodna tonacja karnacji Matki Boskiej i Dziecigtka
jest efektem zastosowania czerwonej zaprawy oraz jas-
nor6zowych podmalowan, ktére wptynety na osiag-
niecie efektow tzw. optycznej szarosci obrazu. Rozrze-
dzona, przeswitujgca biel oddziatlowuje na czerwien
jak szaros$¢ masy pertowej. Modelowanie rozjasniajgce
na ciemnej czerwonej zaprawie jest idealng metodg do
przedstawienia gry Swiatet oraz cieni i dlatego byto
najczesciej stosowane w malarstwie barokowym. Za
twoérce tego sposobu uchodzi Tycjan (1480-1576),
czotowy przedstawiciel koloryzmu weneckiego47, kt6-
ry w poczatkowym etapie zycia preferowat technike
laserunkowg. Metode te przejeli i rozwineli Flaman-
dowie, gtdbwnie w XVII w., opracowujac szczegOty
bardziej precyzyjnie, co uwidocznia sie przede wszyst-
kim w opracowaniu detali przyrody, np. obrazie Matki
Boskiej z Dziecigtkiem Jana Brueghela Aksamitnego
i Hendricka van Baien (il. 3). Technika flamandzka
oparta na precyzyjnym przedstawieniu form z zastoso-
waniem metody laserunkowej byta takze nasladowana
we Wioszech, lecz z czasem jej tam zaniechano ze
wzgledu na rzekome trudnos$ci zwigzane z mozolng

47. M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europej-
skiego, Warszawa 1989, t. 1, s. 327-338.



13. Zdjecie rentgenowskie obrazu Sw. Rodzina z Osieka, fragment
szaty Matki Boskiej. Fot. pracownia rentgenowska APL UMK

13. X-ray ofthe Holy Family from Osiek, fragment of the dress of
the Madonna. Photo: X-ray laboratory at APL

suchg i cierpkg praca (Armenini 1587), co nie odpo-
wiadato temperamentowi malarzy potudnia Europy48.

Wzajemna wymiana doswiadczen pomiedzy potu-
dniowg i p6éinocng czescig naszego kontynentu byta
w owym czasie powszechna. Podpatrywano najcieka-
wsze i oryginalne doswiadczenia technologiczne
i techniczne. W konsekwencji jednak najwieksi mi-
strzowie pozostawali przy swoich metodach, spraw-
dzonych i pewnych w osigganiu najwazniejszych efek-
tow malarskich, natomiast nasladowcy-kopisci zapo-
zyczali rézne sposoby, ktore powodowaty, ze ich obra-
zy nie byly do korica — technicznie, a przede wszyst-
kim artystycznie — przemyslane, co miato wptyw na
ich ostateczng warto$¢. Jako przykitad takich rozwig-
zan moze postuzy¢ obraz osiecki, bedacy kopig zreali-

48. M. Doerner, Materiaty malarskie i ich zastosowanie, Warszawa
1975, s. 215-218.

14. Zdjecie w UV obrazu z Osieka, fragment przed konserwacja,
widoczne punktowania i przemalowania szaty M atki Boskiej. Fot.
W. Gorski

14. UV photograph of the Osiek painting, fragment prior to conser-
vation, with visible painting and repainting of the dress of the
Madonna. Photo: W. Gérski

zowang na podstawie mistrza rzymskiego Bartotomea
Cavarozziego. Autor obrazu Sw. Rodzina z Osieka,
nasladujac wtoskie cechy stylistyczne, stosuje jedno-
cze$nie technike typowa dla flamandzkiego warsztatu
XVII stulecia. Dlatego m.in. trudno ostatecznie ustali¢
autorstwo tego dzieta. Zdotano jednakze wyjasni¢ krag
artystyczny, w ktérym powstat prototyp obrazu, przy-
blizona date realizacji kopii na lata 1620-1622, oraz
technike wykonania i materiaty, charakterystyczne dla
malarstwa flamandzkiego potowy XVII wieku.
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The Early Seventeenth-Century Holy Family in the Parish Church in Osiek near Brodnica
— a Copy of a Painting by Bartolomeo Cavarozzi

A discussion conducted by professor Jozef Flik, conser-
vator and technologist of painting, professor Zygmunt
Wazbinski, historian of art, and Dr. Sergio Benedetti, con-
servator in the gallery of Italian painting in the National
Museum of Dublin, led to a conclusion that the Holy Family
in Osiek, near Brodnica (voivodeship of Torun), was exe-
cuted in 1620-1622, and is a copy made upon the basis of a
painting by B. Cavarozzi, probably displayed in Rome at
some time in the past. A copy of the same painting, discov-
ered at an auction held by Sotheby’s on 7 October 1981,
and almost identical to the painting from Osiek, testifies to
the considerable popularity of Cavarozzi and the Holy Fam-
ily theme in the seventeenth century.

It has been ascertained that both copies, executed in oil
on canvas, originate from outside the Cavarozzi workshop,
and were made by second-rate artists. Nonetheless, the
painting in Osiek is at present the most faithful version of
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the lost Roman original. Detailed technological research has
found that it was executed on linen canvas with a red
emulsion priming ground and in an alla prima oil technique,
with the application of impasto and a glaze finish.

The painting in question is a typical example of Flemish
technique from the first half of the seventeenth century,
based on a precise depiction of forms with the employment
of the effects of the so-called optical greyness of the paint-
ing, on a red ground and with illuminating modelling, which
was an ideal method for presenting the chiaroscuro in the
Baroque.

This method was initially imitated in Italy, but in time it
was abandoned due to the supposed difficulties produced by
lengthy and time-consuming work, which did not corre-
spond to the temperament of artists from the South. At any
rate, these facts testify to a mutual exchange of workshop
experiences between Northern and Southern Europe.



