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ROLETA KOMINKOWA —
| TECHNICE

Rolete jako przedmiot znano i stosowano juz przed
naszg erg. Byta bardzo popularng ostong okienna, sku-
tecznie chronita przed storicem, zwilaszcza w krajach
basenu Morza Srédziemnego.

W starozytnym Rzymie stosowano nawet kilka jej
odmian. Tak zwang obecnie ,weneckg” — odpowied-
nik naszych zaluzji, sktadajaca sie z drewnianych de-
szczutek lub kawatkéw mat potgczonych sznurkiem,
.palmetowa” — nazwang tak od fatd powstajagcych
po $ciggnieciu materiatu rzemykami przeciggnietymi
przez catg jego dtugos$é, i klasyczng nawijang na watek,
dawniej za pomoca korbki, dzisiaj kotka zebatego i za-
padki lub sprezyny. Oczywiscie na przestrzeni wiekow
zmienialy sie ksztatty rolety w zaleznosci od gustow
epoki. Dla XVII i XVII11 stulecia typowe byly tak zwa-
ne rolety ,austriackie”, ktore posiadaty wiele sznur-
kéw i pozwalaty uktada¢ material w rozmaite fatdy.
Do tych celéw stosowano migkkie, potprzezroczyste
Iny, baweine lub jedwab.

Rolete stosowano takze w karetach i dylizansach do
ostony okien, jako ekran w niektérych meblach i wre-
szcie w X1X w. do ozdoby kominka.

Jej poprzednikami byty mate parawany i ekrany ko-
minkowe, ktore zastanialy wygaste palenisko2. Cieka-
wym zjawiskiem dla drugiej potowy XVIII w. byly
ekrany imitujgce obrazy, ktore wstawiano w otwar
kominka. Ich ramy dopasowywano do ksztattu wneki.
Rzezhiono je odpowiednio do charakteru dekoracji
kominka, czesto takze ztocono. Chetnie przedstawia-
no martwe natury, kosze owocow lub pejzaze. Byto to
uzaleznione od wystroju apartamentu. Jest bardzo
prawdopodobne, ze poza obiektami wykonanymi z ta-
piserii lub jedwabiu adaptowano do tych potrzeb réw-
niez prawdziwe obrazy.

W XIX w. rozwinigciem tej koncepcji staly sie
ozdobne rolety kominkowe. Nie petnity one funkcji
stricte ostonowej, gdyz ich rozmiary dochodzity naj-
wyzej do 50-60 cm szerokosci i 80-100 cm dtugosci,
niewiele w stosunku do wielkosci kominkéw. Arty-
stom zalezato na czym$ innym. Wzorujac sie na po6t-

1. Poniewaz nie istniejag zadne materiaty Zrédtowe ani bibliograficz-
ne na temat obiektu, powyzsze wnioski wyciggnieto na skutek
wnikliwych badan i analizy literatury poréwnawczej dotyczacej in-
nych oston kominkowych oraz matych mebli typowych dla Europy
XVIII i XIX w. Cato$¢ zostata zawarta w pracy magisterskiej napi-
sanej przez autorke niniejszego artykutu pod kierunkiem dr A. Le-
wickiej-Morawskiej pt. Parawany, ekrany i rolety kominkowe na tle
dziejow rzemiosta artystycznego w Francji, Wydziat Konserwacji
Dziet Sztuki ASP, Warszawa 1992.

2. Parawany pojawity sie w Europie w XV w. jako import z Dalekie-
go Wschodu. Od razu zaczely cieszy¢ sie duza popularnosciag. Moda
na parawany najbujniej rozkwitta pod koniec XVII i w XVIII w.
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przezroczystych parawanych chinskich ze szkfa i je-
dwabiu, postanowili stworzy¢ taka ostone, aby wyko-
rzystywata swiatto dla lepszej ekspozycji samej ozdoby.
Jedwab lub papier, gdy wyobrazano na przyktad pej-
zaz, malowano obustronnie w partiach biekitu. Na-
stepnie umieszczano go w specjalnej, ozdobnej tulei
z drewna i mocowano do parapetu kominkowego. Po
rozwinieciu rolety, pod wptywem S$wiatta oczom od-
biorcy ukazywat sie¢ sielankowy ,tréjwymiarowy” wi-
doczek. Warto zaznaczy¢, ze wielu artystéw poszuki-
wato podobnych rozwigzan, m.in.: N. Lancret, F. Bou-
cher, A. Boss, J. Chauveau3.

W Polsce, chociaz nie mamy odpowiednikéw rolet
kominkowych, a ekrany i parawany pokrywane byly
na ogét jedwabiami lub grubymi tapiseriami, to na
szczescie zachowat sie w Lancucie jeden obiekt autor-
stwalJ. Ch. Kamzetsera, ktéry dobrze oddaje istote tych
poszukiwan. Jest to szklany, obustronnie malowany
parawan z wyobrazeniem haremu na awersie i pano-
ramy Stambutu na rewersie. Ogladajac go pod Swiatto
mozemy podziwia¢ wspaniatg kompozycje patacu Top-
kapi na tle miasta4.

Roleta kominkowa wykonywana byla najczesciej
z jedwabiu lub papieru. Przedstawiano na niej recznie
malowane, sielankowe tematy pasterskie, sceny rodza-
jowe i orientalne, motywy gorskie (tzw. ,szwajcar-
skie”), rozmaite groteski i arabeski. Illustrowano tak-
ze ztote mysli lub wyobrazano znane wydarzenia hi-
storyczne. Bogactwo tematéw byto ogromne. Inspiro-
wano sie takze dekoracja ekranéw kominkowych i pa-
rawanow.

Oddzielnym zagadnieniem byt futerat. Wykonywa-
no go z orientalnych gatunkéw drewna. Najczesciej
spotykane to palisander, heban, drzewo sandatowe
i kasztanowiec. Duzg wage przyktadano do intarsji lub
inkrustacji tulei. Zwykle powielano wzo6r ornamentu
z bordiury rolety stosujgc bukszpan, kos¢ stoniowa,
mase pertowa lub inne szlachetne materiaty. Zakonh-
czenia futeratu ozdabiano rozetkami z brazu lub mo-
sigdzu o najrozmaitszej dekoracji. Gdy roleta byta nie-

Najpopularniejsze byty chinskie nazywane ,koromandelskimi”. Po-
za parawanem najpopularniejsza ostong kominka byt ekran. Ten
niewielki mebel sktadajacy sie z bogato rzezbionej ramy na nézkach
z naciagnieta na nig tkaning lub papierem, pojawit sie po raz pier-
wszy okoto potowy XVII w. Zastapit duze iciezkie ,koromandele”.
Nie byt on jednak tylko odcinkiem przeno$nego parawanu, lecz
réwniez znalazt zastosowanie w niektérych meblach. Tamze, s. 11-13,
15-16; A. Dancourt, L’ete de coquettes, Paris 1690, s. 15; H. Fus-
selier, La fin carnaval et de lafolie, Paris 1719, s. 21.

3. A. D. Potocka, op. cit., s. 17.

4. Archiwa fancuckie.



1. Roleta kominkowa. Stan przed konserwacja. Lico po rozwinieciu.
Widoczne deformacje i zatamania jedwabiu. Zdjecie w $wietle bocz-
nym. Wszystkie fot. R. Stasiuk

1. Fireplace blind. State prior to conservation. Face after unrolling.

Visible deformations and folds in the silk. Photograph in side light.
All photos: R. Stasiuk

zwykle kunsztownie wykonana, metalowe elementy
srebrzono a nawet ztocono.

Z powodu swoich niewielkich rozmiarow, roleta
petnita role przenosnego bibelotu. Zabierano jg w po-
dréz, czesto zmieniata miejsce pobytu, szybko wiec
ulegata zniszczeniu. Aby zaspokoi¢ rosnacy popyt ma-
nufaktury zwiekszaty produkcje rolet, co niestety nie-
korzystnie odbijato sie na ich jakosci. Zarzucano dro-
gie gatunki drewna, stosowano ,fatszywki”, coraz cze-
$ciej zastepowano oryginalne malarstwo drukiem lub
po prostu stemplowano fragmenty kompozycji. Podo-
bnie jak ekran, roleta kominkowa zanikta zupetnie na
przetomie XIX i XX w.

Technika wykonania5

Prezentowany obiekt jest francuska, jedwabng role-
tag kominkowga osadzong w futerale drewnianym, for-
nirowanym z intarsjg.

Na jedwabiu znajduje sie malowidto o wymiarach
38,5 X 37 cm, obrysowane nieregularna, powyginang
czarng ramka o grubosci 0,5 cm. Kompozycja przed-
stawia krajobraz gorski z rzeka i wodospadem, tzw.
motyw szwajcarski. Cato$¢ obramowana jest ornamen-
tem groteskowym.

5. Badania opublikowane w niniejszym artykule zostaty przeprowa-
dzone przez autorke w trakcie prac konserwatorskich wykonanych
w ramach pracy magisterskiej pod kierunkiem mgr Marii Lubry-

2. Roleta kominkowa. Stan po konserwacji. Lico po rozwinieciu.
Zdjecie w Swietle rozproszonym

2. Fireplace blind. State after conservation. Face after unrolling.
Photograph in diffused light

Obiekt sktada sie z nastepujacych elementéw: tka-
niny jedwabnej, futeratu, watka wewnetrznego i listwy
dolnej.

Tkanina. 1. Podtoze — tkanina jedwabna o wymia-
rach 47,5 cm X 63,5 cm tkana fabrycznie, Scisle, bez
zgrubien i supetkéw, o splocie ptéciennym prostym.
Splot o gestosci liniowej na 1 cm 60 nitek osnowy na
60 nitek watku. Raport R=2. Skok osnowy S= 2. Splot
ptocienny: 60/60(2).

Osnowa jedwabna o grubosci 0,1 mm (nitka sktada
sie z 30 widkien jedwabnych), bez skretu. Watek je-
dwabny o grubosci 0,1 mm (nitka sktada sie z 30 wto-
kien jedwabnych), bez skretu, pH tkaniny wynosi 7,26.

Tkanina niebarwiona o naturalnym kremowo-be-
zowym odcieniu. Przeklejona naturalnym klejem biat-
kowym. Krawedzie poziome, odciete ostrym narze-
dziem, krawedzie pionowe zakonczone fabrycznie,
podwiniete i sfastrygowane niémi bawetnianymi.

2. Warstwa malarska — temperowa, kladziona la-

serunkowo lub poétkryjagco na przygotowany rysunek
czernig (przekalkowany z wzornika). W partii orna-
mentu laserowana wielokrotnie, az do uzyskania
znacznej grubosci (wyczuwalna wypuktos¢ pod pal-
cem). Od razu zaznaczono $wiatta i cienie. Nie uzywa-
no bieli lecz pozostawiono wolne miejsce na jedwabiu,

czynskiej na Wydziale Konserwacji Dziel Sztuki w Warszawie
w 1992 r.

6. Badanie wykonat mgr W. Sobucki na Wydziale Konserwacji ASP
w Warszawie.
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3. Roleta kominkowa. Stan przed konserwacja. Odwrocie po rozwi-
nieciu. Widoczne podmalowanie partii krajobrazu w celu uzyskania
ztudzenia optycznego i zwigkszenia gtebi obrazu od strony lica

3. Fireplace blind. State prior to conservation. Reverse after unrolling.

Visible underpainting of part of the landscape in order to obtain an
optical illusion and to increase the depth ofthe painting, starting with
its face

tak jak w przypadku techniki akwareli na papierze —
aby imitowato swoim S$wieceniem biatg farbe. Cienie
pogtebiono w trakcie malowania kolejnymi laserunka-
mi, az do uzyskania aksamitnej czerni. Uzyto pigmen-
tow o intensywnych, soczystych barwach: zieleni, z6t-
cieni, czerwieni. Do wszystkich dodano odrobine bite-
kitu w celu uzyskania wiekszej intensywnosci.

Spoiwo zidentyfikowano jako jajo kurze z wodg
(biatko lub z64tko?), pigmenty to biekit pruski, czern
kostna, czerwien organiczna, zotcien organiczna?.

3. Warstwa izolacyjna — werniks nie wystepuje.
Zatozona jest delikatna izolacja biatkowa o charakte-
rystycznym ,naturalnym potysku”.

4. Odwrocie — warstwa malarska ktadziona tylko
w partii nieba bardzo cienko i laserunkowo. Zabezpie-
czona spoiwem biatkowym.

Futerat drewniany8. 1. Podtoze — drewno lisciaste
(kasztanowiec — Aesculus hippocastanum), miekkie,
jasne, bez stojow. Futerat o wymiarach: 4,5 cm x 4 cm
x 58 cm, wykonany z jednego kawatka drewna, obro-
biony recznie (szlifowany, gtadzony). Wewnatrz tulei
widoczne $lady po dtucie, zadziory i nieréwnosci.
Szczelina wsuwowa wycigta i opracowana dos¢ dokta-
dnie; szlifowana i polerowana. W podstawe futeratu

7. Badania wykonano pod kierunkiem mgr inz. E. Holanowskiej,
inz. D. Jarminskiej, prof. P. Rudniewskiego na Wydziale Konserwa-
cji ASP w Warszawie.
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wmontowany jest prostokatny kawatek otowiu (jedno-
stronne obcigzenie tulei?). Widoczne $lady opracowy-
wania metalu wraz z drewnem — charakterystyczne
zabki na catej powierzchni.

2. Fornir — drewno lisciaste (palisander — Dalber-
gia latifolia Roxb.), delikatne, ciemne o charaktery-
stycznym rysunku stojow. Fornir ,ktadziony” jest z jed-
nego kawatka na elipsoidalng tuleje. Znakomicie opra-
cowany, wygtadzony i dociety na brzegach. Politura
potozona kilkunastowarstwowo nadaje fornirowi cie-
mnobrazowy, szlachetny kolor. Grubos¢ forniru wyno-
si 1,5 mm.

3. Intarsja — drewno lisciaste (bukszpan — Buxus
sempervirens L.), twarde, jasne, zbite, bez stojow. Imi-
tacja kosci stoniowej. Intarsja wykonana bardzo do-
brze, swiadczy o wysokim poziomie artystycznym au-
tora. Brzegi dociete idealnie, brak spekan i nieréwno-
éci. Swietne opracowanie szczeg6tu. Powierzchnia wy-
gtadzona i wypolerowana w najwyzszym stopniu. Po-
dobnie jak fornir pokryta politurg w kilkunastu war-
stwach. Grubo$¢ intarsji wynosi 1,5 mm.

4. Watek wewnetrzny — drewno lisciaste (kaszta-
nowiec — Aesculus hippocastanum), miekkie, jasne
bez stojow. Toczone maszynowo z jednego kawatka,
doktadnie oszlifowane i wygtadzone. Kétka zakoncza-
jace wykonane i opracowane w idealny sposob. Watek
potaczony z roletag za pomoca gwozdzi.

5. Elementy metalowe — rozetka — odlew mosiez-
ny, manufakturowy, opracowany i cyzelowany przez
fachowca. Dobrze widoczny rysunek ornamentu $wiad-
czy o precyzyjnie wykonanej formie. Na rewersie wi-
doczne pozostatosci recznej obrobki — ,bable” i nie-
rownosci; koto zebate — odlew mosiezny, manufaktu-
rowy, opracowany recznie; korbka — wykonana z pre-
tu stalowego, opracowana recznie, widoczne $lady po
narzedziach na powierzchni; blaszka — stalowa, wy-
konana fabrycznie, docieta i wyttoczona recznie, ot-
wor wyciety lub wywiercony ostrym narzedziem;
gwozdzie, $rubki — stalowe, wykonane fabrycznie.

Listwa dolna. Podtoze — drewno iglaste (sosna —
Pinus sylvestris), miekkie, jasne bez stojéw, dociete
i opracowane recznie. Pokryte bejcg i politurg nasla-
dujacg kolor forniru futeratu. Listwa potgczona z ro-
letg za pomocg gwozdzi.

Datowanie obiektu

Na podstawie analizy techniki i technologii wyko-
nania rolety wyciagnieto szereg istotnych wnioskéw
odnosnie do czasu powstania obiektu, warsztatu i od-
biorcy, do ktérego wyrdb byt kierowany.

Materiaty uzyte do wykonania rolety niestety nie
pozwalajg okresli¢ zbyt $cisle czasu jej powstania. Pig-
menty: czerwieh organiczna, zo6tcien organiczna i czern

8. Badania wykonano pod kierunkiem dr. T. Waznego na Wydziale
Konserwacji ASP w Warszawie.



kostna, znane juz od starozytno$ci, nie wyznaczajg
zadnej cezury. Jedynie btekit pruski wynaleziony przez
Diesbacha w 1704 r., popularny okoto 1750 r., okre-
$la dolng granice9.

Szlachetne gatunki drewna, jak kasztanowiec, buk-
szpan i palisander, typowe dla ebenistyki francuskiej,
wykorzystywano najczesciej do produkcji mebli w XVII,
XVII i XIX w. Zwtaszcza jacarandd, czyli tgczenie
palisandru z bukszpanem, jest charakterystyczne dla
XVI1ll-wiecznych wyrobéw paryskich.

Jedwab naturalny, znany i stosowany juz od staro-
zytnosci rowniez jako podtoze malarskie, byt najpopu-
larniejszym materiatem ubraniowym i obiciowym wie-
lu epok. Dopiero w drugiej potowie XIX w., zaczat
powoli ustepowaé wprowadzonemu do produkcji je-
dwabiowi syntetycznemu. Poniewaz roleta wykonana
jest z jedwabiu naturalnego, pozwala to mniej wiecej
okresli¢ gorng granice powstania na rok 1850. Wynika
wiec z tego, ze obiekt mdgt teoretycznie powsta¢ po-
miedzy rokiem 1750 a 1850.

Roleta jest prawdopodobnie wyrobem malej manu-
faktury zatrudniajacej kilku artystéw rzemiosta, pracu-
jacych wedtug gotowych wzoréw: ebeniste-stolarza
(tuleja drewniana fornirowana z intarsjg), odlewnika
(rozetki mosiezne odlane z formy), malarza-ucznia (?)
(ornament roélinny namalowany wedtug wzornika),
malarza-mistrza (?) (pejzaz namalowany wedtug wzo-
ru z duzym wyczuciem perspektywy i kolorystyki). Ta-
ki typ manufaktury rozpowszechniony byl na terenie
catej Francji, ze szczegblnym uwzglednieniem duzych
osrodkéw miejskich. Z uwagi na uzyte materiaty (jed-
wab, palisander, kasztanowiec, bukszpan) magt to by¢
Lyon lub Paryz.

Lyon juz od czaséw Ludwika XI (od okoto 1470 ro-
ku) byt bardzo silnym osrodkiem jedwabniczym. Tam-
tejsze manufaktury specjalizowaty sie w wyrobie deko-
racyjnych tkanin obiciowych i ubraniowych, wykony-
wanych na podstawie zwartych a zarazem delikatnych
kompozycji miejscowych mistrzéw. Zwitaszcza Philip-
pe de Lassale (1723—1804)1) wycisnat silne pietno na
lyonskim jedwabnictwie. Wprawdzie operowat istnie-
jacymi juz motywami, ale tworzyt z nich uktady ory-
ginalne i petne rozmachu. Wzory komponowat w du-

4. Fragment lica obiektu w trakcie konserwacji. Widoczny charakte-
rystycznie rozchylony tulipanek w grotesce pozwalajgcy na datowa-
nie obiektu na lata 1815-1850

4. Fragment of the face of the object during conservation. Visible
characteristically unfurled tulip within a grotesque, making it possible
to date the object as 1815-1850

ze pola, na ktorych kwiaty tworzyty obramowania dla
rozmaitych wiejskich, sielskich motywow. Lassale nie
kopiowat roélin, lecz je stylizowat. Stosowat barwy
zywe i zharmonizowane. Niewatpliwie taki witasnie
typ kompozycji wykorzystano przy malowaniu rolety.
Mogli sie nim postuzy¢ uczniowie Lassale’a, lub nasla-
dowcy pracujacy wedtug wzordw starego mistrza.
Paryz réwniez byt niezmiernie waznym os$rodkiem
zycia artystycznego, ktére grupowato sie wokdt dwo-
ru. Zwiaszcza epoka ,Ludwikdw” (XVII i XVIII wiek)
byta okresem najwspanialszego rozkwitu francuskiej
sztuki dekoracyjnej i rzemiosta. By¢ moze rolete wy-
konano w stolicy Francji wzorujac sie na dorobku wcze-
$niejszych pokolen, stosujac stare techniki i technologie.
Materiaty uzyte do wykonania rolety sg imitacja
szlachetniejszych i drozszych surowcow: palisander imi-
tuje heban, bukszpan — kos$¢ stoniowg, a mosigdz —
ztoto. Wynika z tego, ze byt to wyréb przeznaczony ra-
czej dla zamoznego, ale pospolitego, mieszczanskiego
odbiorcy. Mieszczanstwo stato sie nabywca wyrobow
artystycznych dopiero od Rewolucji Francuskiej, kiedy
to uzyskato prawa polityczne i zaczeto sie bogacic.
Popierane przez Napoleona | (1800-1814), ktadacego
duzy nacisk na odbudowe rzemiosta artystycznego

5. Futerat po konserwacji. Widoczna efektowna intarsja w ksztatcie arabeski (dwie osie symetrii) z bukszpanu w fornirze palisandrowym — typ

jacarandy

5. Face after conservation. Visible effective intarsio in the shape of an arabesque (two axes of symmetry), made of boxwood with rosewood

varnish — a jacaranda

9. Pigment otrzymywany sztucznie, po raz pierwszy uzyskany przez
alchemika i farbiarza Diesbacha w 1704 r. w Berlinie. Na szersza

skale produkowany po 1750 r. P. Rudniewski, Pigmenty i ich iden-
tyfikacja, ASP, skrypt nr 13, Warszawa 1994, s. 62.

10. A. D. Potocka, op. cit., s. 9.
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i masowa produkcje wyrobéw luksusowych, urzadzato
na nowo zdewastowane po wojnach rezydencje.
Roleta kominkowa jest dobrym przyktadem takiego
~wyrobu luksusowego”. Przedmiotu na pozor zbedne-
go, bibelotu, stuzacego jedynie do dekoracji mie-
szczanskiego wnetrza, z przetomu XVIII i X1X w.
Pejzaz przedstawiony na rolecie jest odbiciem filo-
zoficznych idei XVIII w. Inspiracja Janem Jakubem
Rousseau, ,powrot do natury”, spowodowaty popu-
larnos¢ tematoéw sielankowych, wiejskich i pasterskich.
Najwybitniejsi mistrzowie epoki przescigali sie w two-
rzeniu takich witasnie kompozacji. Obrazy, rzezby, tka-
niny, przedstawiaty romantycznych pasterzy, spotkania
na tonie natury, wiejskie zabawy i polowania.
~Motyw szwajcarski” wyobrazony na rolecie ma
pewne znamiona takiego stylu. Romantyczny pejzaz,
ruiny zamku w tle, niedostepne szczyty gor, wskazuja
na kontynuacje dawnych tematéw i inspiracje sztuka
wczesniejszej epoki. Jednakze krajobraz namalowany
jest juz z duzym realizmem. Ludzie, zwierzeta, drzewa
nie sg wyobrazeniami ,,ideatu”, lecz konkretnymi przed-
stawieniami, pozbawionymi nadmiernej stylizacji i
~romantycznosci”. Scenki z zycia prostego ludu, pa-
sterz z psem (drugi plan), wie$niaczka niosgca pranie
(pierwszy plan), sprowadzone co prawda jeszcze do
roli anegdoty, odegrajg juz niedtugo bardzo wazng role
w tworczosci takich wybitnych artystow jak Gustaw
Courbet, Jean Frangois Millet czy Honoré Daumier.
Ubiér postaci (wiesniakéw-miynarzy) wskazuje na
przetom XVIII i XIX w. Nie sg to wprawdzie jeszcze
stroje regionalne, typowe dla bogatego chtopstwa po
potowie X1X w., ale nie sg to tez zwiewne, romantycz-
ne ,suknie pasterskie” z XVIIl-wiecznych obrazow.
Ta inspiracja tematykga przesztosci, z jednoczesnym
realistycznym spojrzeniem na pejzaz, wskazywataby na
1 potowe XIX w., jako czas powstania obiektu.
Ornament groteskowy, niewatpliwie wziety z jedne-
go z XVIll-wiecznych wzornikéw, wskazuje na inspi-
racje antykiem i sztukg klasyczng. Nurt klasyczny nie
byt niczym nowym w XVIII i na poczatku XIX w.
Stale obecny w sztuce wczes$niejszych epok, szczeg6ling
popularno$é zdobyt za czaséw Ludwika XV1, dyrekto-
riatu i Napoleona.
W dobie Pierwszego Cesarstwa (1800-1814) cata
sztuka miata odwolywaé sie do czasow rzymskich.

Ztoto, purpura, fiolet, czerwien, rozmaite orty i orde-
ry, panoplia, emblematy wiadzy, litera ,N” i pszczota
— herb Bonapartego — wszystko to stuzyto podkre-
$leniu roli cesarza i stawito potege militarng wiadcy.

Ornament wystepujacy na rolecie bezposrednio na-
wigzuje do czasow Napoleona I. Te same intensywne
kolory, ten sam typ stylizacji. Wskazuje to na czasy
Ludwika XVIII (1814-1824), Karola X (1824-1830)
lub Ludwika Filipa (1830-1848), kiedy to kontynuo-
wano styl Cesarstwa zastepujac motywy pszczoty kwia-
tem lilii lub rozchylonym tulipankiem. Oba te kwiatki
wystepujg w grotesce okalajgcej malowidto na rolecie.
Pozwalajg wiec ograniczy¢ czas powstania obiektu do
lat 1815-1850.

Nieznana jest historia ,wedrowki” rolety z Francji
do Polski. By¢ moze przyby#ta tu na przetomie wiekdéw
w formie prezentu lub wraz z innymi drobnymi me-
blami w jakim$ konkretnym celu, np. na sprzedaz.
Mozna snu¢ wiele domystéw na ten temat.

W Polsce nie znano i nie stosowano oston komin-
kowych tego typu. Dlatego tez najprawdopodobniej
traktowano rolete jak obraz i zawieszano na Scianie,
0 czym $wiadczg metalowe uchwyty zamontowane od
spodu futeratu.

Obiekt jest whasnoscig prywatng. Obecny wiasciciel
kupit rolete po Il wojnie $wiatowej w antykwariacie.

Uwagi koncowe

Na podstawie formalnej i merytorycznej analizy ro-
lety, jej funkcji, techniki i technologii wykonania oraz
uzytych materiatéw ustalono, ze obiekt pochodzi
z Francji, najprawdopodobniej z manufaktury lyon-
skiej lub paryskiej. Charakter i sposéb malowania or-
namentu pozwalajg okresli¢ czas powstania zabytku na
poczatek 1 potowy XIX w., po upadku Napoleona I.
Byt to okres panowania Ludwika XVIII. Niewykluczo-
ne jednak, ze roleta mogta powsta¢ pozniej, za rzadow
Karola X lub Ludwika Filipa. Konkretne datowanie
jest bardzo trudne. Podobnie niemozliwe jest ustalenie
autora. Jednakze, zwazywszy na funkcje obiektu, jego
tematyke i warsztat, poréwnujac go z innymi matymi
wyrobami rzemiosta artystycznego z tego okresu, moz-
na zaryzykowac teze, ze obiekt powstat w okresie pa-
nowania Ludwika Filipa w latach 1830-1850.
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The Fireplace Blind — Several Remarks on the History and Technique of Execution

The blind was known and applied already prior to our
era. This extremely popular window facility offered effective
protection against the sun, especially in countries of the
Mediterranean basin.

The presented object is a fireplace blind produced in
France, probably in a Parisian or Lyon manufacture. The
type and character of the painted ornament permit us to
place the time of its origin at the beginning of the first half

of the nineteenth century, after the fall of Napoleon I
Concrete dating, however, is very difficult. The same holds
true for the establishment of the identity of the author.
Nonetheless, owing to the nature of the execution of the
object, its theme and workshop, as well as a comparison with
other small examples of the artistic crafts from that period,
we can risk the thesis that it comes from the reign of Louis
Philippe, 1830-1850.
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