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Anna Dorota Potocka

SWIETY WLODZIMIERZ Z CERKWI W STANISLAWOWIE — PROBLEMY
ZWIAZANE Z KONSERWACJA IKONY NA PODLOZU METALOWYM1

W Stanistawowie koto Modlina pod Warszawg
znajduje sie cerkiew pod wezwaniem $w. Aleksandry2.
Zgromadzono tam liczne XIX-wieczne ikony na pod-
obraziu drewnianym, ptdciennym iblaszanym. Pocho-
dzg one z rozproszonych ikonostaséw ze zlikwidowa-
nych w okresie miedzywojennym cerkwi na Mazow-
szu’. Wedtug relacji ksiezy, gromadzenie obrazéw roz-
poczeto okoto 1920 r. Niestety, z uwagi na brak od-
powiednich warunkéw magazynowania, obrazy skta-
dowane w piwnicach i na strychu, przez kilkadziesiat
lat ulegty daleko posunietej destrukcji.

Przyktadem takiego destruktu jest jedna ze stanista-
wowskich ikon przedstawiajgca $w. Wtodzimierza.

Obraz ten, wykonany w technice olejnej na blasze
zelaznej, ocynkowanej, nabitej na krosna sosnowe,
ma ksztatt prostokata pionowego o wymiarach 120 x
53,5 cm. Autor lub warsztat pozostaja nieznani. Zwa-
zywszy jednak na charakter przedstawienia, swobodny
spos6b malowania, znajomo$¢ proporcji i umiejetne
opracowanie detalu, wskazuje to na poprawny war-
sztat, prezentujgcy nurt klasyczny w malarstwie ikon
2 poi. XIX w.

Obraz przedstawia swietego en pied. Postaé zakom-
ponowana jest centralnie, frontalnie, symetrycznie
i zajmuje prawie calg wysokos¢ ikony. Ciezar ciata
portretowanego roztozony jest na obie nogi. Rece uto-
zone sg wzdtuz tutowia. Bryta jest zwarta, statyczna.
Swiety stoi na posadzce z szaro-zielonych kamiennych
ptyt. Tto za nim jest neutralne, szaro-czarne, rozjasnia-
jace sie wokot gtowy i w gornej czesci kompozycji.
Duchowny ubrany jest w zielong, przewigzang w pa-
sie, luzng tunike za kolana, oblamowang ztotymi haf-
tami woko6t nadgarstkéw i dolnego skraju stroju, oraz
czerwono-zielong peleryne, swobodnie sptywajaca od
lewego ramienia przez przdd i plecy, do kolan. Pelery-
na oblamowana jest réwniez ztotym pasem, wysadza-
nym zielonymi i czerwonymi kamieniami, oraz spieta
na ramieniu duzg broszg z czerwonym rubinem (?). Na
nogach Swiety ma buty siegajagce do kolan. W lewej

1. Niniejszy artykut jest skrotem dokumentacji opracowanej przez
autorke w trakcie konserwacji cyklu ikon ze Stanistawowa, w tym:
Sw. Witodzimierz, olej na blasze, ikona z cerkwi pod wezwaniem $w.
Aleksandry, Warszawa 1995.

2. Cerkiew w Stanistawowie koto Modlina powstata w 1844 r,
wedtug projektu Jana Jakuba Gaya. Po niemal catkowitej rozbiérce
w 1937 r. i czesciowej odbudowie w 1938-1939 znacznie zmniej-
szono i uproszczono bryte budynku (pierwotnie byta to budowla
z dwoma wiezami przypominajaca nieco cerkiew $w. Olgi, obecnie
kosciét sw. Ducha przy ulicy Szwolezeréw). Znajduje sie tam iko-
nostas datowany na potowe XIX w. przeniesiony z rozebranej cer-
kwi na terenie twierdzy modlinskiej. Katalog Zabytkéw Sztuki
w Polsce, t. X: Wojewédztwo warszawskie, pod red. I. Galickiej, H.
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zacis$nietej dtoni trzyma niewielki krzyz zakoriczony
tréjlisciem na kazdym z ramion. W prawej rece wido-
czny jest pionowy, rozwiniety zwdj biato-zdéttego pa-
pieru (pergaminu ?) z inskrypcjg w kolorze czarnym
ustawiong w 7 rzedach pionowo o nastepujgcej tresci:
Boxe coTBopmBbIiA HEGO 1 3eM [...], NpU3prHa MOBOTpCMe-
HHbIX [...] an CBoX, co w wolnym ttumaczeniu oznacza:
Boze Stworzycielu Nieba i Ziemi, roztocz opieke nad
ludem Swoim.

Wiek S$wietego mozna okreslic na mniej wiecej
60-80 lat. Twarz ma bladg, pociaggta, spokojng. Oczy
duze, szare w ciemnej oprawie. Wzrok skierowany na
widza. Nos dhugi, cienki, usta mate, waskie, okolone
siwymi krotkimi wasami i dtuga, siegajaca piersi, bro-
da. Wtosy sg bujne, siwe, zakrywajace uszy. Na gtowie
widoczny jest ztoty, haftowany kotpak obszyty futrem;
na jego szczycie maty ztoty krzyzyk. Wokot gtowy po-
staci aureola. Nad nig ztoty napis: Cs. Ben. K.
Bnagumupb (Swiety Wielki Ksigze Wiodzimierz). Kolo-
rystyka ikony jest zréznicowana. Wyrazny kontrast
pomiedzy monochromatycznym ttem a barwnym stro-
jem Swietego, wprowadza nieco ozywienia do surowej
w swej wymowie, kompozycji.

Stan zachowania i przyczyny zniszczen

Blachy metalowe sg z reguty stabilnym podiozem
malarskim. Niewatpliwie przewyzszajg pod tym wzgle-
dem tekstylia i papier. Posiadajg niewielki skurcz i roz-
kurcz pod wptywem zmian temperatury, catkowicie
odporne sg na wahania wilgotnosci wzglednej. Sa takze
mato wrazliwe na ruchy warstwy malarskiej, a ich
odpornos$¢ jest taka sama we wszystkich kierunkach
i w kazdej czesci podtoza. Wiele obiektow malowa-
nych na blachach przetrwato przez wieki w znakomi-
tym stanie, dopoki byty odpowiednio przechowywane.
Jezeli jednak warunki magazynowania do$¢ drastycz-
nie odbiegaja od przyjetych powszecznie norm, nawet
najtrwalsze podtoza ulegajg zniszczeniom.

Sygietynskiej, z... powiat Nowy Dwdr Mazowiecki i okolice, War-
szawa... 5. 59. Co najmniej dziwny fakt zaniechania rozbiérki cerkwi
w 1937 r. i odbudowe w latach nastepnych w swoisty sposéb ttu-
maczy aktualny proboszcz parafii stanistawowskiej, ojciec Doro-
szkiewicz. Wedtug niego, na przetomie 1937/1938 r. nastapit wy-
buch epidemii (?), ktéra zdziesigtkowata okoliczng ludnos$¢. Zostato
to odczytane jako ,.kara Boza” i radykalnie zmienito sytuacje likwi-
dowanej parafii. Pod presja spoteczng wtadze polskie cofnety nakaz
rozbiorki.

3. O likwidacji wielu cerkwi na terenie Mazowsza wspomina w swoim
opracowaniu Robert Koztowski, Warszawska diecezja prawostawna,
»Wiadomosci Polskiego Autokefalicznego Kosciota Prawostawne-
go” 1971, nr 2, s. 23-37.



Z uwagi na wspomniane juz zte warunki przecho-
wywania ikony (piwnica oraz strych), duze zawilgoce-
nie, brak dostepu Swiatta, obecnos¢ gotebi, a zwlaszcza
ich odchodéw, gwattowne skoki temperatury w po-
mieszczeniu i wielokrotne przemieszczanie obiektu,
nastgpita znaczna destrukcja wszystkich warstw straty-
graficznych:

1. Tektura (zakrywajaca krosno od odwrocia) —
silnie pofalowana, miejscami sple$niata, zaatakowana
przez mikroorganizmy;

2. Krosno — rozchwiane, ostabione;

3. Blacha— lekko pofalowana na catej powierzchni,
z drobnymi wypukto$ciami i wybrzuszeniami na licu;
widoczne sg uszkodzenia mechaniczne przy lewej kra-
wedzi, zgniecenie i mata dziura, takze drobne ogniska
korozji od lica oraz rozlegte od strony odworcia, liczne
zacieki i plamy;

4. Warstwy zaprawy (ugrowa i szara) wraz z war-
stwg malarskg — ubytki siegajg 30%. Charakteryzujg
sie stabg adhezjg do podtoza metalowego. Rozlegte
wysypania drobnych, miseczkowatych, ostrokrawedzi-
stych tusek widoczne sg w dolnej partii, wzdtuz obu
pionowych bokéw oraz na catej powierzchni obiektu.
Pozostate, bardzo liczne, podniesione, sztywne, drob-
ne tuski osypujg sie pod naciskiem palca. Warstwa
malarska posiada gestg siatke spekan starych. Ponadto
wystepuja dwa gtebokie zarysowania w partii twarzy;

5. Werniks — roztozony, pociemniaty, a powierzch-
nia obrazu bardzo brudna i zakurzona.

Przebieg prac konserwatorskich

Celem konserwacji byta reperacja zniszczen,
wzmocnienie strukturalne obiektu i wykonanie rekon-
strukcji warstwy malarskiej, co pozwolito na przywro-
cenie ikonie jej pierwotnych waloréw estetycznych,
a takze umozliwito ponowne jej wykorzystanie do ce-
16w religijnych przez wiasciciela.

Prace rozpoczeto od wykonania zdjec4 zniszczen
i przeprowadzenia prob: na podklejanie tusek, impre-
gnacje, prostowanie blachy i oczyszczanie warstwy
malarskiej. Aby zapobiec dalszemu odpadaniu tusek
zaimpregnowano lico ikony Plexisolem P 550 40 TB
w benzynie lakowej. Zabieg wykonano dwukrotnie.
Po odparowaniu rozpuszczalnika tuski zgrzano kaute-
rem i matym zelazkiem w temp. 80°C. Nadmiar im-
pregnatu zmyto benzyng ekstrakcyjng. Obiekt roz-
montowano. Usunieto tekture i krosno stolarskie z od-
wrocia oraz kurz, brud i bardzo liczne pajeczyny.

Przystagpiono do chemicznego oczyszczania lica. Za-
stosowano mieszanki rozpuszczalnikéw: izopropanol
— izooctan, izopropanol — toluen oraz dioksan. Za-
bieg przerywano terpentyng. Po usunieciu pozotkiego

4. Zdjecia wykonat Roman Stasiuk.

5. lkona posiada dwie warstwy zaprawy, spodnig ugrowa i wierz-
chnig szarg. Uzupetniajac kity zastosowano farby olejne ,,iMaimeri”
zaktadajac je w ubytki po odpowiednim dobraniu koloru. Czynnos$¢

werniksu obraz odzyskat pierwotng tonacje. Kolory
nabraty gtebi i wiekszego kontrastu. Mate ogniska ko-
rozji w ubytkach usunieto mechanicznie skalpelem.

Nastepnie ponownie zaimpregnowano lico obiektu.
Tym razem zastosowano roztw6r POW w alkoholu
etylowym. Przystgpiono do oczyszczania odwrocia.
Rozlegte ogniska korozji usunigeto mechanicznie przy
pomocy szczotek z wtdkna szklanego. Wszelkie znie-
ksztatcenia powierzchni blachy, dotki i wypchniecia,
wyprostowano w miare mozliwo$ci od odworcia, sto-
sujac mtotek gumowy, Sciski stolarskie i obcigzniki.
Dziatano delikatnie, aby nie spowodowaé zniszczen
warstwy malarskiej na licu.

Po tym zabiegu zabezpieczono odwrocie warstwg
Paraloidu B-72 w toluenie. Ikone nabito na oryginalne
krosno (oczyszczone i zaimpregnowane Paraloidem
B-72 w toluenie). Na lico woko6t ubytkéw zatozono
warstwe werniksu izolacyjnego damarowego. W miej-
scach wszystkich dziur zatozono matym pedzelkiem
kolejno po sobie 3 warstwy kitéw olejnych (farba olej-
na: biel tytanowa + ugier ztoty). Byta to czynnos$¢ pra-
cochtonna ibardzo zmudna. Brzegi doczyszczono ben-
zyna. Na koniec zatozono 1 warstwe Kitu fabrycznego
»,Bresciani” z dodatkiem roztworu Paraloidu B-72
w toluenie5. Powierzchnie kitow doczyszczano mecha-
nicznie korkiem i papierem Sciernym (360). Zatozono
werniks posredni retuszerski, cykloheksanonowy. Wy-
konano retusz z czesciowa rekonstrukcjg warstwy ma-
larskiej farbami olejno-zywicznymi ,,Maimeri”.

W zalezno$ci od typu zniszczen warstwy malarskiej
zastosowano trzy warianty rekonstrukcji. Mate ubytki
uzupetniono stosujac retusz nasladowczy. Podobnie
postapiono przy rekonstrukcji brakujacej dolnej czesci
peleryny i tuniki. Po analizie poréwnawczej z innymi
XIX-wiecznymi ikonami o podobnej kompozycji, sy-
metrycznie powtorzono trzy fatdy z lewej strony po
prawej. Rekonstrukcja dolnego pasa peleryny byta ta-
twiejsza z powodu zachowanych szczatkowo $ladéw
warstwy malarskiej ze ztotej laméwki. Uzupetniono jg
takze o brakujace kamienie szlachetne. Punktowanie
napisu ze zwoju trzymanego przez $wietego wykonano
tylko w granicach ubytkéw. Nie uzupetniono brakuja-
cych fragmentéw liter, ani tym bardziej catych, nawet
jesli powtarzaty sie w dalszej czesci inskrypcji. W od-
mienny sposOb postgpiono z brakujagcymi elementami
posadzki. Poniewaz zachowane fragmenty byty silnie
spekane z widoczng ciemng siatkg linii, a farba nakta-
dana wielokrotnie i laserunkowo, postanowiono uzu-
petni¢ warstwe malarska kropka. Pozwolito to na uzy-
skanie podobnego iak w oryginale stopnia ,,rozwibro-
wania powierzchni” kitu. Na koniec namalowano
cienka siatke spekan tak, aby potaczy¢ oryginat z re-
konstrukcja i wykre$lono perspektywicznie zbiezne li-

wykonywano pedzelkiem i nakladano wielowarstwowo po wy-
schnigciu. W ten sposéb uzupetniono warstwe ugrowa. Warstwe
wierzchnia, szarg, uzupetniono zmodyfikowanym kitem fabrycznym
»Bresciani”. Naktadano go szpachelkg. Doczyszczano mechanicznie.
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1. Ikona z wizerunkiem sw. Wtodzimierza w trakcie konserwacji (po
natozeniu drugiej warstwy kitow). Wszystkie fot. R. Stasiuk

1. Icon with a depiction of St. Vladimir during conservation (after a
second putty layer). All photos: R. Stasiuk

nie kamiennych ptyt posadzki. Na lico obiektu zatozo-
no werniks koncowy, blyszczacy.

Konserwacja obiektow na podobraziach metalo-
wych nalezy do prac trudnych, z uwagi na wiele prob-
lemdw pietrzacych sie przed konserwatorem. Umiejet-
ne usuwanie ognisk korozji, zwiaszcza jezeli znajdujg
sie one pomiedzy warstwami stratygraficznymi, pros-
towanie odksztatconego podtoza i warstw na nim le-
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2. lkona po konserwacji

2. Icon after conservation

zacych, uzupetnianie ubytkéw odpowiednio dobra-
nym kitem i wreszcie poprawne opracowanie ich po-
wierzchni, przysparzajg czesto wielu trudnosci. Czyn-
nosci te sa pracochtonne, zmudne i wymagajg duzej
cierpliwosci. Nie nalezy jednak pochopnie rezygnowaé
z wyzwania, jakim jest konserwacja ,,obrazéw na me-
talu”, bo na ogoét satysfakcja jest tym wieksza, im
trudniejszy byt problem.



St. Vladimir from the Church in Stanistawéw — the Conservation of an Icon on a Metal Basis

The Russian Orthodox church of St. Alexandra in Stani-
stawoéw, close to Modlin and near Warsaw, contains a colle-
ction of nineteenth-century icons on wooden, canvas and tin
bases. These compositions originate from scattered icono-
stases in Eastern rite churches in Mazovia, liquidated during
the inter-war period. Due to the absence of suitable storage
conditions, the paintings, kept in attics and cellars for deca-
des, succumbed to far reaching devastation. An example of
such damage is one of the Stanistawdéw icons depicting St.
Vladimir.

This composition, executed in oil on galvanised iron tin,
placed on a pine frame, is a rectangle 120 x 53,5 cms. large.
The author or workshop, presenting a classical current in
icon painting from the second half of the nineteenth century,
remain unknown.

Adverse storage conditions, considerable moisture, absence
of light, the impact of pigeon droppings, sudden changes in
the temperature of interiors, and numerous transferences of
the object produced extensive damage of all stratigraphic
layers, including 30% loss in the grounding and painting
stratum.

The intention of the discussed conservation was to repair
the damage (cleaning the basis, straightening the tin, remov-
ing corrosion, supplementing the putty layer), to achieve a
structural reinforcement of the object (treatment and con-
solidation), and to reconstruct the painting layer. These
undertakings made it possible to restore the original aesthetic
merits of the icon which can be once again used for religious
purposes by its owner.
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