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ARTYKULY

DZIEJE | KONSERWACJA OLTARZA NIEPOKALANEGO POCZECIA
MATKI BOSKIEJ Z KATEDRY SWIETYCH JANOW W TORUNIU

W latach 1993-1996 przeprowadzono petng kon-
serwacje ottarza Niepokalanego Poczecia Matki Bo-
skiej w torunskim kosciele farnym, obecnej katedrze
$w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Apostolal Prace kon-
serwatorskie i badania wykonane w ich trakcie umoz-
liwity doktadniejsze poznanie obiektu i rzucity nowe
Swiatto na jego losy.

Do czasu ostatniej konserwacji zrédtem wiedzy na
temat tego ottarza mogta by¢ jedynie jego zewnetrzna
obserwacja w aktualnym stanie i dostepne dane archi-
walne. Przeprowadzenie prac konserwatorskich po-
zwolito na kontakt z materig dzieta i udostepnito in-
formacje ukryte wcze$niej dla oka widza i badacza pod
narostymi w ciggu wiekéw nawarstwieniami. Dzigki
badaniom prowadzonym w trakcie konserwacji moz-
liwe stato sie precyzyjniejsze datowanie ottarza, odtwo-
rzenie jego loséw wraz ze zmianami aranzacji i kolo-
rystyki, ktorym byt stopniowo poddawany.

Jednym zbardziej frapujacych odkryé¢, stanowigcym
jednoczesnie pewien problem z punktu widzenia spoj-
nosci programu konserwatorskiego, byto stwierdzenie,
ze pierwotnie gtdbwnym przedstawieniem w ottarzu byt
nie, jak obecnie, obraz Niepokalanej, lecz rzezba, naj-
prawdopodobniej gotycka Piegkna Madonna Torurska.

Usytuowanie i krotki opis obiektu

Otarz Matki Boskiej Niepokalanej (lub Niepokala-
nego Poczecia NMP) stoi przy tuku teczowym, przy
$cianie zamykajacej od wschodu p6tnocng strone nawy
katedry Swietych Jana Chrzciciela i Jana Apostota
w Toruniu. Obiekt jest przyktadem pdznobarokowej
snycerki torunskiej. Posiada konstrukcje dwukondyg-
nacjowa. Retabulum jest tréjdzielne. Gieboka wneke
w czesci Srodkowej z obrazem Matki Boskiej Niepo-
kalanej (typ Apokaliptycznej) flankujg dwie pary spi-
ralnych kolumn wspartych na cokotach predelli. Po-
miedzy kolumnami umieszczono cztery obrazy przed-

1. Prace konserwatorskie wykonat zesp6t pod moim kierunkiem.
2. Dane dotyczace historii ottarza uzyskano gtéwnie na podstawie
analiz i obserwacji samego obiektu, dostepnych materiatéw zrod-
towych oraz konsultacji ze specjalistami z dziedziny historii sztuki
— prof. dr. hab. Marianem Arszynskim, dr. Michatem Wozniakiem
i dr. Jackiem Tylickim.

3. B. Schmid-Marienburg, Die gotischen Bildwerke der St. Johannis-
kirche, (w:) Mitteilungen des Copernicus — Vereins fir Wissenschaft
und Kunst zu Thom, 19, Thorn 1911, s. 3-4, podaje wezwania po-

stawiajgce Swiete: Barbare, Agnieszke, Katarzyne i Do-
rote. Para mniejszych spiralnych kolumn ujmuje gérng
kondygnacje z obrazem Zwiastowania. Zwienczenie
zawiera obraz — symbol cnoty czystosci: kwiat lilii.
W centrum gérnej czesci predelli znajduje sie obraz
przedstawiajgcy Pokton Trzech Krdli, miedzy cokotami
kolumn namalowano $wiete Magdalene i Brygide. Po-
nizej, nad mensg przedstawiono na tle pejzazu Dzie-
cigtko Jezus z Arma Christi.

Kolumny oplata wié¢ laurowa z ,,wyrastajgcymi”
Caly ottarz obramowuje ornament z usychajacych
zwojow akantowych w postaci uszakdéw i obramowa-
nia zwienczenia. Ten sam motyw lisci akantu wystepuje
w ptaskorzezbionych aplikacjach wypetniajagcych pty-
ciny i zdobigcych cokoty. Ottarz wieniczy promienista
gloria z Okiem Opatrznosci. Dekoracje snycerskg uzu-
petnia rzezba figuralna — postacie Swietych umie-
szczone na zewnatrz gornej kondygnacji, nad kolum-
nami, putta w uszakach retabulum, uskrzydlone gtéw-
ki aniotkow w gzymsie oddzielajgcym kondygnacje
i dwa wieksze we wnece. Antependium zdobig orna-
menty akantowo-wstegowe, festony, kwiatowe girlan-
dy i kartusz. Ornamenty rocaille’owe wypetniajg prze-
strzern woko6t obrazu we wnece (il. 1).

Zarys dziejéw ohtarza i transformacje,
ktéorym byt poddawany — na podstawie
badan archiwalnych i konserwatorskich2

W miejscu, w ktérym obecnie znajduje sie baroko-
wy ottarz Matki Boskiej Niepokalanej w wieku XVI
stat ottarz $w. Stanistawal Ks. Jan Ludwik Strzesz,
towarzyszacy biskupowi Andrzejowi Olszowskiemu
podczas wizytacji kosciota $w. Jana w 1671 r. w swym
protokole opisuje na miejscu ottarza $w. Stanistawa juz
inny ottarz — Naj$wietszej Panny — gotycki, zawiera-
jacy w retabulum figure Pieknej Madonny Torunskiej4.

szczeg6lnych ottarzy w kosciele $$. Janéw na przestrzeni wiekow,
wg inwentarza z 1596 r. w miejscu obecnego widnieje nota o otta-
rzu ,,Exulum vel Stanislai”.

4. Visitationes episcopatus Culmensis Andrea Olszowski episcopo,
anno 1667-1672 factae, Fontes 6-10, Torun 1902-1906, (w:)
J. Kruszelnicka, Dawny ottarz Pieknej Madonny Torunskiej, ,,Teka
Komisji Historii Sztuki” (dalej: TKHS), Poznah 1968, s. 9-10 —
ttumaczenie protokotu wizytacyjnego wykonanego przez ks. Jana
Ludwika Strzesza podczas wizytacji kosciota $w. Jana w 1671 r.
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1. Ottarz Matki Boskiej Niepokalanej przed konserwacjg w 1993 r.
Fot. W. Grzesik

1. Altar of the Immaculate Madonna prior to conservation in 1993.
Photo: W. Grzesik

Ikonografia éwczesnego ottarza wyrazata idee Niepo-
kalanego Poczecia Maryib5.

Po analizie stylistyki wszystkich pierwotnych ele-
mentow oraz ich budowy technicznej przypuszczaé
nalezy, iz obecny, péZnobarokowy ottarz Matki Boskiej
Niepokalanej zajgt miejsce poprzedniego najpdézniej
w koncu XVII lub na poczatku XV III w.e Przytaczana
czasem w opracowaniach dotyczacych kosciota hipo-
teza jakoby zostat on przeniesiony z torunskiego do-
minikanskiego kosciota $w. Mikotaja, wydaje sie mato
prawdopodobna. Pojawita sie pewnie dlatego, ze ottarz

5. J. Kruszelnicka, op. cit.,, s. 47, 58-60.

6. Autorki opracowan dotyczacych snycerki toruniskiej wspominajac
0 opisywanym ottarzu datowaty jego powstanie na lata ok. 1730 nie
dysponujac jednak tymi informacjami o oryginalnym wystroju otta-
rza, do ktérych dostep uzyskano podczas prac konserwatorskich.
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2. Rekonstrukcja wygladu ottarza w koncu XVII - pocz. XVIII w.
E. Szmit-Naud

2. Reconstruction of the appearance of the altar at the end of the
seventeenth century - the beginning of the eighteenth century, prep,
by E. Szmit-Naud

nie jest idealnie wpasowany w przestrzenn jaka mu
przeznaczono miedzy siedemnastowiecznymi organa-
mi a lukiem teczowym i wystaje nieco poza filar tuku.
Obiekt nie nosi jednak $ladéw demontazu i ponowne-
go montazu, co niewatpliwie bytoby widoczne zwa-
zywszy na wykonanie dwoch bocznych obrazéw pre-
delli in situ bezposrednio na deskach konstrukcyjnych.
Ponadto zburzenie i rozdziat wyposazenia kosciota do-
minikanéw nastgpity po 1834 r., a zgodnie z opisem
w protokole wizytacyjnym ten ottarz stat w obecnym
miejscu w 1798 r. Przypuszczalnie jezuici, ktérzy

7. Wypisy z protokotu wizytacyjnego spisanego w kosciele $w. Jana
w 1798 r., Wojewddzkie Archiwum Panstwowe, K-24, s. 5-12. n 2,
(w:) J. Gotawska, Snycerka toruniska w okresie baroku, TKHS, t. 4,
Torun 1968, s. 217. Autor protokotu wzmiankuje ottarz Niepoka-



stopniowo od 1596 r. przejmowali kosciot sw. Jana,
ktéry wczesniej byt symultaniczny — protestancki i ka-
tolicki zarazem — zamowili zbudowanie obecnej na-
stawy. W 1638 r. zlecili budowe ottarza gtéwnego, po
1671 r. — wystawienie ottarza $w. Franciszka Ksawe-
rego stojacego po przeciwlegtej stronie nawy. Wydaje
sie prawdopodobne, ze bedac m.in. krzewicielami idei
Niepokalanego Poczecia8 mogli przedsiewzigé¢ réw-
niez wymiane Sredniowiecznego ottarza Pieknej Ma-
donny na nowy, wyrazajacy mysl immakulistyczng wspoét-
czesnymi $rodkami. Mogto to nastgpi¢ juz w latach
dziewieédziesiatych XV II w., co sugerowatby motyw
stonecznika, licznie wystepujacy w snycerce ottarza9.

Prawdopodobna wydaje sie hipoteza, ze ottarz zo-
stat zbudowany dla rzezby Pieknej Madonny, ktéra po
rozbidrce poprzedniego umieszczono we wnece nowe-
go retabulum. Z cata pewnos$cig we wnece opisywane-
go barokowego ottarza poczatkowo znajdowata sie
rzezba na zaokraglonym postumencie (il. 2). Figura
stata w lekkim przegieciu trzymajac zapewne mniejsza
postac¢ ze swej lewej strony, jak mozna domniemac na
podstawie analizy wygladu tta tylnej Sciany wneki.
Byto ono srebrzone i kserowane na zielono ze ztotg
wicig roslinng o motywach kwiatow, m.in. rézy i sto-
necznika oraz tréjlisci podobnych do oplatajagcych ko-
lumny ottarza (il. 2, 3, 4.). Poniewaz cze$¢ tta zasto-
nieta przez rzezbe i postument ze wzgledéw oszczed-
nosciowych nie zostata wysrebrzona, powstata forma
»cienia” rzezby daje obecnie pojecie o jej ksztatcie.
Wokoét rzezby w tle znajdowaty sie ztote gwiazdy10.

Wymienione motywy dekoracyjne iich symboliczne
znaczenie oraz kontur zarysowany na tylnej Scianie
wneki przez granice pierwotnego srebrzenia i laserun-
ku, pozwalajg przypuszczaé, ze rzezba przedstawiata
Madonne z Dziecigtkiem, stojgcg by¢é moze na pode-
Scie w ksztalcie kuli ziemskiej. Poréwnujac wymiary
»Cienia” na $cianie wneki z wymiarami Pieknej Ma-
donny, jak réwniez biorgc pod uwage, ze skrzynia wne-
ki opiera sie na potce wykutej w filarze i zdolna jest
unie$¢ znaczny ciezar, mozna wysung¢ hipoteze, ze to
wiasnie wykonana w wapieniu figura Pieknej Madon-
ny Torunskiej znajdowata sie pierwotnie w ottarzull

Retabulum posiadato zasuwe. Z ikonograficznego
punktu widzenia mozliwe bytoby umieszczenie na niej
przedstawienia Niepokalanej, np. w popularnym typie
~Immaculaty idealnej” 12 Nie znalaztam zapiséw zré6d-
towych dotyczacych ottarza, w ktérych mozna by spra-
wdzi¢ te mozliwos¢, fotografia archiwalna z XIX w.
jednak ja potwierdza. W goérnej kondygnacji retabu-
lum znajdowat sie owalny obraz przedstawiajacy Troj-
ce Swietgl3.

lanego Poczecia, dwukondygnacyjny, stojacy przy naroznym filarze,
przy wyjéciu z prezbiterium.

8. J. Kruszelnicka, op. cit., s. 70.

9. Motyw ten pojawia sie w snycerce torunskiej ok. 1690-1700 —
wg: J. Gotawska, op. cit., s. 168.

10. Informacje uzyskane podczas wykonywania odkrywek.

Architektura ottarza byta pomalowana na r6zowo,
z wypuktymi czeSciami gzymséw oraz ramkami ptycin
podkreslonymi ztoceniami oraz z kserowanymi zielo-
no srebrzonymi ramami obrazéw. Ornamenty akanto-
we byly zlote z zaznaczonym r6zem biegiem wici. Ko-
lumny ze zlotg wicig kwiatowo-lisciastg oraz zielong
(srebrng laserowang) laurowg na rézowym tle. Rzezby
Swietych miaty ztoto-zielone szaty. Nie wiadomo jakie
byto wéwczas zwienczenie ottarza i czy posiadat juz
jakie$ antependium.

Przypuszczalnie w niedtugim czasie (na poczatku
XVIII w.?) wysrebrzono ponownie wneke, tym razem

3. Wneka ottarza po demontazu wyposazenia — kontur rzezby i po-
stumentu na tle srebrzen (widoczny fragment zielonego laserunku
pierwszego srebrzenia i wtérne srebrzenie z oranzowym laserunkiem).
Fot. E. Szmit-Naud

3. Altar niche after the dismantling of the outfitting— contour of the
sculpture and entablement against the background ofsilvering (visible
fragment of the green glaze of the first silvering and the second
silvering with orange glazing). Photo: E. Szmit-Naud

11. Najprawdopodobniej bez konsoli z Mojzeszem, z Kktoérg jest
taczona, lecz na innym cokole.

12. Ikonografia nowozytnej sztuki kosScielnej w Polsce, Akademia
Teologii Katolickiej, t. 1, Warszawa 1987, s. 58-91.

13. Wypisy, op. cit. Obecnoé¢ Tréjcy Swietej na obrazie gérnej
kondygnacji ttumaczy pézniejsze, zmienione wezwanie ottarza na
Tréjecy Swietej.
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nanoszac oranzowy laserunek (il. 3, 4). By¢ moze ta
zmiana stata sie konieczna wskutek zabrudzenia, np.
okopcenia oryginalnej dekoracji dymem zapalanych na
mensie Swiec. Prawdopodobnie w tym czasie zmienio-
no dolng cze$¢ postumentu rzezby na bardziej rozbu-
dowang (il. 3 — granica oranzowego laserunku).

Okoto 1730 r. w ottarzu dokonano powazniejszych
przeksztatcen. Rzezba wcigz znajdowala sie we wnece,
w ktérg wmontowano dla niej nowe tto — malowidto
na ptétnie przedstawiajgce r6zowo-zielone paluda-
mentum na zéktym (imitujgcym ziote) tle, z dwiema
parami aniotk6w podtrzymujgcych brzegi kotary o cie-
mnoniebieskim podbiciu (il. 5). Stojgce aniotki trzy-
maja kwiaty symbolicznie zwigzane z postacig Marii
— roze i lilie.

Zapewne wowczas wykonano pierwsze przemalowa-
nie ottarza. Nie demontowano obrazéw ani ornamen-
tow zamalowujac tto wokot i w przeswitach. Architek-
ture przemalowano na ciemny kolor szarobtekitny z sza-
rozottymi i biatymi smugami marmoryzacji oraz ztoce-
niami na niektdrych gzymsach. Ztocenia na snycerce

4. Prawy naroznik wneki po demontazu wyposazenia i wykonaniu
odkrywek — fragmenty wici kwiatowej na laserowanym na zielono
tle i wtérne srebrzenie z oranzowym laserunkiem. Fot. W. Grzesik

4. Right corner of the niche after dismantling the outfitting and
uncovering — fragments of floral tendril against the green glazed
background and second silvering. Photo: W. Grzesik
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pozostawiono bez zmian, tylko lokalnie pokrywajgc je
jasnozielonym laserunkiem, r6ze w wici akantowej w za-
gtebieniach podkreslono jaskrawg czerwienia. Tto w ko-
lumnach przemalowano na kolor jasnoszary, dos¢ gru-
bo, kapitele i bazy na ugrowozielony. Wi¢ laurowg po-
nownie posrebrzono i naniesiono jasnozielone lase-
runki. Nie przemalowywano karnacji rzezb. Prawdo-
podobnie wowczas poprawiono napisy w obrazach przed-
stawiajacych $wiete dziewice. Przypuszczalnie w tym
czasie zamontowano antependium z ornamentami re-
gencyjnymi — datowane na podstawie tychze orna-
mentéw na lata dwudzieste-czterdzieste XVIII w. Wy-
daje sie prawdopodobne, ze jednoczes$nie umieszczono
w zwienczeniu glorie z Okiem Opatrznosci, cho¢ nie
ma na to wystarczajgcych dowodéw (il. 5).

5. Rekonstrukcja wygladu ottarza ok. roku 1730. E. Szmit-Naud

S. Reconstruction of the appearance of the altar in about 1730, prep,
by E. Szmit-Naud



Nie wiadomo ile dziesiecioleci obiekt przetrwat
w formie opisanej wyzej do nastepnego przemalowa-
nia, ktérym pokryto gruntownie caty oltarz, igcznie
z ornamentami bez ich demontowania. Wydaje sie
prawdopodobne, ze nastgpito to po kasacie zakonu
jezuitdbw w 1773 r. i przejeciu kosciota Swietych Ja-
néw przez ksiezy diecezjalnych. Uzyto farby ciemno-
btekitnej, na gzymsach i czesciowo na snycerce wyko-
nano farbag imitacje ztocen, przypominajgcg czasem
awanturyne. Przemalowano takze karnacje rzezb sto-
sujac grisaille’owe podmalowanie. Dokument z epoki
— protokdt wizytacyjny z 1798 r. — nie zawiera in-
formacji o kolorystyce ottarza. Dowiadujemy sie z nie-
go, ze Owczesnie we wnece retabulum nie byto juz
rzezby lecz obraz, ktéry dotad sie w niej znajduje —
Matka Boska Niepokalana w ramie ze srebrnymi apli-
kacjamild. Umieszczenie obrazu na tylnej $cianie wneki
mogto nastgpi¢ najwczes$niej juz ok. 1740 r.15 Nie
wiadomo doktadnie z jakich wzgledéw usunieto rzez-
be z oltarza i czy miata to by¢ w zatozeniu stata zmia-
nal6. Wydaje sie, ze nie, gdyz dekoracji tta we wnece,
nie przystajacej do nowego wyposazenia, na razie nie
przemalowano. Zachowano cokot (czy raczej rozbu-
dowany postument z miejscem na ustawianie kwia-
tow, Swiec)17.

Moze jednocze$nie chodzito o zastgpienie nieczytel-
nego juz w sensie ikonograficznym przedstawienia
Niepokalanej nowozytnym, rozpowszechnionym
w catej katolickiej Europie typem Immaculaty jako
Niewiasty Apokaliptycznejl8. Obraz, ktérym zastgpio-
no rzezbe ma dos$¢ skomplikowang i zagadkowa histo-
rie. Zostat przeniesiony do wneki z innego, blizej nieo-
kreslonego miejsca.

Kolejnej renowacji dokonano moze jeszcze w koricu
XVII w. lub juz w XIX w. Objeta swym zasiegiem
caty ottarz i wigzata sie z zupetng zmiang kolorystyki
na typowo Kklasycystyczng. Na tto architektoniczne
naniesiono warstwe zaprawy i na niej wykonano na
biatym podmalowaniu popielate przemalowanie pozo-
stawiajgc biate gzymsy i belkowania. Ze zdemontowa-
nych elementéw snycerskich usunieto w bardzo znacz-
nym stopniu zastane warstwy i po zalaniu nowg zapra-
wa posrebrzono i poztocono, gtadkie partie trzonow
kolumn oraz tto Oka Opatrznosci pozostawiajac biate.
Wydaje sie prawdopodobne, ze podczas renowacji ot-
tarza zostaty wykonane przemalowania na pitétnach
z bocznych $cian i podtucza wneki majace dziewigtna-
stowieczny charakter.

14. Wypisy, op. cit., thum.: ,,W dolnej czeSci retabulum jest obraz
Blogostawionej, w ktorym cztery rogi ramy pokryte sg srebrna bla-
cha. W gornej kondygnacji tego ottarza jest obraz przedstawiajacy
Tréjce Swietg”.

15. Datowanie na podstawie analizy stylistycznej i budowy technicz-
nej obrazu z rama.

16. J. Kruszelnicka podaje informacje, ze bernardyni domagali sie
zwrotu rzezby Pieknej Madonny, jako swej wcze$niejszej wiasnosci
i ze zostata ukryta przez jezuitéw w podziemiach kosciota $w. Jana,
op. cit., s. 71-72.

6. Fragment archiwalnej fotografii z 1887 r.

6. Fragment of archival photograph from 1887

W ciagu XIX w. w otoczenie Matki Boskiej we
whnece wstawiono elementy snycerskie odtad wcigz sie
w niej znajdujgce (it. 1), a malowidta stanowigce tto
zostaty dwukrotnie przemalowane na czerwonooran-
Zowo i nastepnie czerwono, bez zdejmowania obrazu.
Czerwone przemalowanie wneki nastgpito prawdopo-
dobnie przed ponownym przemalowaniem architektu-
ry ottarza, tym razem na biato. Niewyjasniong kwestig
pozostaje, jakie zabiegi wykonano wowczas na elemen-
tach snycerskich, ktére cho¢ zdemontowane w celu
przemalowania tta architektonicznego nie noszg $ladu
zadnej interwencji ani uszkodzen przy demontazu.
Mozna przypuszczaé, ze prace przy elementach sny-
cerskich trwaly jeszcze jaki$ czas po ukonczeniu popie-
latego przemalowania i przed zamontowaniem orna-
mentéw akantowych w ptycinach z jakich$ wzgledow

17. W przeciwnym razie konieczne bytoby zastoniecie w inny spo-
sob dolnej czesci tylnej Sciany wneki (it. 6), a analiza obrazu z rama
i malowidta w tle wskazuje na to, iz obraz wisiat przez pewien czas
na nieprzemalowanym tle. Nie wstawiono jeszcze woéwczas rocail-
le’owej ramy, ktéra znajduje sie tam obecnie, gdyz ta aranzacja
wymagata ujednolicenia tla.

18. J. Kruszelnicka, op. cit.,, s. 57-58, 71; lkonografia, op. cit.,
s. 84-91.
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7. Fragment archiwalnej fotografii z 1917 r.

7. Fragment ofarchival photograph from 1917

przemalowano tto ponownie — na biato. Wdéwczas
brakowato juz kitku ornamentéw w predelli i zmienio-
no ich rozmieszczenie. Przypuszczalnie oba przemalo-
wania architektury dzielit krotki okres czasu. Biorac

19. Fotografia znajduje si¢ w Muzeum Okregowym w Toruniu,
nr katalogowy: il. A.64.

20. W predelli znajduje sie adoracja Dziecigtka przez Trzech Kréli
i czytelne sie staje, iz przy spuszczonej zasuwie Niepokalana na niej
przedstawiona wraz z obrazem Tréjcy Swietej powyzej tworzyta
sceng Wniebowziecia.

21. W momencie rozpoczecia konserwacji ich kolor byt juz brudny,
szarougrowy. Kolejne fotografie z XX w. rejestrujg stopniowe po-
ciemnienie lakieru i zabrudzenie.

22. B. Schmid-Marienburg, op. cit., s. 5 podaje wezwanie ottarza
w 1911 r.

23. Reprodukcja fotografii z ok. 1910 r. w Muzeum Okregowym
w Toruniu (il. A.1554) oraz pocztéwka z identycznym w szczeg6-
tach ujeciem (przypuszczalnie ten sam negatyw) (il. 11083).

24. Pocztéwka z datg ,,4 juli 1917” napisang przez inwentaryzatora
na odwrocie, il. A.2343, Muzeum Okregowe w Toruniu.
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pod uwage panujace tendencje mozna przypuszczac,
ze ostatnie mogto nastgpi¢ ok. 1830 r.

Na fotografii z 1887 r. widnieje na zasuwie duza
posta¢ Niepokalanej w typie Immaculaty idealnej
(il. 6)19. Najprawdopodobniej jest to przedstawienie,
ktore znajdowato si¢ na zasuwie od poczatku istnienia
ottarza. O$ pionowag oftarza mozna by wiec interpre-
towac jako wyraz idei postannictwa i chwaty Marii20.
Wystr6j ottarza byt zgodny z wyzej opisanym — na
fotografii architektoniczne tto wydaje sie jednolicie
biate, kolumny maja jeszcze biate trzony, tto Oka
Opatrznosci oraz Mariogramu w antependium sg row-
niez biate2l. W gornej kondygnacji wida¢ obraz w ra-
mie o ksztalcie sptaszczonego géra i dotem owalu, na
ktorym wida¢ posta¢ Chrystusa i odgadng¢ mozna sy-
metrycznie do niego ustawiong osobe Boga Ojca. Jest
to wzmiankowane wczes$niej przedstawienie Trojcy
Swietej. Pod cokotami zewnetrznych kolumn retabu-
lum widoczne sg nieistniejagce obecnie ornamenty.

W wieku XX nastgpity kolejne przeksztatcenia.
Zmieniono wezwanie oftarza na ,,Tréjcy Swietej”22.
Jeszcze ok. roku 1910 ottarz wygladat jak opisano
powyzej23. Przed rokiem 1917, ktéra to date nosi
nastepna znana mi fotografia, usunieto z gornej kon-
dygnaciji obraz wyobrazajacy Trojce Swieta, a wstawio-
no, dokonujgc przy tym przerébek w ptycinie, obraz
przedstawiajgcy Zwiastowanie (il. 7)24. Byt on przy-
kryty na znacznej powierzchni srebrnymi aplikacjami.
Przeniesiono go najprawdopodobniej z opisanego
w protokole wizytacyjnym z 1798 r. pod numerem 6
ottarza Zwiastowania NajSwietszej Maryi Pannie2®
Sam obraz jest datowany na 2 pot. XVII w. lub pocza-
tek XVII w26 Zasuwa na wspomnianym zdjeciu jest
podciagnieta do gory, widac¢ jej dolng krawedz. Nie
wiadomo czy jeszcze jej uzywano, czy tez podczas
wprowadzania zmian w gornej kondygnacji zostata
unieruchomiona badz uszkodzona. Na mensie ottarza
stata przez diuzszy czas figura Pieknej Madonny To-
runskiej, co potwierdzajg kolejne fotografie i opisy27.
Przed lub w 1939 r. ulegta uszkodzeniu i po przekaza-
niu jej do naprawy juz nie powrocita do kosciota28. Jej
miejsce na mensie zajeta inna figura Niepokalanej29.
W 1949 r. Zwiastowanie w gornej kondygnacji nie

25. Teza oparta na poréwnaniu widocznego na zdjeciu wygladu
obrazu i opisu. Autor w ,,nowym” ottarzu nr 6, posiadajagcym na
razie tylko powyzszy obraz (skad$ przeniesiony?) opisujac go wy-
mienia wszystkie charakterystyczne aplikacje, ktére znajdujg sie na
Zwiastowaniu widocznym na zdjeciu. Wypisy z protokotu wizyta-
cyjnego, spisanego w kosciele $w. Jana w 1798 r., B. Jakubowska,
Snycerka torunska w XVII w., TKHS, t. Ill, Torun 1965, s. 214.
26. A. Guzowska, Dokumentacja konserwatorska obrazu ,,Zwiasto-
wanie” w drewnianej obudowie architektonicznej, ZKMiRP nr inw.
813, UMK Torun, s.7.

27. M. Ortowicz, Przewodnik po wojewo6dztwie pomorskim, Torun
1924, s. 116; fotografie archiwalne, Muzeum Okregowe w Toru-
niu, il. A.2342, il. A.2, il. A.2246.

28. J. Kruszelnicka, op. cit., s. 72.

29. Muzeum Okregowe w Toruniu, il. A.2, il. A.2246.



posiadato juz srebrnych aplikacji, a retabulum pozba-
wione byto zasuwy30.

W pézniejszym czasie uszkodzone zostaly i oderwa-
ne kampanulowe girlandki z antependium, a jego pty-
cina pokryta kremowa farba, ornamenty natomiast,
wraz z Mariogramem, pomalowano braza.

W tej postaci ottarz pozostawat do roku 1993, czyli
do momentu podjecia ostatniej konserwacji (it. 1).

01
Technika wykonania

Podtoze

Nastawa ottarza mierzy od mensy do zwienczenia
wigcznie 705 cm (855 cm mierzgc od posadzki) i 360
cm szerokos$ci w predelli oraz 440 cm w 0si poziomej
retabulum. Catos$¢ przytwierdzona jest do filara i $cia-
ny nawy czterema stalowymi hakami. Drewniana ar-
chitektoniczna konstrukcja ottarza zbudowana jest
z sosnowych desek o grubosci od 1,5 do 3,5 cm, opra-
cowanych przy pomocy diut i struga, potaczonych naj-
czesciej na wpust, na jask6tczy ogon (wneka), ale miej-
scowo takze kutymi gwozdziami.

R6zowa dekoracja malarska architektury naniesio-
na zostata bezposrednio na przeklejone podtoze, bez
zaprawy (it. 8). W gdrnej kondygnacji uzyto farby
0 nieznacznie intensywniejszej barwie, co byto najpra-
wdopodobniej efektem zamierzonym. Farbe o spoiwie
olejnym z prawdopodobnym dodatkiem zywicy ce-
chowata $rednia rozlewnos$é¢, na co wskazujg utrwalo-
ne $lady duktu pedzla. Zawierata ona biel otowiang
2PbC03-Pb(0H)?z dodatkiem kredy CaCO, (tzw. ce-
ruse), czerwieh organiczng i czerwien zelazowg Fe,0,
w niewielkiej ilosci. Gzymsy wyztocono na wytrawe
olejng w kolorze ciemnozéttym, zawierajacg jako wy-
petniacze gtdéwnie glejte PbO, kwarc SiO, i biel oto-
wiang. Uzyto folii srebrno-ztotej, tzw. dwojnika (Zwi-
schengold). Ramki obrazéw posrebrzono na brunatnej
wytrawie olejnej (barwionej ugrem, czerwienig zelazo-
wa i czernig roslinng) i pokryto zielonym laserunkiem.
Warstwe malarskg i ztocenia na architekturze zabez-
pieczono werniksem olejno-zywicznym.

Do posrebrzenia wnetrza wneki w opisywanej pier-
wszej fazie kolorystycznej zastosowano brunatnozottg
wytrawe olejng o nieco innym skladzie (prawdopo-
dobnie tez zawierajacg glejte) i ptatki srebra. Nastep-
nie tto pokryto zielonym laserunkiem zywicznym, za-
wierajgcym zielen malachitowg CuCOyCu(OH), oraz
zielen organiczng stragcang na bieli otowianej, nato-
miast ,,ztote” partie wici i gwiazdy opracowano lase-
runkiem zo6ttym i obwiedziono bragzowym konturem,
stosujgc barwniki organiczne.

30. Tamze, il. A.2246.

31. Technike wykonania i strukture poszczegélnych opracowan
ustalono na drodze obserwacji, odkrywek i przekrojéw prébek po-
branych z obiektu. Sktad chemiczny poszczegélnych warstw poli-
chromii, obrazéw i dekoracji poztotniczej zidentyfikowano na dro-

8. Odkrywka polichromii w plycinie pierwszej kondygnacji retabu-
lum: 1 — warstwy pierwotne (ztocenie i r6zowa warstwa malarska);
2-6 — kolejne warstwy chronologiczne (przemalowania i zaprawa
wtérna — 4). Fot. E. Szmit-Naud

8. Uncovering polychromy in the first storey of the retabulum. 1—
original layers (gliding and pink painted layer), 2-6 — consecutive
chronological layers (repainting and secondary priming — 4). Photo:
E. Szmit-Naud

9. Przekr6j warstw z karnacji putta w belkowaniu. Od dotu przekle-
jenie, zaprawa, przeklejenie, pierwotne opracowanie malarskie (2 war-
stwy), opracowanie wtdrne z grisailleowym podmalowaniem (wspot-
czesne ciemnobtekitnemu przemalowaniu struktury ottarza), zapra-
wa wtérna i ostatnie przemalowanie, werniks wtérny. Fot. W. Grzesik

9. Cross section of layers from the putti colour in the entablature.
From the bottom — glue, priming, glue, original painting (two layers),
second painting with grisaille underpainting (contemporary of the
dark blue overpainting of the altar structure), secondary priming and
final overpainting, secondary varnish. Photo: W. Grzesik

dze standardowych badan laboratoryjnych. Badania i ich interpre-
tacje wykonaty: Elzbieta Szmit-Naud, Elzbieta Ortowska (bada-
nia mikrochemiczne), Elzbieta Basiul (wstepne badania stratygra-
ficzne); spektrografia emisyjna IR: prof. dr hab. Antoni Grodzicki.
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Ornamenty i rzezba

Elementy snycerskie wykonane zostaty z drewna
lipowego w gtebokim reliefie (grubo$¢ od 0,5 do
4,0 mm, $rednica kolumn od 18,0 do 22,0 cm). Pota-
czono je z architekturg przez zaklinowanie (kolumny),
kotkami (mniejsze elementy) lub przy pomocy listew
przymocowanych od odwrocia (uszaki). Podtoze po
przeklejeniu klejem glutynowym zostato pokryte Kil-
kuwarstwowg zaprawag kredowo-klejowga; korpuséw
rzezb od tytu nie pokryto zaprawa. Karnacje $wietych
i putt opracowano na jasniejszym kremowym podma-
lowaniu (il. 9) modelujgc jasnym rézem i czerwienig
policzki, nosy, dtonie oraz kolana i stopy putt w usza-
kach. Teczéwki, brzegi powiek, brwi i wtosy pomalo-
wano cieptym, laserunkowym brgzem. Uzywana paleta
zawierala biel otowiana, naturalng czerwien zelazowsa,
ugier i czern roslinng taczone ze spoiwem olejnym
i olejno-zywicznym.

10. Fragment ornamentu akantowego z predelli — jednego z nielicz-
nych posiadajacych zachowane resztki oryginalnego opracowania
pozlotniczo-malarskiego (w trakcie uzupetniania ubytkéw zaprawy).
Fot. E. Szmit-Naud

10. Fragment of the acanthus ornament from the predella — one of
the few with extant remnants of the original gilt-painted finish (in
the course of a supplementation of the missing priming). Photo:
E. Szmit-Naud

32. Mozliwe, iz byla jeszcze zgodna z odnotowang przez kanonika
Strzesza w 1671 r. w czasie wizytacji kosciota, cho¢ w zwiazku
z wstawieniem figury w nowy ottarz mozliwe byto jej przemalowa-
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Na partie przeznaczone pod ztocenia i srebrzenia
w cienkiej réwnej warstwie naniesiono czerwony pul-
ment. Akanty, wici kwietne kolumn, skrzydta aniot-
kéw, ptaszcze Swietych poztocono na poler ztotem
ptatkowym, pozostawiajgc odkryty pulment w zagte-
bieniach zytkowan akantéw, ktére nastepnie pokryto
r6zowg farbg, identyczng jak na architekturze w ten
spos6b wydobywajgc optycznie relief (il. 10) Tla ko-
lumn pomalowano na biatej zaprawie na rézowo ta
samg farbg. Pozostate partie, tj. wici laurowe kolumn,
suknie $wietych, atrybut — taca z owocami granatu —
posrebrzono srebrem ptatkowym na poler i pokryto
zielonym laserunkiem o skfadzie identycznym jak w la-
serunku z wneki; owoce granatu pokryto laserunkiem
czerwonym, prawdopodobnie kraplakowym.

W odniesieniu do rzezby umieszczonej we wnece
ottarza brak dowodow dotyczacych jej wygladu poza
przedstawionymi powyzej. Najprawdopodobniej byta
to tzw. toruniska Piekna Madonna. Trudno ustali¢ jak
wygladata jej polichromia w czasie umieszczenia rzez-
by w tym ottarzul2

Obrazy

Obrazy w predelli przedstawiajgce Dziecigtko Jezus
z Arma Christi oraz $wiete Magdalene i Brygide zosta-
ty wykonane bezposrednio na deskach konstrukcyj-
nych ottarza, obraz w zwienczeniu przedstawiajacy li-
lie takze zostat wykonany na podobraziu drewnianym
stanowigcym catos$¢ z akantowym obramieniem. Pozo-
state obrazy, tj. Pokton Trzech Kréli z predelli i cztery
Swiete dziewice z pierwszej kondygnacji ottarza nama-
lowano na ptétnie Inianym. Doktadne ogledziny ptét-
na pozwolity ustali¢, ze do malowania rozpieto je na
krosnach pomocniczych, stosujgc nacigg sznurkami
(w jednym z obrazéw zachowat sie fragment sznurka).
Przynajmniej dwie $wiete namalowano na wiekszym,
wspollnym kawatku ptotna, ktéry nastepnie przecie-
to33. Na przeklejone pt6tno naniesiono w cienkiej
warstwie poiptynna, ttusta, czerwong zaprawe emul-
syjng zawierajgcg naturalng czerwong glinke zelazowg
i grubo mielong biel otowiang z domieszka kredy. War-
stwa malarska jest olejna i olejno-zywiczna, cienka,
nie tuszuje chropowatosci zaprawy lub podtoza, ksztat-
towana swobodnie, zwidocznym duktem pedzla. W ma-
larskim opracowaniu wykorzystano optyczne oddzia-
tywanie czerwonej zaprawy w cieniach i péttonach po-
gtebianych laserunkami. Na podstawie badan udato sie
ustali¢ palete malarza, sktadajacg sie z bieli otowianej,
zb6kcieni cynowo-otowiowej PbSnO”, ugru, czerwieni
zelazowej, minii, cynobru, smalty CoO-nK/SiO”, azu-
rytu 2CuC 05Cu(0H )2, ziemi zielonej, czerni roslin-
nej oraz najprawdopodobniej zbtcieni organicznej, la-
zuru krapowego i ciemnego brazu laserunkowego.

nie. Informacje na temat oryginalnej polichromii i przemalowan tej
rzezby zebrata J. Kruszelnicka, op. cit, s. 10, 11 (przypis 18).

33. Swiete Katarzyna i Agnieszka — pejzazowe tlo jednego obrazu
znajduje kontynuacje w drugim.



Obrazy sa zapewne dzietem miejscowego warsztatu.
Obok interesujgcych portretowych uje¢ i rozmachu
charakteryzujg je czeste bledy proporcji postaci.
W tworzeniu obrazéw uczestniczyt wiecej niz jeden
malarz, co zdradzajg m.in. r6znice malarskiego ksztal-
towania formy. Cechy stylistyczne malowidet wskazujg
na inspiracje malarstwem Barttomieja Strobla, a po-
$rednio Hermana Hana44. Uwidacznia sie to w portre-
towym, indywidualnym ujeciu postaci zwtaszcza w Po-
ktonie Trzech Kroli (it. 11), kanonie urody Madonny
z tegoz obrazu, typie twarzy Dzieciatka Jezus z obrazu
z Arma Christi. Typowe jest takze upodobanie do
przedstawiania deseni szat i manierystyczna paleta
z akcentami zywej lokalnej czerwieni (jak u H. Hana).

Obrazy przedstawiajgce dziewice zostaty umocowa-
ne w oftarzu poprzez przybicie naktadanych listew
ramek. Wymiar pionowy Poktonu Trzech Kréli okazat
sie za duzy (o szerokos$¢ gzymséw), obraz wiec zagieto
u gory i udotu i w ten sposdb przybito. Boki pionowe
przystonieto czeSciowo ornamentami akantowymi za-
montowanymi na wierzchu. Obrazy zawerniksowano
juz po zamontowaniu w ottarzu.

Brak informacji na temat techniki wykonania wize-
runku Niepokalanej z zasuwy. Przypuszczalnie byt on
namalowany w spos6b podobny jak pozostate obrazy
w ottarzu. Wydaje sie, ze jako obraz zasuwowy, mogt
by¢ wykonany na ptétnie przymocowanym do deski.

Warstwy i elementy wtérne

Jak juz wspomniano powyzej, kolejne interwencje
przyniosty oprécz przemalowan, elementy do dzi$ zwia-
zane z ottarzem. Niektore z nich w momencie podje-
cia prac konserwatorskich byty nadal wyeksponowane,
np. antependium czy zwienczenie z Okiem Opatrzno-
§ci oraz wystrdj wneki wraz z obrazem Matki Boskiej
Niepokalanej w srebrnych aplikacjach, inne byty nie-
widoczne — jak ptotna z malarskg dekoracja wneki.
Niektoére z przemalowan i innych interwencji byty
szczegOlnie interesujgce z punktu widzenia techniki
i zastosowanych srodkéw. Np. wtdrne srebrzenia wne-
ki zostaty wykonane srebrem kiadzionym na mikstion
i pokryte warstwag oranzowego laserunku z nieziden-
tyfikowanego barwnika w spoiwie weglowodanowym,
ktérym jest prawdopodobnie guma owocowa.

Jednym z elementow zwigzanych integralnie z otta-
rzem juz od ok. 1720-1740 r. jest antependium. Byto
ono pierwotnie w catosci metalizowane na poler na
czerwonooranzowym pulmencie. Ptycina byta posreb-
rzona, a watki obramienia poztocone. Ornamenty po-
ztocono podobnie, matowigc wewnetrzne partie zdo-
bione kratka regencyjng. Mariogram w kartuszu wy-
konany byt ztotem na srebrnym tle i podkreslony cie-
mnobragzowym konturem. Gidwka aniotka powyzej
byta polichromowana olejno. Odstoniecie, wprowa-

34. Barttomiej Strobel osiadt w Toruniu w 1639 r., zmart w 1 sze$¢-
dziesigtych.

11. Fragment obrazu Pokton Trzech Kréli — Melchior (po konserwa-
cji). Fot. W. Grzesik

11. Fragment of the painting The Adoration of the Three Maggi —
Melchior (after conservation). Photo: W. Grzesik

dzonego w tym samym czasie do wneki malowanego
tla, jest jednym z ciekawszych odkry¢ dokonanych
w trakcie prac konserwatorskich. Pt6tno jest Iniane,
grube, pokryte zaprawag jedynie w czesci nie przysto-
nietej przez postument rzezby. Zaprawa jest rudoczer-
wona, emulsyjna, dwuwarstwowa. Warstwa malarska
olejna zawiera klasyczne pigmenty, w tym btekit orga-
niczny, prawdopodobnie indygo3\ opracowana jest
w technice wielowarstwowej (it. 12).

Réwnolegle z antependium i ptétnami we wnece
ottarz uzyskat nowg szate kolorystyczng, zaréwno z tech-
nicznego jak i estetycznego punktu widzenia spos$rod
kolejnych przemalowan najbardziej interesujacg (it. 5).
Architekture pokryto tlusta temperowga farbag zawie-
rajagca biel otowiang, indygo (CisH 10N 70-)), czern ro-
slinng i prawdopodobnie ugier oraz braz zelazowy.
Na szaroniebieskim tle wykonano impastowo, swo-
bodnymi pociagnieciami pedzla, troche niedbale, nie-
regularnie rozmieszczone zytki bialozéttawej marmo-
ryzacji. Lokalnie marmoryzacje urozmaicono laserun-
kiem i pétlaserunkiem w kolorze szarobrgzowym lub

35. Pigmenty w tym przypadku identyfikowano na drodze analizy
wizualnej i podstawowych reakcji chemicznych na przekrojach
probek.
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12. Fragmenty malarskiej dekoracji wneki z lat 1720-1740 stano-
wiacej tto dla rzezby — w trakcie usuwania czerwonych przemalo-
wan. Fot. W. Grzesik

12. Fragments of the painted wall decoration of the niche from
1720-1740, comprising a background for the sculpture — in the
course of the removal of red overpainting. Photo: W. Grzesik

brazowym (pigmenty jw.). Na obramienie ptyciny
w goérnej kondygnacji oraz na éwierc¢watek gzymsu
pierwszej kondygnacji na wytrawe olejno-zywiczng
natozono ztotg folie. Tta trzonéw kolumn pokryto
szarawag farbg zawierajgca gtownie biel otowiang i olej,
bazy i kapitele pomalowano w dwo6ch warstwach far-
ba o barwie zéttozielonej i nastepnie z6tej o podo-
bnym spoiwie36. Wi¢ laurowa na znacznej powierzchni
pokryto biatym podktadem z farby identycznej jak na
trzonach kolumn, a nastgpnie posrebrzono na nowo
i pokryto zielonym laserunkiem zawierajagcym zielen
miedziowg. ldentyczny laserunek naniesiono takze na
mate ornamenty akantowo kwiatowe umieszczone
miedzy obrazami przedstawiajacymi Swiete. W innych
akantach punktowo naniesiono w zagtebieniach wici
czerwong farbe olejna.

Nastepne przemalowania ottarza byty olejne (il. 13).
Drugie z kolei, z konca XVIII w., ciemnobtekitne, po-
krywajgce caty ottarz, zawierato biekit pruski i biel
otowiang oraz ,ztocenia” na C¢wierc¢- i poétwatkach

36. Stwierdzono wystepownie bieli otowianej, z6tcieni — prawdo-
podobnie otowianej, czerni i brazu.
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gzymséw — farbe.zawierajacg goldmetal w spoiwie
olejnym. Na ornamenty dodatkowo potozono ciemny
lakier. Karnacje rzezb pokryto olejno-zywicznym sza-
rym podmatowaniem, na ktére natozono warstwe ma-
larskg zawierajacg odpowiednio oprécz bieli otowianej
czerwien zelazowa, czern roslinng oraz niezidentyfiko-
wane braz i z6tcien. Malowang na ptdtnach dekoracje
wneki takze przemalowano olejno stosujac XIX-wie-
czng palete (il. 12 — fragment z kolumng).

Nastepne, XIX-wieczne przemalowania i naniesio-
ne na architekture na zaprawie kredowo-klejowej za-
wieraty kolejno biel otowiang oraz biel z czernig (po-
pielate), a ostatnie — inng biel. Wtérna zaprawa zato-
zona po przeklejeniu na ornamenty i rzezby oraz ptot-
na z wneki byta kredowo-klejowa z nieznacznym do-
datkiem oleju, w przypadku snycerki gruba, kilkuwar-
stwowa, zacierajgca w znacznym stopniu relief. Na
ornamentach akantowych i kolumnach naniesiono na
nig miejscowo szarobrgzowy pulment badZz ugrowo-
oranzowe podmalowanie i wykonano odpowiednio
ztocenia badz srebrzenia albo naniesiono goldmetal na
mikstion. Pt6tna we wnece przemalowano monochro-
matycznie olejno czerwonymi farbami zawierajgcymi
m.in. minie. Rzezby przemalowano takze olejno, na-
dajgc karnacjom silnie rozbielony chtodny koloryt przy
jednoczesnym, dosy¢ groteskowym zaznaczeniu detali
ciemnym rézem lub czernig (il. 9). Zastosowano po-
dobng palete do uzytej poprzednio z dodatkiem ugru
i domieszki smalty37.

13. Przekrdj warstw z ptyciny cokotu predelli. Od dotu: przeklejenie,
warstwy malarskie: r6zowa (pierwotna), szarobtekitna (przemalowa-
nie 1), ciemnobtekitna (przemalowanie 2), kremowa zaprawa wtér-
na, warstwa biatoszara (przemalowanie 3), biata (przemalowanie 4).
Fot. W. Grzesik

13. Cross section of the layers from the panel of the predella socle.
From the bottom: glue, painted layers: pink (original), blue-grey
(overpainting 1), dark blue (overpainting 2), creamy second priming,
white-grey layer (overpainting 3), white (overpainting 4). Photo:
W. Grzesik

37. Pigment w XIX i XX w. w malarstwie juz nie stosowany, ale
niemniej jednak jeszcze produkowany do uzytku w technikach ma-
larskich o spoiwach organicznych. J. Hoplinski, Farby i spoiwa
malarskie, Wroctaw 1990, s. 164.



14. Obraz Matki Boskiej Niepokalanej przed konserwacja (po zde-
montowaniu ramy). Fot. P. Wojewddzki

14. Painting ofthe Immaculate Madonna prior to conservation (after
the dismantling of the frame). Photo: P. Wojewodzki

Intrygujagcym elementem wprowadzonym w oitarz
w koncu XVIII w. jest obraz Matki Bozej Niepokala-
nej, ktory zastgpit rzezbe. Nie przedstawia wysokich
waloréw artystycznych, a stylistycznie prezentuje duze
zapOznienie, taczac cechy gotyckie, manierystyczne
i barokowe (il. 14). Powstat zapewne na wz0r starszego
obrazu, nie wczesniej jednak jak na poczatku XVIII w,,
co zdradza obecno$¢ biekitu pruskiego w oryginalnej
warstwie malarskiej’8. Bardziej interesujgcy element
stanowi srebrna grawerowana i repusowana koszul-
ka-szata, datowana na lata dziewieédziesigte XV II w.
sygnowana monogramem Samuela Meindinga39, do
ktérej to obraz ten zostat najwidoczniej namalowany.
Pod koszulka widnieje tylko szkic postaci wykonany
kreda na czerwonej zaprawie odwzorowujacy gtéwne
linie fatd sukienki i uktad rak postaci (il. 15). Do
ottarza obraz trafit juz z przemalowanym na karmino-
wo tlem i wtérnie oprawiony w regencyjng rame.

38. Biekit pruski zostat wynaleziony w 1704 r w Berlinie, ale
w 1724 r. opublikowano spos6b jego otrzymania. Wyréb tego pig-
mentu rozpowszechnit sie dopiero od poi. XVII w., jednak wg
J. Hoplinskiego wystepuje on w malowidtach od pocz. XVII w.,
op. cit,, s. 165.

15. Obraz Matki Boskiej Niepokalanej przed konserwacjg — w trak-
cie demontazu srebrnych koszulek. Fot. P. Wojewo6dzki

15. Painting of the Immaculate Madonna prior to conservation —
in the course ofdismantling the silver apparel. Photo: P. Wojewodzki

Stan zachowania obiektu i przyjete rozwigzania
konserwatorskie

Stan zachowania drewnianego podtoza stanowigce-
go konstrukcje ottarza przedstawiat sie na ogét dosé
dobrze. Jedynie niewielkie fragmenty konstrukcji by-
ty silniej naruszone przez kotatki. Stwierdzono kilka
czynnych zerowisk. Wieksze ubytki drewna zlokalizo-
wane byly w gzymsach bedac efektem odfamania czy
tez wypitowania — jak w przypadku goérnej kondyg-
nacji, gdzie wtdrnie wmontowano Zwiastowanie.
W przypadku ornamentéw i rzezb drewno byto zdro-
we. Ubytki spowodowane byty odtamaniem czesci or-
namentow, whbijaniem gwozdzi. Kilku ornamentéw
w predelli brakowato catkowicie. Wskutek pracy
drewna w zmiennych warunkach klimatycznych panu-
jacych w kosciele, drewniana konstrukcja czesciowo
sie wypaczyta, silniej z prawej strony, nieco wysunietej
39. Ztotnik czynny w $rodowisku toruniskim w tym czasie. M. Woz-

niak, Sztuka ztotnikéw torunskich okresu manieryzmu i baroku,
Warszawa-Poznan-Toruhn 1987.
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poza filar luku teczowego, gdzie ruch powietrza jest
silniejszy, co spowodowato ,opadanie” belkowania
pierwszej kondygnacji i wypaczenie akantéw zwien-
czenia. Najbardziej widoczne byto rozigczenie i odsu-
nigcie sie desek skrzyni wneki oraz rozsuniecie w pta-
szczyznie tgczenia desek predelli — tych, na ktérych
sg namalowane Swiete Magdalena i Brygida.

Wszystkie oryginalnie znajdujgce sie w ottarzu ob-
razy byly dobrze zachowane40, ptétno czasem zdefor-
mowane (Sw. Agnieszka), w obrebie pofalowan lokal-
nie staba adhezja zaprawy wraz z warstwg malarskg do
ptétna. Wiegksze deformacje i zniszczenia (ok. 30%
ubytkéw zaprawy i przetarcia warstwy malarskiej) pre-
zentowat jedynie Pokton Trzech Kréli. Gtowng przy-
czyng ich wystgpienia byt niewtasciwy montaz i wycie-
ranie powierzchni lica przy sprzataniu ottarza. Obrazy,
oprécz poprawianych napiséw, wtdrnego werniksu
i czarnych obwdédek, nie posiadaty przematowan, aje-
dynie zachlapania farbami z kolejnych odnowien otta-
rza. Byly znacznie pociemniate, na co skiadato sie
zarOwno zbrunatnienie werniksow, jak i silnie zabru-
dzona powierzchnia.

Stan zachowania obrazu z wneki, Matki Boskiej Nie-
pokalanej w srebrnych koszulkach, prezentowat sie
odmiennie. Pt6tno byto nieznacznie zdeformowane
lecz zdrowe, ostabione w miejscach mocowan koszu-
lek. Przeklejenie i zaprawa, ktore stracity swa elastycz-
nosc¢ silnie spekaty nie mogac sie przeciwstawié silnym
naprezeniom powstajgcym w grubych warstwach osta-
tnich czerwonych przematowanh. Warstwa malarska
jest w zwigzku z tym réwniez spekana, poza tym prze-
tarta w partii karnacji, zniszczona w ok. 40% . Werniks
oryginalny byt zachowany szczgtkowo i pociemniaty.

Ostabienie oryginalnego przeklejenia i destrukcyjny
wplyw przematowan jest jeszcze wyrazniej widoczny
w przypadku malowanej na ptétnie dekoracji wneki.
Cata powierzchnia przemalowana jest pokryta gtebo-
kimi spekaniami, w ktdére zostato miejscowo wciggnie-
te ptétno, a tuski warstwy malarskiej wraz z zaprawg
sg wrecz ,,zrywane” z powierzchni podobrazia przez
silnie zwigzang z oryginatem i pierwszym przemalo-
waniem emulsyjng zaprawe i czerwone przemalowa-
nia. Ubytki tgcznie, na wszystkich czesciach malowid-
fa, siegajg do 40%.

Srebrne aplikacje obrazu Niepokalanej i ramy byly
silnie zabrudzone i pokryte produktami korozji, silniej
od strony odwrocia, gdzie kondensacja wilgoci stymu-
lowata procesy korozyjne. W pierwotnie polichromo-
wanych czesciach sukienki (stopy i dtonie) wytworzyty
sie zielone naloty chlorku miedzi. Partie ztocone byty
poprzecierane na wypuktosciach. Zniszczenia — tgcz-
nie z ubytkami, peknieciami spowodowanymi monta-
zem i demontazem zwigzanymi z czyszczeniem, doty-

40. Obraz przedstawiajacy Zwiastowanie, ktory trafit do oharza
dopiero w XX w., byt obiektem pracy dyplomowej Anny Guzow-
skiej pod kier. prof. dr Marii Roznerskiej i mgr Jolanty Korcz
w Zaktadzie Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej
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czyty ok. 5% powierzchni. W przypadku aplikacji ra-
my korozja byta silniejsza, warstwowa, a ubytki stano-
wity ok. 10-15%.

Ocena stanu zachowania polichromii otarza oraz
dekoracji poztotniczej i malarskiej ornamentéw i rzezb
byta znacznie trudniejsza i poczagtkowo, na podstawie
odkrywek oszacowano go zbyt optymistycznie, co oka-
zato sie juz w trakcie prowadzenia prac konserwator-
skich. Przeanalizowano stan wszystkich warstw, by uzy-
ska¢ obiektywne dane przy wyborze ostatecznej wers;ji
historycznej i kolorystycznej oraz rozwigzan konser-
watorskich — w tym estetycznych — z nig zwigza-
nych. Stan poszczegdlnych warstw chronologicznych
prze$ledzono od nam najblizszych wykonujgc szereg
odkrywek. Obie ostatnie warstwy przematowan (biata
i popielatobiata) oprécz tego, ze byty silnie zabrudzo-
ne, spoiste i bardzo twarde, byly gteboko spekane,
zwiaszcza w bardziej wystajacych czesciach — na gzym-
sach predelli i belkowaniach. Stan zachowania deko-
racji elementéw snycerskich odzwierciedlit wady za-
stosowanej techniki. Wtdérna zaprawa naniesiona na
ornamenty, cho¢ zachowana w ok. 95%, byta twarda
i krucha, silnie spekana, prawdopodobnie wskutek
nadmiernego przeklejenia i pracy poditoza w zmien-
nych warunkach klimatycznych kosciota. W partiach
gdzie pokrywata pozostatosci warstw oryginalnych,
odspajata sie, a w krakelurach skumulowaty sie zabru-
dzenia. Lakier na trzonach kolumn catkowicie zbru-
natniat (it. 1). Ztocenia w ornamentach predelli i na
bazach kolumn — tj. w zasiegu sprzatajgcych — byty
silnie poprzecierane do pulmentu, a nawet do zaprawy
(it. 1 — cokoty predelli). Partie srebrzone byty silniej
spekane od ztocen, przypuszczalnie wskutek zbytniego
przeklejenia pulmentu — na sukniach Swietych zhu-
szczone wraz z nim, wszedzie catkowicie sczerniate
(it. 16). Partie akantéw ztocone goldmetalem na mik-
stion byty zbrunatniate, o powierzchni odwzorowujg-
cej spekania warstw spodnich i ponadto posiadajacej
drobna siatke spekan oraz ztuszczenia i wklejony brud
— wskutek wadliwego potozenia folii (zatopienia jej
w mikstionie). Warstwa polichromii rzezb, pokryta
wyrazng siatkg spekan, byta bardzo zabrudzona.

Lezace pod spodem przemalowanie granatowe byto
bardzo silnie zwigzane z poprzednim, pierwszym, sza-
roniebieskim, niewatpliwie wskutek dobrej przyczep-
nosci warstwy olejnej do chudszej temperowe;j i czesto
dobrego zwigzania z laserunkami poprzedniej warst-
wy. Odwzorowywato ono siatke spekan warstw je po-
krywajacych, zalewato stare otwory po kotatkach i in-
ne uszkodzenia podtoza. Na elementach snycerskich
zachowane byto wszedzie tam, gdzie pozostaty war-
stwy wczesniejsze. Wspotczesna temu przemalowaniu
polichromia karnacji rzezb zachowana byta fragmen-

w Toruniu. Zniszczenia, ktérym ulegi byty gtéwnie spowodowane
zmianami montazu obrazu a takze zamocowaniem i — zapewne
podczas wojny — oderwaniem srebrnych koszulek, ktére przesta-
niaty znaczna czes¢ lica.



tarycznie na twarzach $wietych, w wiekszym stopniu
na puttach. Miata liczne ubytki odstaniajace grisail-
le’owe podmalowanie sprawiajace wrazenie pociem-
niatego.

Pierwsze, szaroniebieskie przemalowanie struktury
ottarza oprécz silnego zespolenia z warstwg oryginal-
ng jak i z kolejnym przemalowaniem, charakteryzo-
wata krucho$¢ i spekania odwzorowujgce spekania
z warstw kolejnych. Ztocenia wraz z wytrawg byty
szczeg6lnie kruche, a cato$¢ — przemalowanie i zto-
cenie — zachowana na ok. 80% powierzchni. Przema-
lowanie na kolumnach (szarawobiate i ugrowe) mocno
przylegajace do warstw oryginalnych byto zachowane
w ok. 40% swego pierwotnego zasiegu. Wtérne sreb-
rzenie wici laurowych i laserunek na nim byly zacho-
wane szczatkowo. W antependium warstwy oryginal-
ne ztocen i srebrzenia (z tego samego czasu co powyz-
sze przemalowanie) zachowaly sie szczgtkowo na or-
namentach, natomiast lepiej na watkach i ptycinie.
Srebro pokrywajace cata jej powierzchnie byto nie-
znacznie skorodowane, natomiast dobrze zwigzane
z lezacym na nim przemalowaniem. Ztocone watki
obramienia byly na grzbietach przetarte do zaprawy.

Wtdrne srebrzenia we wnece, wraz z oranzowym
laserunkiem, byty niejednorodnie zniszczone. Na Scia-
nie po prawej stronie zachowaty sie do$¢ dobrze (il. 3,
4), natomiast na podtuczu na catej powierzchni byty
spekane i zluszczone, a na lewej i tylnej $cianie srebro
ponadto silnie skorodowane. Zmiany te stymulowato
czesciowe przyklejenie do scian wneki pézniejszej de-
koracji malarskiej na ptdtnach.

Oryginalna polichromia struktury ottarza, poza
ubytkami, pokrywata znaczng powierzchnie, lecz za-
szty w niej pewne zmiany. R6zowa warstwa malarska
stata sie mniej kryjgca wskutek powstania mydet oto-
wiowych i czesciowo odbarwiona z powodu ptowie-
nia zastosowanej czerwieni organicznej — przybrata
odcien brgzowawy. Mniej zmieniona byla w gornej
kondygnacji. Zbrunatniaty werniks byt dos¢ silnie
zwiazany z warstwa malarska i z przemalowaniem. Na
zazywiczonych fragmentach podtoza warstwa miata
bardzo ostabiong adhezje i kruszyta sie, bardzo dobrze
natomiast zachowata sie na fragmentach zastonietych
ornamentami — dzieki temu, ze nie demontowano ich
do pierwszych przemalowan. Ztocenia na architektu-
rze zachowaly sie w ok. 50%. Stan ztocen i srebrzen
oraz polichromii na ornamentach i rzezbach przedsta-
wiat sie znacznie gorzej, gdyz te elementy zostaty pod-
czas ostatnich prac renowacyjnych celowo ogotocone
z wszystkich (oryginalnych i wtdérnych) zachowanych
warstw, najprawdopodobniej po zanurzeniu w wodzie,
jak na to wskazywaly S$lady. Zachowaty sie jedynie
szczatki w zagitebieniach lub partiach, gdzie usuwanie
ich byto ktopotliwe oraz w nieco wiekszym stopniu na
karnacjach putt z uszakéw. Ocalate resztki byty w wy-
starczajgco dobrym stanie, by da¢ pojecie o tym, jak te
partie zostaty opracowane. Ztocenia nieco przetarte,

16. Fragment uszaka po wstepnym oczyszczeniu. Wtdrne opraco-
wanie pozlotnicze i malarskie (z XIX w.), odkrywka z fragmentem
oryginalnego ztocenia i ciemnoblekitnym przemalowaniem. Fot. E.
Szmit-Naud

16. Fragment of the link after initial cleansing. Second gilt and
painted layer (nineteenth century), uncovered fragment of original
gilding and dark blue overpainting. Photo: E. Szmit-Naud

srebro w wici laurowej kolumn czesciowo skorodowa-
ne, z zachowanym lokalnie zielonym laserunkiem. Ory-
ginalne srebrzenia wneki czesciowo skorodowatly —
najbardziej tam, gdzie korozji ulegto srebrzenie wtérne.

Po zapoznaniu sie ze stanem zachowania poszcze-
g6lnych wersji wystroju ottarza i analizie ich waloréw
estetycznych, artystycznych i historycznych, podjeto
kwestie ostatecznego wyboru typu dekoracji, ktory
przywrocono w trakcie dalszych prac konserwator-
skich i restauratorskich. Ostatnie renowacje nie budzi-
ty watpliwosci co do niskich waloréw estetycznych.
W przypadku ciemnobtekitnego przemalowania,
z czasOw wprowadzenia w ottarz obrazu Niepokala-
nej, dodatkowo niedbate wykonanie — zamalowanie
ornamentow i rzezb, précz karnacji, tg samg niebieska
farba na ubytkach — dyskwalifikowato mozliwos$¢
przywrocenia tej wersji.

Zachowanie warstw z ostatniej renowacji budzito
sprzeciw gtdéwnie z powodu ztego stanu technicznego
i jako$ci opracowania poztotniczego, znieksztatcajgce-
go i oszpecajgcego partie snycerskie, zwitaszcza orna-
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menty, ktorych relief prezentuje wysoka jako$¢ wyko-
nania. Pierwsze przemalowanie szaroniebieskie i zsyn-
chronizowane z nim warstwy wtérne na kolumnach
oraz wiciach laurowych uszakéw, wykazywaty posrod
wtornych polichromii najwyzszg klase. Jednak fakt, ze
do przywrdcenia tej wersji konieczna bylaby, mimo
wszystko, rekonstrukcja ztocen i srebrzen oraz pier-
wotnej polichromii snycerki oraz biorgc pod uwage
problem techniczny — niemozliwo$¢ rozwarstwienia
obu biekitnych przemalowan bez strat, wszystkimi
przetestowanymi metodami — zrezygnowano z tego
rozwigzania»

W tej sytuacji za stuszng uznano decyzje usuniecia
wszystkich wtérnych nawarstwien ze snycerki oraz
architektury i restauracji zachowanej oryginalnej poli-
chromii oraz rekonstrukcji niezachowanego oryginal-
nego opracowania poztotniczego. Powrét do pierwo-
tnej wersji kolorystycznej nie oznaczat odtworzenia
historycznie oryginalnego wystroju catego oktarza.
Uniemozliwialy to opisane wczes$niej wprowadzone
w ciggu dziejéw zmiany wyposazenia. Przyjete rozwia-
zanie wymagato wiec nowej aranzacji wneki z gtow-
nym przedstawieniem — obrazem, a nie jak pierwo-
tnie rzezbg Niepokalane;j.

Przebieg prac konserwatorskich i przyjete
rozwigzania aranzacyjne

Architektoniczna konstrukcja ottarza

Po zdemontowaniu elementéw snycerskich i obra-
z6éw przystgpiono do prac przy konstrukcji ottarza.
Przeprowadzono dezynsekcje i dezynfekcje poprzez
pedzlowanie odwrocia preperatem Xylophene i lokal-
nie metodg iniekcji. W skrzynkach cokotéw dodatko-
wo umieszczono pastylki paradwuchlorobenzenu.

Po wykonaniu szeregu préb przystgpiono do usu-
wania przemalowan, co z powodu opisanej wyzej ich
budowy i stanu zachowania byto zabiegiem skompli-

17. Fragment cokotu w predelli po konserwacji. Punktowania tka,
rekonstrukcja ztocenia watka i zrekonstruowany (w catosci) orna-
ment akantowy. Fot. W. Grzesik

17. Fragment of the predella socle after conservation. Marking of
the background, reconstruction of the gilding of the roller and the
reconstructed (totally) acanthus. Photo: W. Grzesik
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kowanym i bardzo czasochtonnym, prowadzonym kil-
kuetapowo i warstwowo. Najpierw chemicznie spul-
chniono gorne warstwy ostatnich przemalowan #gcz-
nie z zaprawg i usuwano je mechanicznie. Nastepne
silnie zespolone warstwy biekitne usuwano wytgcznie
mechanicznie, skalpelem, z powodu wigkszej wrazli-
wosci na rozpuszczalniki oraz temperature (w przy-
padku metody termicznej) warstwy polichromii orygi-
nalnej niz obu biekitnych przemalowan. Pozostatosci
pierwszego, szarobtekitnego, temperowego przemalo-
wania usuwano mieszaning rozpuszczalnikéwasi oraz
mechanicznie — z zagtebien faktury. Zbrunatniaty
werniks usunieto réwniez chemicznie. Przeprowadzo-
no impregnacje podfoza od odwrocia, nanoszac kilka-
krotnie roztwdr Paraloidu B-72 w toluenie i ksylenie.
W partie bardziej ostabione wprowadzono impregnat
metodg iniekcji.

Wykorzystano sezonowe podwyzszenie wilgotnosci
wzglednej w kosciele do przeprowadzenia zabiegu wy-
prostowania i sklejenia desek skrzyni wneki i desek
w predelli, stanowigcych jednoczesnie podtoze obra-
zOw. Przeprowadzony zabieg pozwolit na znaczne zni-
welowanie réznicy pozioméw na styku desek w obra-
zach i zmniejszenie szczeliny. W celu utrzymania osiagg-
nietego efektu — przymocowano od odwrocia wkre-
tami ocynkowane, wygiete tukowato blachy stalowe
dociskajgce deski na krawedzi styku. Uzupetniono bra-
kujace fragmenty gzymsoéw doklejajagc wyprofilowane
w drewnie kawatki kitem Araldite. Mniejsze ubytki
podfoza uzupetniono tymze kitem. Nie wyréwnywano
autorskich niedoktadnosci obrébki powierzchni drew-
na pokrytych warstwg malarska.

Powierzchnie architektury pokryto warstwg akrylo-
wego werniksu retuszerskiego. Punktowania polichro-
mii wykonano farbami akrylowymi z dodatkiem me-
dium akrylowego btyszczacego, kreska, zgodnie z wi-
docznym w warstwie malarskiej duktem pedzla (il. 17).
Ubytki w zachowanych ztoceniach na watkach wypun-
ktowano ztotem w proszku z PAW partie niezachowa-
ne zrekonstruowano, po wyréwnaniu powierzchni
barwionym kitem wiedeniskim, ztotem ptatkowym na
mikstion. Po wysezonowaniu punktowan zaizolowano
catg powierzchnie warstwy malarskiej oraz punktowa-
nia ztocen — werniksem koricowym akrylowym.

Elementy snycerskie konstrukcji ottarzowej irzezby

Po podjeciu decyzji o usuwaniu warstw wtornych,
usunieto wierzchnie warstwy stosujac kompresy zwil-
zone woda lub stabym roztworem kwasu octowego
i stopniowo $cieniajgc skalpelem. Usunieto gipsowe
uzupetnienia ubytkéw i rekonstrukcje akantéw. Pozo-
state przemalowania olejne usunieto warstwowo, che-
micznie i mechanicznie, stosujgc rozpuszczalniki osa-
dzone w zelach (,,Dynamit" i ,,Scansol"). Wierzchnie

41. Dzieki badaniom skiadu warstwy mozliwe byto wasciwe dobra-
nie rozpuszczalnikéw organicznych. Rozpuszczanie nastepowato
m.in. poprzez cze$ciowa hydrolize biatkowego sktadnika spoiwa.



przemalowania i wtérng zaprawe z plyciny i obramie-
nia antependium usunieto mechanicznie, zmiekczajgc
termicznie warstwy w strumieniu cieptego powietrza
z leistera, a przemalownie ciemnobtekitne przy uzyciu
srodkéw wymienionych powyzej. Z ornamentéw an-
tependium brgze usunieto ,,Scansolem”, a lezgce pod
spodem wtdrne ztocenia, srebrzenia i zaprawe kom-
presami oraz mechanicznie. Pozbawione wtérnych na-
warstwien elementy snycerskie nasgczono Antoxem B.
Zatozono izolacje, a w przypadku ostabionego frag-
mentu ramy zaimpregnowano drewno listew Paraloi-
dem B-72. Sklejono popekane i rozklejone ornamenty
klejem epoksydowym z elastycznym utwardzaczem
PAC 100 i maczka drzewng (dodanag w celu ostabienia
silnej spoiny). Niewielkie i duze ubytki — cate frag-
menty ornamentéw — uzupetniono kitem Araldite.
Brakujace ornamenty z cokotéw predelli i z antepen-
dium zrekonstruowano w drewnie.

Odspajajace sie fragmenty oryginalnej zaprawy
skonsolidowano klejem kréliczym. Ubytki zaprawy
wypetniono, a jej rekonstrukcje wykonano na orna-
mentach zaprawg kredowo-klejowg, i lokalnie kitem
emulsyjnym tzw. wiedenskim. Partie przeznaczone
pod ztocenia i srebrzenia pokryto czerwonym pulmen-
tem i odpowiednio poztocono na poler ztotem ptatko-
wym ,,antycznym” (23 karaty) oraz czeSciowo ztotem
biatym (wici w uszakach, gloria ze zwienczenia) oraz
srebrem w proszku. Listwy ram obrazéw zgodnie
z pierwotng technikg wykonania pokryto folig na mik-
stion. Partie srebrzone zaizolowano roztworem Para-
loidu B-48 N. Wykonano rekonstrukcje barwnych la-
serunkow na srebrzeniach farbami akrylowymi Glass
(Talens), r6znicujgc nasycenie poszczegdlnych frag-
mentéw. R6zowa warstwe malarskag kolumn wypun-
ktowano i zrekonstruowano farbami akrylowymi,
a polichromie rzezb farbami akrylowymi i akwarelo-
wymi. W przypadku rekonstrukcji zytkowania wici
w akantach uzyto farb temperowych. Uzupetnienia za-
werniksowano werniksem akrylowym.

Obrazy

Po demontazu obrazéw na ptotnie oczyszczono je
z zabrudzen powierzchniowych, jednocze$nie prze-
prowadzajgc prostowanie. Werniksy usunieto miesza-
ning rozpuszczalnikéw, w partiach wykazujacych
szczegOllng wrazliwosé spodni werniks jedynie Scienio-
no. Zdecydowano si¢ nie usuwac¢ przemalowan z na-
piséw (imion Swietych), tzn. pozostawiono poprawio-
ne w XV III w. napisy. Po drobnych reperacjach podto-
za, ubytki zaprawy uzupetniono kitem wiedenskim,
W razie potrzeby zastosowano bardziej elastyczny Kit
na bazie dyspersji akrylowej. Skonsolidowano warstwy
obrazow przy uzyciu spoiwa Beva 371 (zaleznie od
koniecznosci przed lub po usunieciu werniksu). Obra-

42. Materiat ten zostat wybrany z powodu koniecznosci zapewnie-
nia konstrukcji odpowiedniej sztywnosci i po przeanalizowaniu ak-
tualnych mozliwosci rynkowych.

zy zdublowano kontaktowo przy uzyciu tego samego
spoiwa stosujac przektadke z bibutki poliestrowej. Lica
pokryto werniksem retuszerskim z damary z antyutle-
niaczem Tinuvin 292. Punktowano farbami zywiczny-
mi Restauro (Maimeri) lub suchymi pigmentami mie-
szanymi z Paraliodem B-72. Zastosowanio werniks
koncowy akrylowy.

Zagadnieniem wymagajacym szczeg6lnej uwagi
byt ponowny montaz obrazéw w ottarzu. Przestrzenie
przeznaczone na obrazy sa za ptytkie, by méc je zamo-
cowac na zwyktych krosnach. Odrzucono jednak me-
tody montazu unieruchamiajace ptétno, tj. przybicie
— jak to miato miejsce pierwotnie — czy dublaz na
sztywne podtoze. W przypadku obrazéw przedstawia-
jacych swiete dziewice, ptétna zostaty zamocowane na
bardzo ptaskich drewnianych krosnach z zastosowa-
niem naciggu zytkag nylonowg przez ,,sznurowanie”
(ii. 18). Obraz Pokton Trzech Kroli z predelli naciag-
nieto podobnie stosujac jeszcze ciensze krosna wyko-
nane z duraluminium42.

Przy konserwacji obrazéw na drewnie zastosowano
odpowiednio do podtoza identyczne $rodki jak przy
pracach na drewnianej konstrukcji, do konserwacji

U

18. Obraz z pierwszej kondygnacji retabulum po konserwacji —
odwrocie, spos6b naciagu. Fot. E. Szmit-Naud

18. Painting from the first storey of the retabulum after conservation
— reverse, manner of stretching. Photo: E. Szmit-Naud

i restauracji warstwy malarskiej stosujgc rozpuszczal-
niki, kity, werniksy identyczne jak do obrazéw na
ptétnie, punktowania wykonujgc farbami akrylowymi
z zywicznym wykonczeniem (Restauro — Maimeri).

Gtéwne przedstawienie w ottarzu — wneka retabu-
lum i jej wyposazenie

Konserwacja i restauracja centralnej czesci retabu-
lum stanowita odrebne zagadnienie estetyczne i aran-
zacyjne. Powrét do pierwotnej koncepcji wystroju byt
niemozliwy. Postanowiono zachowa¢ zastane wyposa-
zenie, tj. obraz w otoczeniu zgromadzonych wokot
niego snycerskich dekoracji — ramy, fragmentéw or-
namentalnych, putt (il. 1). Obraz poddano standardo-
wym zabiegom konserwatorskim i restauratorskim, usu-
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19. Ohtarz Matki Boskiej Niepokalanej po konserwacji, w 1996 r.
Fot. W. Grzesik

19. Altar of the Immaculate Madonna after conservation in 1996.
Photo: W. Grzesik

wajgc czerwone i karminowe przemalowania; zabiegi
przeprowadzono jak w opisanym powyzej przypadku
pozostatych obrazéw na ptétnie. Koszulki poddano
konserwacji zachowawczej — usunieto produkty ko-
rozji, wyprostowano je i zabezpieczono Paraloidem
B-48N. Obraz naciagnieto na nowe owalne podtoze
drewniane. Dokonano selekcji elementéw dekoracyj-
nych wokot obrazu, gdyz nagromadzenie ich i montaz
bylty dos¢ przypadkowe. W XIX w. tworzac te eklek-
tyczna dekoracje potagczono ze sobg w sposob prowi-

43. Poprzednio rame zamykaly zdrutowane ze sobg rocaille a posta¢
gotebicy maskowata tgczenie.

44. W ramach zaje¢ studenckich przeprowadzono konsolidacje
i kontynuowane jest usuwanie przemalowan.
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zoryczny elementy réznorodne i réznorakiego pocho-
dzenia, by zapetni¢ przestrzenh woko6t obrazu, prezen-
tujgcego sie dos¢ sztucznie na poprzedniej malarskiej
dekoracji, a zbyt matego, by mogt by¢ we wnece eks-
ponowany samodzielnie na jednolitym tle. Obecnie,
aranzujac wyglad otoczenia obrazu wykluczono cze$é
elementéw dekoracyjnych, m.in. gotebice jako ele-
ment nie zwigzany ikonograficznie z przedstawieniem
Niepokalanej, oraz wykonano zwienczenie ramy z wy-
korzystaniem jednego z rocaille’owych ornamentow
(il. 19)43.

Komisyjnie postanowiono nie eksponowac dekora-
cji tta stworzonych dla rzezby. Konserwacje srebrzen
z dwu pierwszych chronologicznie faz potraktowano
wiec w spos6b zachowawczy, oczyszczajac jedynie po-
wierzchnie z zabrudzen i zabezpieczajac odkrywki
werniksem. Kolejna dekoracja— paludamentum z aniot-
kami ujete w obudowe architektoniczng malowane na
ptotnie, zostaty dotad poddane czesciowym zabiegom
konserwatorskim w Zaktadzie Konserwacji Malarstwa
i Rzezby Polichromowanej UMK w Toruniu (il. 12)44.
Pt6tna te, stanowigce rowniez jak poprzednie dekorac-
je tto dla postumentu z rzezba, decyzjg komisji nie
powrdécity do ottarza. Zaistniata w tej sytuacji koniecz-
nos$¢ stworzenia dla obrazu nowego tta wraz ze sny-
cerskg dekoracjg, harmonizujgcego takze kolorystycz-
nie z wystrojem catego ottarza. Zastosowano ostatecz-
nie ciemnozielong tkanine aksamitng rozpieta na $cia-
nach wneki. Ten sposéb wykonania tta ma dodatkowg
zalete, gdyz pozwala w przysztosci na tatwy jego de-
montaz, czy to przy koniecznosci wymiany tkaniny,
czy tez zastgpienia jej ttem innego rodzaju. Malarska
XVIll-wieczna dekoracja wneki retabulum jest dzie-
tem o dobrym poziomie artystycznym, oryginalnym,
rzadko obecnie spotykanym i zastugujagcym po konser-
wacji i restauracji4', na eksponowanie we wiasciwym
sobie kontekscie, jako ottarzowe tto dla figury Niepo-
kalane;j.

Istnieje kopia zaginionej rzezby Pieknej Madonny
Torunskiej, ktora w chwili obecnej zmienia swoje miej-
sce ekspozycji wskutek szeroko zakrojonych prac kon-
serwatorskich i aranzacyjnych w kosciele swietych Ja-
néw, zwigzanych z przystosowaniem go do nowych
funkcji jako katedry. Moze warto, by rzezbiarskie
przedstawienie Niepokalanie Poczetej — witasnie ko-
pia Pieknej Madonny Ilub ewentualnie inna rzezba
Niepokalanej — znalazto sie ponownie w ottarzu?
Moze przedstawiony tu zapis przeobrazen ottarza nie
jest ostateczny?

45. Stan zachowania pozwala na petne przywrécenie waloréw eks-
pozycyjnych tej malarskiej dekoracji.



The History and Conservation of the Altar of the Immaculate Conception of the Our Lady
in the Cathedral of St. John the Baptist and St. John the Apostle in Toruh

The conservation of the altar of the Immaculate Con-
ception of Our Lady in the cathedral of St. John the Baptist
and St. John the Apostle in Torun was conducted in 1993-
1996.

Up to the time of the last conservation, the prime source
of knowledge about the altar in question was only external
observation of its current state and available archival data.
Research conducted in the course of conservation made
possible a more precise dating of the altar and the recreation
of its fate together with the alterations of arrangement and
colour, to which it gradually succumbed. One of the most
intriguing discoveries, which at the same time poses a cer-
tain problem from the viewpoint of the cohesion of the
conservation programme, was the finding that originally the
main altar depiction was not the painting of the Immaculate

Madonna, as is the case today, but most probably a Gothic
sculpture of the Beautiful Madonna of Toruh, initially shown
against a silver-plated glazed backdrop of a niche, and sub-
sequently against the background of an interesting painted
decoration, both extant.

The work performed in 1993-1996 entailed complete
conservation of the altar, which restored the original colour
version of the architecture and the gilding of the carving (the
latter was to a considerable extent reconstructed). At the
same time, the existing outfitting of the niche, installed into
the altar during the second half of the eighteenth century
and the nineteenth century — the painting of the Immaculate
Madonna in an oval frame and ornamental carved deco-
rations filling the available space — was left untouched.
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