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ARTYKULY

POZNANSKI BAROK

Barok jest pojeciem trudnym do zdefiniowania, sta-
nowigcym od stu lat przemiot dyskusji. Bezsprzecznie
jednak jest to jeden z najbardziej ptodnych i bogatych
okreséw w kulturze europejskiej. Polska rGwnopraw-
nie uczestniczyta w ,artystycznyn dialogu” Europy,
goszczac liczne wybitne osobowosci artystyczne z wie-
lu stron naszego kontynentu. Poczgtkowo nowe formy
na przetomie XVI1 i XVII w. byty zjawiskiem elitarnym,
objawiajac sie gtownie wokat stotecznej osi Rzeczypos-
politej: Krakowa-Warszawy-Wilna. Do Wielkopolski,
jako regionu lezacego na uboczu gtéwnego nurtu zycia
artystycznego kraju, nowe rozwigzania artystyczne do-
cieraty powoli, wypierajac zywe tradycje renesansu
i manieryzmu, a nawet gotyku.

Dzi$ w krajobrazie Poznania, zdominowanym przez
architekture XIX i XX w., z ledwos$cig zauwazane sg
obiekty gotyckie czy renesansowe. Wyraznie natomiast
zaznacza sie architektura baroku. Wydaje sie to zaska-
kujagce, gdy uswiadamiamy sobie, ze pomys$Inos$¢ eko-
nomiczna miasta od potowy XVII w., gdy wprowadza-
no doA barok, stawala sie przesztosScia. Trzeba takze
podkresli¢ istotng role w barokowej przemianie wize-
runku miasta, jakag — paradoksalnie — odegraty woj-
ny szwedzkie w potowie XVII i na poczatku XVIII w.
Co prawda zubazaty miasto ogromnie, ale réwnocze-
$nie dawaty pole nowym inwestycjom. Charakterysty-
czne jednak, ze dominowaty wielkie realizacje klasz-
torne, opierajgce sie na szczodrobliwos$ci wielkopol-
skiej szlachty, a nie ubozejgcego mieszczanstwa.

Urbanistyka

W Poznaniu w tym czasie nie powstaty zadne nowe
jednostki urbanistyczne. Nowa architektura prébowa-
fa stosowac $rodki charakterystyczne dla urbanistyki
baroku w starym, Sredniowiecznym uktadzie. Wpraw-
dzie juz w XVI-wiecznej przebudowie ratusza i okoli-
cznych budynkéw dopatrujemy sie $wiadomego ksztat-
towania przestrzeni, jednak dopiero w nastepnym
stuleciu dostrzec mozna zjawisko powszechnego budo-
wania kompozycji przestrzennej, wykorzystujacej naj-
czesciej zastang sytuacje. Najwczes$niejszym chyba
przyktadem jest lokalizacja kosciota karmelitéw bo-
sych na przedmiejskim Wzgo6rzu $w. Wojciecha. Jego
fasade usytuowano tak, aby zamykata droge przechod-
niowi idgcemu od bramy Wronieckiej traktem wioda-
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cym po zboczu. Jej ukos$ne ustawienie moze jednak
réwniez wskazywac na niepetng Swiadomos$¢ baroko-
wego ksztattowania przestrzeni u architekta wyznacza-
jacego lokalizacje.

Od pol. XVII w. mamy szereg przyktadéw osiowe-
go ksztattowania uktadow urbanistycznych: usytuowa-
nie fasady kos$ciota jezuitow (dzisiejszej fary) w zamknie-
ciu ul. Swietostawskiej, usytuowanie dzwonnic koscio-
fa jezuickiego w perspektywie ul. Klasztornej i domi-
nikanskiego (obecnie jezuickiego) w perspektywie
ul. Mokrej. Dzi$ jest to niestety nieczytelne, gdyz od-
cinek ulicy najblizszy wiezy zostat zlikwidowany w cza-
sie regulacji dawnego getta po pozarze w 1803 r.

Bez watpienia najsilniej wyeksponowany byt zespét
jezuicki. Koscidt zostat wyposazony nie tylko w fasade
gtéwng, silnie oddziatujagcg w przestrzeni rynku, ale
takze fasade tylng o niezwykle monumentalnej archi-
tekturze, ustawiong ekspozycyjnie w strone éwczesne-
go traktu $laskiego, tzn. dzisiejszego ciagu ulic: Pot-
wiejska — Gérna Wilda — 28 Czerwca. Takze sasia-
dujacy z kosciotem budynek kolegium stat sie jednym
z najistotniejszych elementéw panoramy miasta. W sto-
sunku do masywu widocznego od potudnia, ciekawszy,
bardziej rozbudowany widok przedstawia sie¢ od stro-
ny miasta. Poczgtkowo wzniesiono budynek symetry-
czny, z dtugim skrzydtem gtéwnym i dwoma krétkimi,
bocznymi. W nastepnych latach kolegium rozbudowa-
no woko6t obszernego dziedzifca, gdzie mimo wszel-
kich nieregularnosci, starano sie utrzyma¢ o$ kom-
pozycji, podkreslong wieza-dzwonnica, ujetg niskimi,
wzniesionymi wzdtuz ulicy skrzydtami bursy i stano-
wiacymi wraz z nig swoista fasade catego zatozenia.

Architektura

Architektura doby baroku w Poznaniu to architek-
tura wybitnych indywidualno$ci. Pierwsza z nich byt
Krzysztof Bonadura, jeszcze manierysta, w ktérego
dtugoletniej twdrczosci mozna zaobserwowac poja-
wienie sie motywoéw charakterystycznych dla baroku.
Dziatat na terenie catej Wielkopolski, a w Poznaniu
wiemy o dziatalnosci lub znajdujemy Slady jego reki
w wiekszosci kosciotow. Istotnym impulsem dla jego
tworczosci musiata byé realizacja wspomnianego
wczesniej kosciota karmelitdw bosych. Projekt, naj-
prawdopodobniej dostarczony przez zakonnikéw,



zgodny byt z wewnetrznymi przepisami karmelitanski-
mi. Wprowadzit na teren Wielkopolski typ koSciota
jednonawowego z transeptem i bocznymi kaplicami,
wzorowanego na rzymskim kosciele Il Gesu — naj-
popularniejsze rozwiazanie przestrzenne wczesniejszej
fazy baroku. Mimo pojawiania sie w twdrczosci Bona-
dury typowych cech barokowych, jak sklepienie dzie-
lone na wyrazne przesta, nie brak réwniez takich cech
manierystycznych jak bardzo plastyczna artykulacja
architektoniczna czy tak rzadko spotykane motywy, jak
pilastry hermowe, znane zaréwno z wczesnej jak i poz-
nej fazy jego tworczosci. Przyktadem tej ostatniej jest
architektura prezbiterium koSciota bernardyndw.
Pierwszym, w petni stosujagcym konwencje baroko-
wa w swej tworczosci byt, niedostatecznie do dzi$ po-
znany, Jerzy Catenazzi. Pojawit sie on w otoczeniu
Bonadury w 1662 r., w trzy lata p6zniej otrzymat tytut
mistrzowski, nie zrywajac jednak Scistych zwigzkow
z Bonadurg. Po jego $mierci ok. 1668 r. kontynuowat
daleko zaawansowane budowy kosciotow: karmelitow
bosych, reformatéw i bernardynéw. Najciekawszy jest
niewatpliwie kosciét bernardyndw. Nosi on wyrazne
Slady zmiany w architekturze budynku. Nalezy przy-
pusci¢, ze organizacja wnetrza nawy oraz wystrdj ma-
Sywu wiezowego sg juz dzietem Catenazziego. Zasto-
sowat on tu nowy typ wnetrza, tzw. scienno-filarowy.
Cechowato go wprowadzenie do nawy przysciennych
filarow, ujmujacych przestrzenie wnek-kaplic réwnych
wysokos$cig nawie. Ten typ wnetrza pojawit sie takze
w realizowanych réwnocze$nie kosciotach Warszawy;
wydaje sie jednak, ze sa to zjawiska niezalezne, a typ
scienno-filarowy trafit do Wielkopolski z kregu archi-
tektury szwajcarskiego kantonu Ticino, skad pochodzit
nasz architekt. Ten sposob ksztattowania wnetrza sto-
sowat takze drugi architekt z rodu Catenazzich, Jan.
Zanim jednak omoOwiona zostanie jego tworczosc,
przedstawi¢ nalezy koniecznie najwspanialszy obiekt
barokowy miasta, jakim jest kosciot jezuitow. Jeszcze
przed potopem szwedzkim zaczeto wznosi¢ nowy ko-
$ciot tego zakonu. Wznoszono go do konca wieku,
kilka razy zmieniajac koncepcje. Pierwszy, konserwatyw-
ny projekt zarzucono po kilku latach, gdy przy wzno-
szeniu muréw nastgpita katastrofa budowlana. Dalszej
budowy, od 1675 r. wg wilasnej koncepcji, podjat sie
wybitny teoretyk architektury, architekt-amator, Bar-
ttomiej Nataniel Wasowski, przez pewien czas przeto-
zony poznanskiego kolegium. Jego projekt silnie na-
wigzywat do tradycji rzymskich $wiagtyA z nawg prze-
cietg transeptem, z wydatng koputa na skrzyzowaniu.
Odstepstwem od wzorca byly nawy boczne, pozosta-
tos¢ poprzedniej fazy. Nad nimi zaplanowat empory dla
pomieszczenia wychowankow kolegium. Pozniej swoj
projekt zmodyfikowat, dodajac do $cian nawy gtownej
kolosalne kolumny, co nadato wnetrzu rys klasycznej
monumentalnosci, ktérej nie byta w stanie przetamaé
nawet pdzniejsza obfito$¢ dekoracji rzezbiarskiej i ma-
larskiej oraz bogactwo barwnej marmoryzacji. Wasow-

1. Poznan. Kos$ci6t oo. bernardynéw. Wszystkie fot. j. Miecznikowski

1. Poznan. Bernardine church. All photos: J. Miecznikowski

ski zdotat zaledwie wznie$¢ przednig czes¢ Swigtyni.
Tylng za$, w zgodzie z 0ogdlng koncepcja poprzednika,
zrealizowat Jan Catenazzi, w umiejetny sposob taczac
prezbiterium i transept z czeScig nawowsa.

Architekci stworzyli jedng z najbardziej okazatych
Swiatyn barokowych w Rzeczypospolitej, wytamujac
sie, za sprawa Wasowskiego, wielkiego erudyty, znaw-
cy architektury niemal catej Europy, z pewnego typo-
wego zestawu rozwigzan i form stosowanych i rozwi-
janych przez éwczesne $rodowiska architektoniczne
regionu i kraju, a nawet kontynentu. Kosciot ten stat
sie wyrazem znajomosci regut kompozycyjnych pro-
jektowania Wasowskiego, jego preferencji i zaintere-
sowan, nie catkiem zgodnych z impulsami ptynacymi
owczesnie z gtdwnych osrodkéw artystycznych. To
chyba z kolei spowodowato, ze prawie nie znalazt
odzewu w pézniejszych realizacjach.

Innym obiektem wykonanym w tym czasie w Po-
znaniu réwnocze$nie przez Jana Catenazziego byito
wnetrze nawy kosciota dominikanéw, znéw w typie
$cienno-filarowym.Po ukoriczeniu kosciota jezuickie-
go, Catenazzi podjat sie wzniesienia wielkiego budyn-
ku kolegium. Zdotat rozpocza€ go jeszcze przed wojng
pdtnocng. Prace ograniczyly sie jednak tylko do zato-
zenia fundamentéw. Dalsze dziatania prowadzit od
1719 r. az do Smierci ok. 1724 r. Nie wiemy w jakim
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2. Poznan. Koscio6t oo. jezuitow, obecnie famy, fasada po konseracji

2. Poznan. FormerJesuit church, today: parish church, facade after
conservation

stanie byt budynek w tym momencie. Prace musiaty
by¢ jednak tak zaawansowane, ze kontynuatorzy nie
zmienili typowej dla Catenazziego artykulacji, gestej,
petnej pionéw pilastrowych i poziomych gzymsowan,
w kratownice ktdrych wpisane zostaty do$¢ mocno
rozbudowane obramowania okienne.

W 2 pot. XVII w. powstat w Poznaniu koscidt nie-
zbyt wielkiej klasy architektonicznej, ciekawy jednak
ze wzgledu na niezwykty klimat wnetrza. Jest to ko-
sciot franciszkanow, dzieto Jana Konskiego, jednego
z mistrz6w poznanskiego cechu budowniczych. Ko-
$ciot rozpoczety najpewniej przez Jerzego Catenazzie-
go w ukfadzie $cienno-filarowym. Z nieznanych przy-
czyn franciszkanie w 1674 r. podpisali kontrakt z Kon-
skim, ktéry pod wptywem nowych potrzeb wprowa-
dzit istotne zmiany. Z lewej strony wznidst obszerniegj-
szag koputowg kaplice Matki Boskiej, co po stronie
przeciwnej dopetniono w nastepnym stuleciu. Dodano
tez, zapewne pod wplywem Swiatyni jezuitow, empory
nad nawami bocznymi. Ta wielo$¢ elementéw data
catos¢ niezwykta, z wyraznymi reminiscencjami $wia-
tyfh péZznorenesansowo-manierystycznych, gdyz takim
motywem jest para kaplic koputowych u nasady prez-
biterium. Swiatynia jest doskonatym przyktadem 6w-
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czesnej poznanskiej ,,produkcji cechowej”, petnej tra-
dycjonalizmdéw, zapdznien i przypadkowosci.

Wiek XVIII, mimo budowy wielkiego kompleksu
jezuickiego, jest w architekturze okresem zwolnienia
tempa inwenstycyjnego, przynajmniej w pierwszych
trzech kwartatach wieku, gdy w mieScie dominowata
estetyka barokowa. PdZniejsze przyspieszenie budow-
lane odbywato sie juz w klasycystycznej szacie archi-
tektonicznej.

Symptomatyczne jest, ze mimo pokaznej liczby in-
westycji realizowanych w Wielkopolsce od ok. 1720 r.,
niewiele z nich lokowano w Poznaniu. Z dwoéch naj-
wybitniejszych osobowosci péznego baroku w naszym
regionie, Pompeo Ferrari pojawia sie p6zno, z pracami
na niewielka skale, a Karol Maria Frantz nie pojawia
sie wcale.

Ferarri, rzymianin, dwukrotny laureat Akademii
Sw. tukasza, przyniést tutaj wiasng, bardzo indywi-
dualng wersje dynamicznego baroku, majgcego swe
zrodta w twoérczosci Borrominiego, Pozza i Guarinie-
go. Zrealizowat w Poznaniu generalng przebudowe
patacu biskupiego, stabo rozpoznane prace w katedrze
oraz przebudowe kaplicy Trzech Cudownych Hostii
przy koSciele Bozego Ciata. Tylko ta ostatnia zachowata
sie w nienaruszonym stanie. W jej wnetrzu, dos¢ suro-
wym, prawie pozbawionym dekoracji architektonicz-
nej, bardzo czytelny jest typowy sposob ksztattowania
Ferrarianskiej architektury, z wyrazng segregacjg ele-
mentow nosno-konstrukcyjnych (opilastrowane przy-
Scienne filary i gurty sklepien) oraz wypetniajacych
(Sciany i wysklepki).

Wszystkie oméwione dotychczas budowle powstaty
z inicjatywy oraz dla potrzeb duchowieAstwa. Aktyw-
nos¢ architektoniczna miasta byta bardzo ograniczona.
Stabo dzi$ znamy efekty odbudowy po kataklizmach
wojen szwedzkich. Niewiele kamienic na Starym Mie-
Scie posiada fasady z wyraznymi cechami barokowy-
mi. Swiadczy to o znacznym kryzysie gospodarczym,
przez jaki przechodzito miasto.

Rzezba

Rzezba barokowa pojawita sie w Poznaniu stosun-
kowo p6zno. Diugo dominujg w niej wyrazne cechy
manierystyczne. Manierystg byt z pewnoscia snycerz
poznanski Krzysztof Redell, dziatajacy do lat trzydzie-
stych XVII w. — twérca prestizowych rzezb béstw
antycznych do czterech studzien na rynku oraz ottarza
gtownego w kaplicy rozancowej przy kosciele domini-
kanéw. Z jego osobg wiaze sie wspaniate, bogato rzez-
bione zapiecki ze stall w tymze koSciele.

Takze w grupie importéw dominuje forma manie-
rystyczna, poszukujaca niezwyktych rozwigzan formal-
nych, upozowania postaci, sposobéw opracowania
materii itd. W katedrze znajdujg sie liczne interesuja-
ce dzieta powstate w Gdansku lub artystycznie od nie-
go zalezne. Nalezy tu choéby wymieni¢ nagrobek bi-



skupa Adama Nowodworskiego, powstaly zapewne
okoto 1634 r.

Przemiany rozwigzan formalnych nastepowaty wol-
no. Wprawdzie motyw postaci lezacej na nagrobku,
w istocie jeszcze renesansowy, zostat zastgpiony posta-
cig kleczagcg w pozie adoracji, w kolorystyce ottarzy
i nagrobkéw dominowata czern, jednak rzezba nadal
zachowata wiele cech manierystycznych. Przyktadem
moga by¢ tutaj doskonate figury z epitafiow biskupich
w katedrze: Andrzeja Szotdrskiego z lat szescdziesia-
tych oraz Wojciecha Tolibowskiego z ok. 1679 r.

Prawdopodobnie prawdziwy przetom w twdrczosci
rzezbiarskiej nastgpit w latach osiemdziesigtych, gdy
ukonczono przednig (pdtnocng) czes¢ kosciota jezuic-
kiego wraz z fasadg. We wnetrzu zastosowana zostata
na do$¢ duzg skale dekoracja stiukowa, najprawdopo-
dobniej zaprojektowana przez Barttomieja Nataniela
Wasowskiego. Sg to postacie apostotéw na kolum-
nach, kapitele tychze oraz elementy rzezbiarskie bel-
kowania. Kilkanascie lat pézniej, w przedsiewziecie zdo-
bienia kosciota zostat zaangazowany, chetnie w Wiel-
kopolsce wykorzystywany warsztat sztukatorski Alber-
to Bianco. Jego aktywno$¢ skupiata sie gtéwnie na
wystroju gérnej strefy transeptu i prezbiterium, cho¢
uzupetniono tez starszy wystr6j nawy gtdwnej. War-
sztat ten, o niezwykle charakterystycznej ornamenty-

ce, szczegdlnie tzw. suchego akantu oraz do$é przeciet-
nym poziomie rzezby statuarycznej, wykonat tez wy-
stroj kaplicy Matki Boskiej w kosciele franciszkandw,
a takze epitafiow Katarzyny Skrzetuskiej i czeSciowo
Doroty Kofaczkowskiej. Z tym warsztatem tgczone
jest — chyba niestusznie — wspaniate epitafium archi-
diakona Mikotaja Zalaszowskiego w katedrze, dzieto
0 wyraznych inspiracjach wioskich, z biustem portre-
towym zmartego, rzezba wysokiej klasy, odwotujaca sie
do rzezb Berniniego czy — bardziej — Algardiego.

Rownocze$nie powstajg liczne dzieta Antoniego
Swacha, brata zakonnego — franciszkanina, wykonu-
jacego dla swego klasztoru ottarze: gtowny i Matki
Boskiej w kaplicy oraz stalle w prezbiterium. Bogate,
obficie zdobione ornamentem, interpretowanym bar-
dzo indywidalnie, dzieta ukazujg nam niezwykiego
samouka, zbierajgcego zewszad motywy ornamental-
ne, taczone nastepnie w sposob zaskakujacy, co ujaw-
nia brak teoretycznego przygotowania tworcy.

W XVIII w. w dziedzinie rzezby nadal przewodzito
srodowisko jezuickie, sprowadzajgc kolejnych twor-
cow. Od lat trzydziestych realizowano dalsze etapy
wystroju kosSciota, teraz w konwencji regencyjnej. Po-
wstaty wspaniate dekoracje wnetrz empor oraz naw
bocznych. W tym i nastepnym dziesiecioleciu wznie-
siono komplet otarzy. Wyrdznia sie z nich naturalnie

3. Poznan. Kosciét p.w. Najswietszej Krwi Pana Jezusa, wnetrze po konserwacji

3. Poznan. Church ofthe Most Holy Blood of Lord Jesus, interior after conservation
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4. Poznan. Fontanna Prozerpiny na Starym Rynku, Augustyn Schops, 1766 r.

4. Poznan. The Proserpine fountain in the Old Market, Augustyn Schops, 1766

ottarz gtéwny, przypisywany — co najwyzej w fazie
projektu — Pompeo Ferrariemu.

Z pozostatych ottarzy jezuickich wskazaé trzeba na
wysokiej klasy rzezbe w ottarzach bocznych, np. z ot-
tarza Matki Boskiej Niepokalanie Poczetej (obecnie
Nieustajagcej Pomocy) czy wspaniate Berniniowskie rzez-
by aniotow w ottarzach naw bocznych, a takze rozbu-
dowane grupy rzezbiarskie w bocznych przedsionkach
koSciota. Osobng grupe stanowi zespdt monumental-
nych rzezb z fasady kosciota. Wszystkie przypisywane
sg mato znanemu rzezbiarzowi Janowi Weydlichowi.

Jest on przedstawicielem pojawiajacych sie licznie
w Poznaniu rzezbiarzy wywodzacych sie z Czech, Au-
strii 1 Bawarii, pracujacych gtdwnie jako snycerze. Wy-
mieni¢ tu nalezy Franza A. Brumbachera, twdrce am-
bony w kosciele dominikanskim i Simona Beitingera,
tworce ambony u franciszkanow.

Zamknieciem epoki baroku w rzezbie byt diugi ok-
res tworczosci Augustyna Schoépsa, pracujgcego zarow-
no w drewnie, jak i w stiuku oraz kamieniu. To on
wiasnie otrzymat zlecenie od miasta na wykonanie
fontanny na rynku z grupg Porwanie Prozerpiny przez
Plutona, przywotujaca znang rzezbe florenckg Porwa-
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nie Sabinki Giambologni. Innym prestizowym zlece-
niem byto wykonanie dwoch par wiadcoéw w Sali Czer-
wonej wystawionego przy jednej z rynkowych pierzei
patacu Gurowskich-Dziatyniskich. Schops jest autorem
wielu kompozycji ottarzowych w Wielkopolsce. W Po-
znaniu na wzmianke zastugujg ottarz gtéwny w kos-
ciele bernardynskim oraz protestanckim (d. $w. Krzy-
za) kosciele Wszystkich Swigtych.

Malarstwo

W malarstwie 1 pot. XVII w. pojawily sie w Pozna-
niu manierystyczne, kontrreformacyjne dzieta dwoch
tworcow niezwykle waznych dla sztuki polskiej tego
okresu. Dzietem ptodnego krakowskiego malarza po-
chodzenia wtoskiego — Tomasza Dolabelli, byt wyko-
nany w 1632 r. pokaznych rozmiardw obraz bitwy
pod Lepanto, umieszczony na S$cianie kaplicy Rézan-
cowej przy dawnym kosciele dominikanskim (dzi$ eks-
ponowany w jednej z komnat Wawelu). Drugim arty-
stg 0 ciekawej indywidualnosci byt Krzysztof Bogu-
szewski, ktory dziatat przede wszystkim w koSciele cy-
stersow w Paradyzu, zmart natomiast w 1635 r. w Po-



znaniu jako proboszcz kosciota $w. Wojciecha. Trzy
obrazy, ktore wyszty spod jego pedzla: Wjazd $w. Mar-
cina do Amiens, Niebieskie Jeruzalem i Matka Boska
Oredowniczka znajdujg sie obecnie w katedrze i w Mu-
zeum Archidiecezjalnym. Jest rzeczg charakterystycz-
ng, ze ani silnie zwigzana z wzorem weneckim kom-
pozycja Dolabelli, ani tez symboliczne, wypetnione
tlumem postaci i bogate w teologiczne tresci obrazy
Boguszewskiego nie oddziataty na cechowe $rodowi-
sko poznanskie, ktére nie wydato z siebie tego typu
indywidualnosci.

Okres kontrreformacji sprzyjat rozwojowi malar-
stwa religijnego, powstawaniu duzych obrazow oha-
rzowych lub przeznaczonych dla szczeg6lnej dewoc;ji.
Skadingd wiadomo, ze artySci poznariscy malowali
réwniez dzieta o tematyce mitologicznej czy krajobra-
zowej — te jednak nie dotrwaly do naszych czasow,
a jesli gdzies istnieja, to trudno je zidentyfikowac jako
prace mistrzdw poznariskich. Natomiast stosunkowo
bogato reprezentowane jest — popularne w tym czasie
— malarstwo portretowe. Zapotrzebowanie na tego
typu wizerunki rozpoczeto sie juz w 1 pol. XVII w,,
apogeum osiaggneto w drugiej potowie tego wieku,
i byto kontynuowane przez caty wiek XVIII.

Poczesne miejsce zajmuje tu, tak charakterystycz-
ny dla terendw Rzeczypospolitej, a przede wszystkim
Wielkopolski, w tym Poznania — portret trumienny.
Liczne jego przyktady mozna znalez¢ w kosciotach i mu-
zeach. Portretowani byli zarbwno mezczyzni jak i ko-
biety, bywajg tez wizerunki dzieci, by wymieni¢ podo-
bizne Jakuba Farquara, syna poznariskiego kupca, wy-
konang w 1653 r. a przechowywang w ratuszu. Por-
tretowano ludzi r6znego stanu — duchownych i $wiec-
kich, mieszczan iszlachte, chociaz portrety tej ostatniej
zdecydowanie przewazajg. Stosunkowo spora ilos¢ za-
chowanych portretéw wynika zaréwno z ich liczeb-
nosci, jak i miejsc ich przechowywania (Sciany koscio-
tow, epitafia, nagrobki lub krétsze boki trumien).

Wsrdd zachowanych zabytkéw zwraca uwage wy-
sokiej klasy, przechowywany w Muzeum Archidiece-
zjalnym, a pochodzacy z ko$ciota $w. Matgorzaty na
Srddce portret Barttomieja Lambrechta.

Znacznie stabiej reprezentowany jest portret cato-
postaciowy lub ujmujacy modela w p6tpostaci. Zatrzy-
mamy sie przy pierwszym rodzaju, ktérego przykia-
dem jest znajdujacy sie w kosSciele franciszkanskim
portret zmartej w 1652 r. Jadwigi Rogalinskiej, a takze
poddane ostatnio konserwacji portrety fundatoréw
kosciota Bozego Ciata — krola Wiadystawa Jagietty
i krolowej Jadwigi w barokowych strojach powstate
by¢ moze w Krakowie. Do tego typu wizerunkdw na-
wigzuja p6zniejsze o sto lat portrety Zdzychowskich,
mylnie przypisane Janowi £ackiemu iJanowi Radolin-
skiemu, osadzone w epitafiach na Scianach prezbite-
rium kosciota franciszkanskiego. Zaréwno cato- jak
i pétpostaciowe konterfekty majg charakter reprezen-

tacyjny, monumentalny, podkre$lajacy pozycje i zna-
czenie modela.

Od konca XVII w. zmniejszyto si¢ znaczenie ma-
larstwa cechowego, z ktérym skutecznie rywalizowali
malarze ,,wolni”. W$rdd tych ostatnich silng pozycje
wyrobili sobie malarze zakonni, pracujacy nie tylko na
rzecz swych macierzystych klasztoréw, ale tez ,,na ze-
wnatrz”. Duza popularno$¢ zyskat franciszkanski brat
zakonny Adam Swach (rodzony brat snycerza Anto-
niego), uczen nadwornego malarza Jerzego Szymono-
wicza-Siemiginowskiego ,,Eleutera”. Brat Adam, nie-
zwykle ptodny malarz, wykonywat nie tylko obrazy
sztalugowe, ale przede wszystkim polichromie, a swo-
je zarobki przeznaczat na potrzeby i przyozdobienie
poznanskiego klasztoru. Sam tez wykonat polichro-
mie w tej Swiagtyni. W Poznaniu dekorowat jeszcze
sklepienie kaplicy Pana Jezusa, w Wielkopolsce za$
koscidt cysterek w Owinskach i cysterséw w Ladzie,
franciszkanéw w Pyzdrach i Kaliszu i drewniany ko-
Sciot w Welnie. Pracowat tez w innych miejscach w kra-
ju: m.in. w towiczu, Jarostawiu, Krasnymstawie. Twor-
czo$¢ Swacha jest nieréwna, co nie dziwi, zwazywszy
liczbe wykonanych przezen prac. Malarstwo jego cza-

5. Poznan. Figura $w. Jana Nepomucena na Starym Rynku

5. Poznan. Figure of St. John Nepomucen in the Old Market
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6. Monstrancja z koSciota p.w. s'w. Antoniego wykonana w 1671 r.
przez ztotnika Wojciecha Budzyniewicza. Fot. W. Wolny

6. Monstrance from the church ofSt. Anthony, executed in 1671 by
the goldsmith Wojciech Budzyniewicz. Photo: W. Wolny

sem nieporadne, niekiedy wrecz ludowe, ma jednak
duzo liryzmu i zarazem rodzajowosci, a polichromie
posiadajg duzy walor dekoracyjny. Obok Swacha dzia-
fali tez inni twoércy zakonni, jak chocby reformata
Stanistaw Gampey, czy poznanski bernardyn Walenty
Zebrowski, ktérego dzieta niezachowane w Poznaniu
przetrwaty w bernardynskich kosciotach we Wscho-
wie, Warcie i Kaliszu.
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Jest jednak charakterystyczne, ze poznanscy jezuici
dekorujac sklepienia swej monumentalnej Swiatyni nie
skorzystali z ustug artystébw miejscowych, ale zaprosili
ok. 1699 r. znanego ze swej artystycznej dziatalnosci
w bazylice jasnogorskiej i kosciele $w. Anny w Krako-
wie, a zwigzanego ze Slaskiem Karola Dankwarta. Na-
tomiast obraz $w. Stanistawa bpa w ottarzu gtéwnym
i Sw. Stanistawa Kostki w bocznym ottarzu péinocnego
ramienia transeptu wykonat w latach 1754-1756, za-
proszony z Warszawy, a wyksztatlcony w Rzymie, ma-
larz Szymon Czechowicz. Zaréwno jasne, malowa-
ne z rozmachem polichromie Dankwarta, jak i monu-
mentalne, inspirowane wtoskim malarstwem baroko-
wym obrazy Czechowicza odbiegajg poziomem od
twdrczosci miejscowej.

Ztotnictwo

Od przecietnego poziomu poznanskiego malarstwa
bardzo korzystnie odbiega dziatalno$¢ w innych dzie-
dzinach artystycznych — szczego6lnie w ztotnictwie. Wy-
sokg pozycje ztotnictwo poznanskie osiggneto w 2 poi.
XVI w. zajmujac praktycznie drugie miejsce po stotecz-
nym Krakowie. W nastepstwie potopu szwedzkiego
znacznie zmalata liczba ztotnikéw, co spowodowato,
ze miejsce Poznania zajeto preznie sie rozwijajace zto-
tnictwo gdanskie. Jednakze do korica XVII i na pocza-
tku XVIII w., az do wyniszczajacej miasto zarazy, miej-
scowe $rodowisko nie ustepowato w poziomie wytwa-
rzanych przedmiotéw innym os$rodkom, a jedynie
zmniejsza! sie zasieg eksportu jego wyrobdéw.

O atrakcyjnosci i znaczeniu poznanskiego $rodowi-
ska ztotniczego w XVII w. $wiadczy fakt przybywa-
nia do Poznania i czgsto pozostawania w nim na state
ztotnikow z innych, niekiedy odlegtych miejscowosci.
Spora grupa, bo az 6 osdb, przybyta z Krakowa, ale
byli tez ztotnicy pochodzacy z Wegier — Tobiasz Jastow-
ski, czy znany tez z dziatalno$ci graficznej ale tez zdol-
nosci handlowych i zapalczywego charakteru Jan Dill
z Frankfurtu nad Menem. Znaczenie to podkreslajg tez
same dziela, czesto znajdujgce sie daleko poza Pozna-
niem, by wymieni¢ dzban do wina wykonany ok. 1665 r.
przez Stanistawa Szwarca, ofiarowany w 1668 r. caro-
wi Aleksiejowi Michajtowiczowi, czy bordiura zasuwy
cudownego obrazu Matki Boskiej w ottarzu jasnogor-
skim, wykonana w 1673 r. przez Jana Lemana II.

Oferta wyrobdéw ztotniczych byta bardzo szeroka,
ale dzi§ znamy jag przede wszystkim z zapisdéw testa-
mentowych i inwentarzy, bo wyrobdw Swieckich —
0zdbb, bizuterii lub naczyn, zachowato sie stosunko-
wo mato, w przeciwienstwie do sporej ilosci argen-
terii koscielnych. Na podstawie tych ostatnich moze-
my ocenié i scharekteryzowac tworczos¢ poznanskich
ztotnikdw. Jednocze$nie nalezy mieé Swiadomosc¢, ze
przedmioty liturgiczne wolniej poddajg sie przyjmo-
waniu nowych wzoréw i tendencji stylowych. Widac
to zarbwno w formach monstrancji wiezyczkowych,



ktdre przetrwaty az do lat sze$¢dziesigtych XVII w., jak
i w p6znorenesansowym zdobnictwie kielichow deko-
rowanych ,koronkowymi” symetrycznymi ornamen-
tami opartymi na wzorach wiloskich, a wystepujagcymi
do lat trzydziestych tego stulecia.

Srodowisko poznariskie, obok dobrego wykonawst-
wa i szlachetnej proporcji wyrobow, wyksztatcito cha-
rakterystyczne elementy rzadko lub wcale nie spotyka-
ne w innych osrodkach. Nalezy do nich np. ksztat
owoidalnego nodusa, czesto zdobionego wypukiymi
lub umieszczonymi we wnekach postaciami modlg-
cych sie aniotéw, lub nodus azurowy skonstruowany
z herm kobiecych. Pieknym przykiadem pierwszego
typu jest wytworny, zdobiony kolorowg emalig ztoty
kielich wykonany w 1663 r. przez wymienionego juz
Stanistawa Szwarca dla poznanskiego bhiskupa Wojcie-
cha Tolibowskiego. Drugi typ reprezentuje pochodzg-
cy z 1650 r. kielich z kosciota w Osiecznej, dzieto dtu-
gowiecznego Wojciecha Budzyniewicza — autora mon-
strancji stonecznej dla kosciota franciszkanéw na wzgo-
rzu zamkowym. Posiada ona jeden istotny element,
a mianowicie figure aniota na trzonie, ktéry rozpostar-
tymi szeroko rekoma podtrzymuje stofice z puszka na
Hostie. Oba elementy, zaréwno stonce jak i posta¢ na
trzonie, bedg od tego czasu czesto wystepowac w pra-
cach innych poznanskich ztotnikéw. Nieco wcze$niej
od Budzyniewiczowskiej powstato z fundacji Anny
Krasnej dla kosciota bernardynéw w Poznaniu, pro-
mieniste ostensorium reservaculum w figurce Matki
Boskiej Loretanskiej z trzema kregami w promienistej
glorii zdobionymi emalig i szlachetnymi kamieniami.

Kolejng nowoscia, ktorg stanowito zastosowanie
emalii na filigranie, wprowadzit Jacenty Pigtkowski,
operujacy typowymi dla 2 pol. XVII w. wzorami mie-
sistych wypuktych kwiatow i lisci na powyginanych
todygach. Jego zdolny uczen Michat Meissner, jeden
z kilku ocalatych po zarazie 1709 r. ztotnikéw poznani-
skich, stworzyt w 1712 r., dla kosciota katedralnego,
dzieto wysokiej klasy, ktorym jest ztota stoneczna mon-
strancja z trzema okregami wokot puszki i postacig
biskupa na trzonie, wspaniale zdobiong barwng ema-
lig. Twdrczos¢ Meissnera to juz jednak schytek wyso-
kiej pozycji poznanskiego ztotnictwa.

Zabtysto ono jeszcze raz w 1732 r., kiedy to Marcin
Endemann wykonat duzg monstrancje dla kosciota
farnego. Pelna wdzieku figura $w. Marii Magdaleny
na trzonie, a przede wszystkim finezyjna, emaliowana
scena Ostatniej Wieczerzy wokdt puszki na Hostie
stanowig jej wielki walor.

Ostabienie $rodowiska poznanskiego spowodowat
znaczny wzrost importu, niejednokrotnie z odlegtych
osrodkow. Dotyczyto to przede wszystkim okazatych
obiektéw, czego przyktadem jest chociazby wytworzo-
ne w Augsburgu rokokowe tabernakulum sprowadzo-
ne ok. potowy XVIII w. dla koSciota jezuickiego.

W epoce baroku w Poznaniu jak w soczewce sku-
piaty sie wszystkie zjawiska sztuki catego regionu.

7. Monstrancja z ko$ciota p.w. $w. Franciszka, wykonana w 1668 r.
Fot. W. Wolny

7. Monstrance from the church of St. Francis, executed in 1668.
Photo: W. Wolny

Dziatat tu wybitny architekt Pompeo Ferrari — twdrca
niewatpliwie europejskiej klasy. Czytelne sg tez wpty-
wy innych $rodowisk artystycznych, a ich przykia-
dem sa prace wywodzacych sie ze Slaska: Alberto Bian-
co — rzezbiarza i sztukatora, czy Karola Dankwarta
— malarza, a takze dzialajgcego na terenie calego
kraju, wyksztalconego w Rzymie malarza Szymona
Czechowicza. Jednak o wysokim poziomie sztuki re-
gionu i Poznania decydowali twdrcy miejscowi, tacy
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jak: Krzysztof Bonadura, czy przedstawiciele rodziny
Catenazzich w architekturze, Krzysztof Redell, Jan
Weydlich i Augustyn Schops w rzezbie, Krzysztof Bo-

The Baroque

The Poznan version of the Baroque is represented by great
monastic realisations founded by the local gentry: Carmelite,
Jesuit, Franciscan, Bernardine, and Reformed Franciscan
churches, a Jesuit college and the interior of a Dominican
church. The objects in question were raised by outstanding
architects: Krzysztof Bonadura (active through the entire
region, who introduced a type of a church modelled on the
Roman II Gesu), Jerzy and Jan Catenazzi and Barttomiej
Nataniel Wasowski. The Jesuit church, in which, thanks to
Wasowski, original solutions and unique forms, not em-
ployed elsewhere, were applied, became one of the most
impressive Barogue objects in the Commonwealth.

Baroque sculpture appeared in Poznan in the 1680s dur-
ing the decoration of the parish church — stucco decoration
on the interior, ascribed to Wasowski, and on the outside —
a complex of monumental ceramic sculptures on the fagade.
A stucco workshop of Alberto Bianco was established in
Great Poland in about 1700, and became widely renowned
throughout Great Poland. This was also the period of the
origin of the works by Antoni Swach, who executed altars
for his monastery. Finally, in the course of the eighteenth
century, there arrived rather numerous Bohemian, Austrian
and Bavarian sculptors, who worked mainly as carvers. Men-
tion is due to Franz A Brumbacher, Simon Beitinger and
Augustyn Schops.

Painting of the first half of the seventeenth century is
represented by the Manneristic, Counter-Reformation
works by two artists extremely significant for Polish art of

guszewski, Walenty Zebrowski i Adam Swach w ma-
larstwie oraz Stanislaw Szwarc, Jan Dill i Michat Meiss-
ner w ztotnictwie.

in Poznan

the time: the Italian Tomasso Dolabello and Krzysztof
Boguszewski. The Counter-Reformation favoured the de-
velopment of guild religious paintings, and large altar com-
positions. Great variety is represented by portraits, predomi-
nantly the coffin portrait and, to a much smaller degree, the
full-figure and semi-figure portrait. Popularity was enjoyed
during the seventeenth century by the Franciscan Adam
Swach, the author of easel compositions and polychromies
in the churches of Poznar, Owinska, Lad, Pyzdry, Kalisz and
Wetna; he worked also in £owicz, Jarostaw and Krasnystaw.
Swach was accompanied by the monks Stanistaw Gampey
and Walenty Zebrowski, whose works survived in Wschowa,
Warta and Kalisz. In about 1699, the Poznan Jesuits invited
the Silesian painter Karol Dankwart to decorate the ceiling
of their church, while likenesses of St. Stanistaw the bishop
and St. Stanistaw Kostka were executed in 1754-1756 by
Szymon Czechowicz.

The Poznari goldsmiths attained a high rank in the second
half of the sixteenth century, and came, for all practical
purposes, second after the capital town of Cracow; they
managed to maintain this status up to the beginning of the
eighteenth century. The artists included Tobiasz Jaslowski,
Jan Dill from Frankfurt-on-the-Main, Stanistaw Szwarc,
Jan Leman Il, Wojciech Budzyniewicz, Jacenty Pigtkowski,
Michat Meissner, and Marcin Endemann. Next to excellent
execution and the noble proportions of the works of art, the
Poznan environment produced a number of characteristic
elements, rarely or never encountered in other centres.



