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Magdalena Witwinska

POLICHROMIA DWOCH TROJC W KOSCIELE P.W. SW. JOZEFA
WE WSCHOWIE*

Konwent bernardynoéw, zatozony we Wschowie
w 1456 r., nalezat do najstarszych doméw tego zakonu
w Rzeczypospolitejl Jego historia, dramatyczna i burz-
liwa, skupiata jak w soczewce charakterystyczne dla
miast Wielkopolski konflikty wyznaniowe i spotecz-
no-narodowe. Zatarg miedzy bernardynami a inno-
wierczg czescig mieszkancow iradg miejska sprawit, ze
budynki konwentu w 1558 r. nieprzypadkowo sptone-
ty2. Resztki nieruchomosci zostaty wkrétce sprzedane
i bernardyni zmuszeni byli Wschowe opusci¢ na kilka-
dziesiat lat. W odmienionym uktadzie stosunkéw szyb-
ka odbudowe konwentu na odzyskanej posesji umoz-
liwito im poparcie grona protektoréw i darczyricow.
Nowy budynek wzniesiony zostat w latach 1638-
16393 przez budowniczego Krzysztofa Bonadure Star-
szego4. Manierystyczna w formie budowla, jej propor-
cje i detal wyraZnie nawigzujg do tradycji gotyku, co
nie nalezy do rzadko$ci na tym terenie, jest wyra-
zem dbugotrwatej obecnosci bernardynéw we Wscho-
wie. Dawni patroni kosciota — $w. Franciszek z Asyzu
i $w. Bernardyn z Sieny5 ustgpili patronowi nowemu
— $w. Jozefowi Oblubiencowi, w czym wyrazit sie nie-
watpliwie duch czasu i miejsca.

Czasy byly niespokojne, w latach 1744-1745 za po-
bliskg granicg toczyta sie druga wojna $laska, stosunki
miedzywyznaniowe jednak sie stabilizowaty. Utwier-
dzata sie pozycja Kosciota. Podjety przez bernardynow
w latach czterdziestych XVIII w. kolejny etap progra-
mu artystycznego wyposazenia wnetrza kosciota wy-
razat réwniez i ten aspekt ideowy. Przeprowadzono
prace remontowo-budowlane, reperujagc sklepienie
i zaktadajgc zelazne i debowe konstrukcje wzmacnia-
jace je, niewatpliwie takze w zwigzku z planowang

* Temat przedstawiony w niniejszym artykule byt w rozszerzonej
formie zreferowany 25 111 1999 r. w Instytucie Sztuki PAN w W ar-
szawie na zebraniu seminarium doktoranckiego prof. Jerzego Ko-
walczyka. Panu Profesorowi oraz uczestnikom zebrania dziekuje za
wypowiedziane opinie i cenne uwagi.

1.Archivum Conventus Vschoviensis FF. Minorum Observantium...,
anno Domini 1790, spisane zapewne przez W. Obudzinskiego, Ar-
chiwum Prowincjalne OO Franciszkandw w Katowicach (dalej: APF),
s. 1. Kronika zmikrofilmowana znajduje sie w bibliotece Narodowej
w Warszawie, nr mikrofilmu 52 260. W obszernych fragmentach
zostata przez O. P. Turbanskiego przetozona na jezyk polski, mpis
w posiadaniu klasztoru.

2. Tamze, s. 12, 13.

3. Tamze, s. 65, 71. Na temat historii konwentu zob. m.in. K. Kan-
tak, Bernardyni polscy, t. I, Lwéw 1933, s. 248-249; Klasztory ber-
nardyriskie w Polsce w jej historycznych granicach, pod red. E. Wy-
czawskiego, Kalwaria Zebrzydowska 1895, s. 422, 433 (opracowa-
nie historii wschowskiego konwentu — S. B. Tomczak).

4. A. Mitobedzki, Architektura polska XVII wieku, cz. 1, Warszawa
1980, s. 270, 275.
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dekoracjg malarska. W 1743 r. wzniesiono nowy ot-
tarz gfdbwny na miejscu starego oraz inne ottarze, wy-
konano posadzke, okna, tawki6.

Wreszcie dnia 24 kwietnia 1745 r. zawarto ze $wiec-
kim malarzem, mistrzem cechowym z pobliskiego Gto-
gowa, Joachimem Eggenfeldnerem umowe na wyko-
nanie polichormii7 (Aneks I).

W prezbiterium na sklepieniu przewidziano tron
Tréjcy NajSwietszej, otoczonej przez chory anielskie,
W nawie — sceny z zycia $w. Jézefa i innych Swie-
tych, éciany miaty by¢ pokryte marmoryzacjg. Catos¢
zaméwienia malarz winien byt wykona¢ z uzyciem farb
wiasnych ,,jak najprzedniejsza i piekng manierg”,
szczegdty — ,,do dalszej naszej dyspozycji”. Kontrakt
formutuje zatem jedynie og6lne zatozenie ideowe, nie
okresla rodzaju kompozycji ani techniki wykonania.
Zaktada jednak, ze kosciot ma byé wymalowany od
posadzki az po sklepienia witacznie.

Popetniono natomiast btad arytmetyczny w obli-
czeniu naleznosci za prace malarza, kt6rg okreslono
w wysokosci 325 rejchstalaréw, a wiec w ,dobrym
pienigdzustosujgc przeliczenie na ztote wedtug kur-
su — 1 rejchstalar réwna sie 6 zt 10 gr, co daje po
przemnozeniu kwote nie, jak podano, 1108 zi, lecz
2058 zk. Druga ewentualnos$¢ powstania btedu opiera-
taby sie na zatozeniu, ze prawdziwa jest suma 1108 zl,
wowczas warto$¢ rejchstalara wynositaby 3 zt 4 gr.
I ta whasnie mozliwos¢ wydaje sie bardziej prawdo-
podobna (by¢ moze btad byt spowodowany omyitka
kopisty), tatwiej bowiem pomyli¢ cyfry niz zrobic
btad w zapisie stownym. Dodane do wynagrodzenia
zyto w ilosci dwdch éwiertni stanowito warto$¢ ok.
600 groszys.

5. APF, s. 3.

6. Tamze, s. 172, 173.

7. Joachim (Johann) Ernst Eggenfeldner, malarz czynny w Gtogo-
wie, w 1702 r. ozeniony z Anng Zuzanng, corka gtogowskiego rzez-
biarza Hermana Seitza, w 1722 r. owdowiat, zonaty po raz drugi;
do 1737 r. wymieniany w aktach miejskich jako malarz, snycerz,
ztotnik (U. Thieme, F. Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden
Kinstler von der Antike biszu Gegenwart, t. X, Leipzig 1914, s. 373).
Te informacje uzupetnit mi uprzejmie p. Rainer Sachs o dodatkowe
dane, oparte na kwerendzie w Archiwum Archidiecezjalnym we
Wroctawiu (oddziat ksiag metrykalnych). W 1722 r. ozenit sie, po
raz drugi z Joanng Rozalia. Miat cérke Zuzanne Elzbiete i syna
Franciszka Ksawerego. Byl zatrudniony na zamku Promnitzéw
w Zarach. H. E. Kubach, wyd. J. Seeger, Die Kunstdenkmaler des
Kreises Sorau und der Stadt Forst, Berlin 1933, s. 195. Byt mieszcza-
ninem. Najuprzejmiej dziekuje p. Sachsowi za te informacje. Nieza-
leznie o tego wiemy, ze w kruzgankach konwentu wschowskiego
wykonat 14 stacji Drogi Krzyzowej (niezachowane). APF, s. 175.
8. Pomoc w zakresie tych ocen zawdzigeczam historykowi gospodar-
czemu prof, dr Danucie Molendzie.



1. Widok wnetrza kosciota p.w. $w. J6zefa Oblubiefica we Wschowie. Fot. T. Chrzanowski, 1975

1. Interior of the church of St. Joseph the Bridegroom in Wschowa. Photo: T. Chrzanowski 1975

Niebawem jednak sytuacja miata sie zasadniczo od-
mieni¢, warunki kontraktu w pierwotnie zatozonej
formie nie zostaty bowiem dotrzymane. Eggenfeldne-
rowi nie udato sie zaangazowa¢ niezbednego do pracy
pomocnika i prowincjat rozwigzat ten problem, ekspe-
diujac z poznanskiego konwentu dwoch malarzy za-
konnych — Walentego Zebrowskiego i towarzyszace-
go mu Liboriusza Staniszewskiego (Aneks Il). Musiato
to niewatpliwie wptynaé na pomniejszenie wysokosci
honorarium Eggenfeldnera o kwote, ktéra odpowia-
data ocenie wartosSci pracy obu malarzy zakonnych.
Wysokosci tej kwoty jednakze nie znamy.

Gotowa juz polichromia doczekata sie niedtugo
potem opisu, bardziej juz szczegdtowego, z uwzgled-
nieniem zmiany wykonawcéw, opisu, ktéry chrono-
log zamie$cit w Rocznikach prowincji (Aneks I1). Sam
fakt wigczenia tego rodzaju dokumentu do owej kro-
niki jest juz bezprecedensowy, nie nalezato bo-
wiem do zwyczajow bernardynow wielkopolskich po-
Swieca¢ tyle uwagi realizowanym ku ozdobie swoich
Swiatyn dzietom sztuki. Zaskakujgca jest dokiadnos¢
tej relacji.

Zakonczenie prac nad polichromig i wyposazeniem
artystycznym kosSciota zbiegto sie, nieprzypadkowo za-
pewne, z wielkg uroczystoscig wprowadzenia do $wig-
tyni 14 maja 1747 r. obrazu $w. Piotra Regalata, nowo
kanonizowanego przez Benedykta XIV Z tej okazji
wydano okolicznosciowy druk ozdobny, z ktérego do-
wiadujemy sig, jak waznym elementem obchoddw, mo-
ze nawet najwazniejszym, byta nowa polichromia. To-
tez autor tej dziennikarskiej relacji odnotowuje z uwa-
gaq przedstawiony w matym chorze ,,przez cate sklepie-
nie SSS Trinitatis Tron, okoto ktérego dziewie¢ Chorow
Anielskich, przyzwoitemi sobie insygniami wydanych
(...), herby Ichmos¢iéw Protektoréw Zakonu (...), Scia-
ny w marmur réznego koloru, festony, pilastry, geniu-
sze, cyrady etc. ” Z Kkolei ,,na drugim podniebieniu wiel-
kiem oko spektatora kontentowata (...) wizja reprezen-
tacji poslubin Maryi z S. J6zefem”. Wreszcie dowiadu-
jemy sie o0 czyms, co byto zakryte do czasu niedawnej
konserwacji: ,,$ciany i gzemsy podobng modag jak
w matym chorze”, jak tez odczytujemy uwage na temat
koniecznej ochrony polichromii przed skutkami nad-
miernej iluminacji: ,,Swiatta tu trudno wiele dawac dla
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2. Polichromia sklepienia prezbiterium ko$ciota p.w. $w. J6zefa Oblubierica we Wschowie, mai. Walenty Zebrowski. Fot. P. Kiepuszewski, 1996

2. Polychromy of presbytery ceiling in the church of St. Joseph the Bridegroom in Wschowa, painted by Walenty Zebrowski. Photo:
P. Kiepuszewski 1996



3. Polichromia sklepienia nawy ko$ciota p.w. sw. J6zefa Oblubiefica we Wschowie, fragment, mal. J. Eggenfeldner. Fot. W. Jankowski, 1977

3. Polychromy of nave ceiling in the church ofSt. Joseph the Bridegroom in Wschowa, fragment, painted by J. Eggenfeldner. Photo: W. Janko-

wski 1997

przednich piktur" oraz pochwate nowych okien taflo-
wych, dodajgcych catosci malowidet ,,lustru™o.

Tak wiec polichromia od samego poczatkul0zyskata
sobie wielka stawe, nie tylko we Wschowie, ale i w ca-
tej ziemi wschowskiej i okolicy, bo do miasta zjechato
na introdukcje i przy okazji sagdéw ziemskich wiele
szlachty i okolicznego ludu, takze ze Slaska. Sama za$
Wschowa nalezata do najznaczniejszych miast éwczes-
nej Rzeczypospolitej, zatrzymywat sie tutaj czesto Au-
gust 11 w drodze do Saksonii.

9. Introdukcya Swietego Piotra Regalata Zakonu S. Franciszka Re-
gularney Obserwancyi nowo kanonizowanego od Oyca Benedykta
X1V z Parochialnego Kos$ciota do Bazyliki OO Bernardynéw [... we]
Wschowie odprawiona roku MDCCXLVII, dnia 14 maja — druk
okoliczno$ciowy wszyty do kroniki Archivum Conventus Vschovien-
sis..., inny egzemplarz druku wszyty do tomu Prospectus erectiones,
fundationes, privilégia, indulta, rescripta, 1783, przy s. 99 — rkpis
W 35, Archiwum Prowincji Bernardynéw w Krakowie. Tre$¢ druku
podaje, podobnie jak zapis tekstu kontraktu, E. Frankiewicz, Baro-

Tresci polichromii

W programie ideowym polichromii uderza, czego
nie sposob nie zauwazy¢, jego triumfalny wydzwiek
i promieniujgce z niego przekonanie, ze oto zakonczyt
sie dtugi okres budowy i wyposazania kosciota, ze po
latach klesk i upokorzen, doznawanych od innowier-
cow, bernardyni wschowscy wreszcie odzyskali utraco-
na niegdy$ pozycje i poczucie stabilizacji bytowej.

Watkow tresciowych jest w polichromii kilka. Splot
dwéch najwazniejszych — watku Tréjcy Swietej oraz

kowe malowidala $cienne w koSciele pobernardynskim we Wscho-
wie, ,,Zielonogorskie Zeszyty Muzealne”, t. V, 1975, s. 125-134,
ktory jestrowniez autorem opracowania monograficznego wschow-
skiego konwentu, mpis w posiadaniu klasztoru.

10. Realizacje polichromii odnotowuje réwniez kronika Archiva
Conventum Almae Provintiae S[im]ctae Mariae Angelorum a Pfatjn?
F[rat]re Daniele Mrozikiewicz compendiose collecta (...), Anno 1796,
s. 23, rekopis w Archiwum Diecezjalnym Ptockim.
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4. Uktad polichromii w koSciele p.w. $w. Jozefa Oblubiefica we
Wschowie. 1 — Tron Tréjcy Swietej, chéry anielskie; 2 — Serafiny;
3 — Cherubiny; 4 — Trony; 5 — Panowania; 6 — Zwierzchnosci;
7 — Moce; 8 — Ksigstwa; 9 — Archanioty; 10 — anioty; 11 —
kartusz z inskrypcje} (nad lukiem teczowym od strony prezbiterium);
12 — ZaSlubiny $w. J6zefa i Marii, wokdt postacie aniotow, takze
aniotéw-grajkéow; 13 — dwunastu apostotéw; 14 — prorocy; 15 —
meczennicy; 16 — panny Swiete; 17 — Swieci — twdrcy zakonow;
18 — Swieci, btogostawieni i zastuzeni zakonu bernardynéw, W. Ze-
browski i L. Staniszewski; 19 — $w. Mateusz; 20 — $w. Marek; 21 —
Sw. kukasz; 22 — $w. Jan; 23 — $w.Jan Nepomucen; 24 — $w. Jan
Nepomucen spowiada krélowe czeska; 25 — $w. Antoni otrzymuje
list; 26 — $w. Antoni przywraca zycie krélewnie; 27 — Manswet
Grabowski otrzymuje Joseph-Buch; 28 — $w. Franciszek otrzymuje
odpustw Porcjunkuli; 29 — Stygmatyzacja $w. Franciszka; 30 — $w.
Franciszek i $w. Antoni (na $cianie teczowej); 31 — Patronat $w.
Jézefa (Sciana nad organami); 32 — Ucieczka do Egiptu (Sciana nad
organami); 33 — Pokton pasterzy (Sciana nad organami); 34 —
iluzjonistyczne dwa okna; 35-44 — herby dobroczyncoéw klasztoru;
ponadto — artykulacja $cian, kartusze, fryz, wsporniki, ornamenty-
ka, inskrypcje, aniotki podtrzymujgce, woluty oraz motywy dekora-
cyjne — sekwencja festonéw kwietnych na $cianach, malowane
tkaniny. J. Eggenfeldner: sceny — 12-30; W. Zebrowski: sceny —
1-11 isekwencje dekoracyjne $cian; L. Staniszewski: sceny — 31-33,
35-44; kartusze, inskrypcje, ornamentyka. Wykorzystano pomiar z
archiwum Wydziatu Architektury PW, 1974

11. Data urodzenia nieznana, zm. w 1757 r., pochodzit z rodziny
szlacheckiej. Zob. Stownik polskich pisarzy franciszkanskich, pod
red. E. Wyczawskiego, biogram piéra W. Murawca, s. 158.
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watku $w. Jozefa, ktory dopetnia niejako temat Swietej
Rodziny — jest znamienny dla miejsca i epoki, choé
trzeba zauwazy¢, ze w czasie juz nieco spézniony, zwa-
zywszy jego atrakcyjno$¢ w krajach habsburskich juz
od kilkudziesieciu lat poprzedzajacych powstanie po-
lichromii. Watek jozefologiczny obejmuje: jako scene
gtébwng — ZaS$lubiny Jézefa i Marii (mistyczne), Sen
$w. Jozefa, Ucieczke do Egiptu, Pokton pasterzy, Parto-
cinium, czyli rozdawanie task. Watek trzeci obejmuja-
cy reprezentatywny zestaw Swietych, wsrédd ktérych
szczeg6lne miejsca majg postacie rozmieszczone w lu-
netach nad swoimi ottarzami, na Scianie teczowej i cze-
Sciowo na powierzchni kolebki, to wielcy patroni za-
konéw franciszkanskich — $w. Franciszek z Asyzu,
$w. Antoni Padewski i $w. Jan Kapistran. Do tego ze-
stawu nalezg tez: popularny $w.Jan Nepomucen, twor-
cy wielkich zakonéw, a takze apostotowie, ewangeli-
ci, prorocy, meczennicy, blogostawieni i zastuzeni.
Watek czwarty, o ktérym nie wspomina kontrakt,
wprowadza w otoczenie dwu gtéwnych scen muzyke
anielska. Jako watek piaty, zajmujacy niewielkg po-
wierzchnie nad oknami, mozna wyrézni¢ sekwencje
herbow szlacheckich, upamietniajagcych donatorow
i dobroczyncéw konwentu.

Zdaje sie nie ulegaé watpliwosci, ze autorem pro-
gramu i polichromii byt nie kto inny, tylko ojciec Man-
swet Grabowskill Jego nazwisko jako prowincjata
widnieje pod kontraktem na pierwszym miejscu. Pel-
nigc jednoczesnie funkcje chronologa (we wschow-
skim konwencie znajdowato sie archiwum prowincji),

4. Polychromy arrangement in the church of St. Joseph the Bride-
groom in Wschowa. 1 — Throne of the Floly Trinity; 2 — angelic
choirs; 3 — Seraphim and Cherubim; 4 — Thrones; 5 — Rulers; 6 —
Superiors; 7 — Powers; 8 — Duchies; 9 — Archangels; 10 -angels;
11- cartouche with inscription (over the rood arch from the presby-
tery); 12 — wedding of St. Joseph and Mary, surrounded by angels
and angels-musicians; 13 — twelve Apostles; 14 — prophets; 15 —
martyrs; 16 — holy virgins; 17- saints — founders of orders; 18 —
saints, the blessed and persons of merit for the Bernardine order
(W. Zebrowskiand L. Staniszewski); 19. St. Matthew; 20 — St. Mark;
21 — St. Luke; 22 — St. John; 23 — St. John Nepomucen; 24 —
St.John Nepomucen hearing the confession ofthe Queen ofBohemia;
25 — St. Anthony receiving a letter; 26 — St. Anthony bringing
a princess back to life; 27 — Manswet Grabowski receiving the
Joseph-Buch; 28 — St. Francis receiving an indulgence in Porccun-
cula; 29 — St. Francis receiving stigmata; 30 — St. Francis and
St. Anthony (on the beam wall); 31 — patronage of St. Joseph (wall
above the organs); 32 — Flight to Egypt (wall above the organs);
33 — Adoration of the Shepherds (wall above the organs); 34 —
illusionistic two windows; 35-44 — coats ofarms ofthe benefactors
ofthe monastery; moreover — wall articulation, cartouches, friezes,
buttresses, ornaments, inscriptions, supporting angel, volutes, and
decorative motifs — floral festoon sequences on walls, painted
fabrics. Eggenfeldner : scenes 12-30; W. Zebrowski: scenes 1-11 and
wall decoration sequences; L. Staniszewski: scenes 31-33, 35-44;
cartouches, inscriptions, ornaments. Measurement from the archive
ofthe Department ofArchitecture at Warsaw Polytechnic, 1974



zadbat o udokumentowanie polichromii (por. Anek-
sy) w Rocznikach, ktére wtedy prowadzit. Przede
wszystkim za$ dobierat wykonawcdow wykazujac troske
0 szkolenie malarzy zakonnych. Byt tez Grabowski
kaznodzieja, ogtaszajacym drukiem swe kazanial?,
w tym takze do $w. Jézefa. Wypowiadat sie w nich
jednak zawile i niesktadnie, obficie szafujgc makaroni-
zmami, bardziej byt bowiem cztowiekiem czynu niz
piéra. Podrézowat w interesach prowincji — w 1739 r.
do Valladolid, aw 1745 r. na posiedzenie kongregacji
generalnej do Rzymull

W drazeniu jozefologicznej tematyki Grabowski
siegnat do Grussauisches Joseph-Buch...14, dzietka be-
dacego zbiorem modlitw i nabozenstw kierowanych
do $w. Jozefa oraz kompedium historii z zycia $wiete-
go, spisanych na uzytek bractwa $w. Jozefa przez Ber-
narda Rose (1624-1696), opata cystersow w stynnym
Krzeszowie na Slasku, wybitnego teologa, mistyka
Imecenasa sztukill Uczony opat uczynit klasztor krze-
szowski promieniujgcym osrodkiem kultu tego $wiete-
go w nowej interpretacji, ktéra rozwineta sie oficjalnie
po pokoju wesfalskim w krajach habsburskich, przyj-
mujac ostatecznie posta¢ doktryny sformutowanej
przez Rose. Jej istote i oryginalno$¢ mozemy dzi$ oce-
ni¢ dzieki wnikliwym opracowaniom ks. Tadeusza Fi-
tychal6 Rosa wystawit dla bractwa $w. J6zefa kosciot
w Krzeszowie, powierzajagc wykonanie jego polichro-
mii Michaelowi Willmannowi.

Wplyw doktryny Rosy na programy artystyczne
wielu kosciotow Slaskich nie ustat i po jego $mierci,
i choé ostabt po zajeciu Slaska przez Prusy w latach
1741-1742, za to rozwinat sie w potudniowej Wielko-
polsce, poczatkowo wiasnie we Wschowie. Jego kontr-
reformacyjny wydzwiek miat dla Mansweta Grabow-
skiego w warunkach wschowskich duzg site przycigga-
nia. Ujgt wiec we wilasne rece, dostownie i w przeno-
$ni, krzeszowskg Joseph-Buch..., jako zrodto natch-
nienia, i z tak wyraznie zatytutowang ksiegg kazat sie
sportretowaé w pozycji kleczacej przed Swietg Rodzi-
na. Ksiege te wrecza mu $w. Jozef na tle zabudowan
konwentu, co odczyta¢ nalezy jako nakaz dziatania.

Scenka znajduje sie w pierwszej po prawej stronie
lunecie nawowej i ukazuje Grabowskiego jako mezczy-
zne stusznej postury, blondyna z tysiejacym czotem,
w bernardyriskim habicie. Gdy sie poréwna to przed-
stawienie z piekng rycing, przypisywang Willmanno-
wi, ktéra znajduje sie na frontispisie pierwszego wyda-
nia Grissauisches Joseph—Buch... uderza podobien-

12. Miedzy innymi: Godziny kaznodziejskie w niedziele catego ro-
ku..., Poznan 1747.

13. K. Kantak, op. cit., t. Il, s. 502.

14. Grissauisches Josph-Buch..., welches zu Vermehrung der An-
dacht gegen die heilige erschaffene Dreifaltigkeit Jesus, Maria, Jo-
seph..., wydanie | — Kilodzko 1694, Il — Strzegom 1723, Ill —
Swidnica 1777.

15. B. Mikuda—H uttel, Michael Willmanns Freskenzyklus in Grissau
(w:) Krzeszéw taska uswiecony, pod red. H. Dziurli i K. Bobowskie-
go, s. 193 nn, passim.

stwo schematu kompozycyjnego. Na rycinie ogladamy
kleczacego cysterskiego zakonnika, Rose najwyrazniej,
w momencie gdy wrecza on wymieniong ksiege patro-
nowi, ktéry dzieto to przyjmuje z wysokosci, unoszac
sie na chmurce. W scenie lunetowej za$, znacznie stab-
szej artystycznie, kleczagcym zakonnikiem jest Grabow-
ski, ktdory ksiege z kolei od $w. Jozefa otrzymuje, jako
inspiracje i polecenie dziatania. W obu przedstawie-
niach zawarty jest motyw Rodziny Swietej, czyli Trojcy
Ziemskiej albo Stworzonej (Trinitas Creata). Jej kon-
cepcje, nienowg wprawdziel, Rosa w swoich teolo-
gicznych dociekaniach pogtebit i zgodnie z duchem
czasu opracowat. Tak wiec Trojca Ziemska jest ziem-
skim dopetnieniem Trojcy NajSwietszej, obie za$ tgczy
osoba Jezusa.

Podazajac dalej tym $ladem, zwré¢my uwage na za-
wierajace te samg ideg sceny — Ucieczke do Egiptu,
Pokton pasterzy, Patronat $w. Jozefa (rozdawnictwo
fask) — rozmieszczone symetrycznie na $cianie nad
chorem muzycznym. Taka lokalizacja okresla dodatko-
WO Sens umieszczenia vis a vis, w prezbiterium, Tréjcy
Swietej, a wiec we wspélnym kontekscie.

Na tym nie koriczg sie jednak zrodta inspiracji Man-
sweta Grabowskiego jako autora scenariusza. Partie
kolebki zaplanowat bowiem jak hymn pochwalny
i najpewniej miat na mysli piesn bracka, zaczynajacq
sie od stow: ,,Niech cie, Jozefie, chwalg zastepy nie-
bian’. Ten sam jezyk odnajdowat zapewne w kazaniu
ku czci Swietego, piora bernardyna prowincji ruskiej
— ojca Adriana Seriewicza, gdy ten pisat: ,,[J6zef] miat
nadzieje prorokéw, miat madros¢ Apostotow, miat po-
boznos¢ i wstrzemiezliwo$¢ wyznawcow, miat czystosé
panien Swietych"”, taki bowiem zestaw oséb znalazt
sie na miedzylunetowych polach kolebki nawowej,
wzbogacony jeszcze o dwie grupy Swietych zakon-
nych. Tekstami komentujacymi sa tacifiskie cytaty z Pi-
sma Swietego, podane w inskrypcjach.

Jeden z nich méwi stowami psalmuT50, 4: ,,chwal-
cie go na stronach” (strunach), dajac jakby komentarz
stowny do tematu muzyki anielskiej, ktory rozwija sie
na calych potaciach obu sklepier, u stép Tréjcy Swie-
tej, gdzie kontrakt zastrzega jedynie przedstawienie
,».Sanctus, Sanctus...” od$piewane przez anielski chor,
oraz wokot Oblubiericow.

Obu centralnym scenom towarzyszy wieloosobo-
wa kapela anielska, wykonujaca muzyke niebianska,
ktéra przy okazji prezentuje bogate staropolskie in-
strumentarium, ztozone z instrumentow éwczesnych

16. T. Fitych, Bernarda Rosy nauka o $w. J6zefie w Swietle koncepcji
mistycznych za$lubin duszy z ,,Trdéjca Stworzona”, ,,Colloquium
Salutis. Wroctawskie Studia Teologiczne”, t. 16; tenze, Tréjca Stwo-
rzona. Nauka o $w. J6zefie na Slqsku, Lublin 1990, passim.

17. L. Réau, lconographie de Part chrétien, t. Il, cz. 2, Paris 1957,
s. 147.

18. A. Seriewicz, Ksiezyc mistyczny w petni laski boskiej zostajacy...,
Lwoéw 1726, s. C2 recto.
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5. Prowincjat Grabowski otrzymuje Joseph-Buch. Fot. P. Kiepuszewski, 1997

5. Provincial Grabowski receiving the Joseph-Buch. Photo: P. Kiepuszewski 1997

i dawniejszych. Mozna tu wytowi¢ wzrokiem: lutnie,
wiole basowa, harfe, trabke, pomort, triangel, rog,
kotly, a przedstawiona muzyka podlega niewatpliwie
prawidtom muzyki ziemskiej, cho¢ nie zawiera okre-
$lonej koncepcji wykonawczej19.

Szukajac analogii dla muzycznej interpretacji poli-
chromii, ktérej znaczenie w petni oceni¢ mozna, gdy
sie ja kontempluje, stuchajac podczas nabozenstwa
muzyki rzeczywistej — znowu uwage skierowac trze-
ba w strone Slaska. Temat ,,musica angelica” w XVII
i w 1pot XVIII w. byl tam czesto obecny w poli-
chromiach i w rzezbiarskim wyposazeniu kosciotdw,
w czym obecnie dostrzega sie wyraz wysoko rozwinie-
tej kultury muzycznej na 6éwczesnym Slasku20. Przy-

19. Uwage te zawdzigczam p. prof. Mirostawowi Perzowi, podobnie
jak identyfikacje instrumentow.

20. Omawiajg ten problem: M. Zduniak, Instrumenty sakralne
w plastyce Slaska (w:) Musica sacra. Motywy muzyczne w sztuce
Slaskiej, pod red. M. Zduniak, s. 24; tamze, R. Nowak, ,,Orkiestra
anielska” w rzezbie $laskiej XVII i XVIII w., s. 40 nn.

21. Udziat Eggenfeldnera w realizacji polichromii zakwestionowata
swego czasu A. Mulczynska-Pawlak, Malarska dziatalno$¢ Walen-
tego Zebrowskiego, ,,Studia Muzealne” 1968, z. 6, s. 104-107, bted-
nie odczytujac przekaz archiwalny (por. Aneks Il niniejszej pracy),
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ktadem jest m.in. polichromia Jana Krzysztofa Handt-
kego z Otomunca, wykonana w 1733 r. we wroctaw-
skim Oratorium Marianum kolegium jezuickiego, uka-
zujaca anielskg kapele wsréd chmur. Rekonstrukcja
polichromii zniszczonej podczas Il wojny $wiatowej
jest planowana w przysztosci. Wschowska polichro-
mia za$ bez udziatlu muzyki anielskiej, ktorej nie prze-
widzial w swojej skromnej wyobrazni Manswet Gra-
bowski, bytaby niepomiernie ubozsza.

Zatozenie kompozycyjne, warsztat malarski

Formutg kompozycyjng przyjets przez Eggenfeldne-
ra2l w rozwigzaniu polichromii jest idea ,,niebianskie-

cato$¢ przypisujac obu malarzom zakonnym — Zebrowskiemu i Sta-
niszewskiemu. Sprostowat to E. Frankiewicz (op. cit., s. 130), ktory
skorygowat takze niescistosci co do rozpoznania ikonografii. Obec-
nie, dzieki konserwacji z lat 1996-1997, wiemy juz z calg pewno-
Scig, ze prace te wykonywali jednocze$nie Eggenfeldner, Zebrowski
i Staniszewski — widoczne sg tzw. réznice rak. Jednak mylit sie ten
autor (tamze, s. 132), gdy twierdzit, ze napis na ksiedze, w opisanej
wyzej scenie lunetowej — Joseph-Buch... — jest wynikiem przema-
lowania w XIX w., dzi§ wiemy, ze jest on oryginalny.



6. Michael Willmann (?), miedzioryt z frontyspisu | wydania Gris-
sauischesJoseph-Buch, 1694

6. Michael Willmann (?), copperplate with frontispiece of the first
edition of Griussauisches Joseph-Buch, 1694

go fresku” sklepiennego, czyli barokowej wizji otwar-
tego nieba wypetnionego ttumem jego mieszkancow
na tle obtokéw. Przedstawiono jg tu jednak w sposob
mocno uproszczony, z pominieciem np. efektow, ja-
kie daje rama w postaci iluzjonistycznej architektu-
ry, tutaj nieobecna. Niebo w tutejszej polichromii
ogranicza linia gzymsu oraz szwy wecinajacych sie
w nawowg kolebke lunet. Przyjeta perspektywa nie
uwzglednia skrétéw oddolnych, a jedynie widzenie
postaci (wystepujacych tu w duzym zageszczeniu) na
wprost, jak w quad.ro riportato. Sporadycznym przeja-
wem odstepstwa od tej perspektywy jest podjeta przez
Zebrowskiego nad ottarzem gtéwnym nie$miata pro-
ba ukazania skrétu oddolnego postaci muzykujacych
aniotdbw. W zasadzie ruchy i przemieszczanie sie nie-
bian nastepuja w kierunku poziomym. Ten rodzaj per-
spektywy utatwia niewatpliwie malarzom korzystanie
z gotowych wzordw oraz rézne kompilacje.

22. Badania chemiczne pigmentéw wykonata dr Zuzanna Roztucka,
Zaktad Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej UMK
w Toruniu.

Optymalnym punktem ogladu jest geometryczny
Srodek nawy. Stad odbiera si¢ prawidtowo, we wiasci-
wym potozeniu dwie gtéwne sceny polichromii.

Nie mozna nie zauwazy¢ licznych btedéw rysunko-
wych, widocznych zwiaszcza w prezbiterium (np. wad-
liwa perspektywa krzyza, btedna anatomia ciata Chrys-
tusa). Mimo wszystkich brakéw i niekonsekwencji nie
spos6b jednak nie poddac sie urokowi i sile estetycz-
nego oddziatywania tego malarstwa, jego dekoracyj-
nosci i cieptej, nadajacej catemu wnetrzu szczegdlng
atmosfere, wysmakowanej kolorystyce, w prezbite-
rium — o skali ton6w nieco zwezonej, w nawie —
bardziej kontrastowej i rozbudowane;j.

Jak wykazaty wykonane ostatnio analizy chemiczne,
pigmenty uzyte do malowania polichromii to: biel
wapienna, rézne ugry, umbra naturalna, sjena palona,
czerwien zelazowa, smalta, ziemia zielona, czern zela-
zowa, czyli zestaw dosy¢ typowy22.

Nieobojetne kolorystycznie sg potacie Scian, takze
tych z zaznaczong artykulacjg, marmoryzowanych,
malowane wsporniki, glify, gzyms imitujagcy marmur

7. Aniot grajacy na lutni, fragment il. 3. Fot. M. Witwinska, 1997
7. Angel playing a lute, fragment offig. 3. Photo: M. Witwiriska 1997
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8-9. Archanioty, fragment il. 2, przed i po konserwacji. Fot. P. Kiepuszewski, 1997

8.-9. Archangels, fragment offig. 2. prior and after conservation. Photo: P. Kiepuszewski 1997

— w ktérych to partiach dominujg réznowalorowe
réze, kontrastujace z ptaszczyznami biekitu, szarosci
i cieptej bieli. Zastosowanie do pobiaty, potozonej na
$cianach, maczki marmurowej podnosi dodatkowo
ogolny ciepty ton tej dekoracji, tak istotny dla wyrazu
artystycznego catego wnetrza.

Dzieki oczyszczeniu polichromii w latach 1996-1997
z wtérnych nawarstwier, mozna obecnie dos¢ Scisle
rozgraniczy¢ i oceni¢ zakres pracy trzech wspotwo-
rzacych dzieto malarzy. Wybor Eggenfeldnera i zaan-
gazowanie go przez prowincjata Grabowskiego jest
wyrazem jego wyraznej preferencji solidnego malar-
stwa cechowego, mocno osadzonego w konwencjach
i tradycji Slaskiego baroku. O czeskich, morawskich
lub niemieckich malarzy freskowych wyzszego lotu
nietrudno bytp wtedy na Slasku, zapewne tez wiekszy
koszt ich pozyskania pokryliby hojni benefaktorzy
wschowskich bernardynow. Jezyczkiem u wagi byty
niewatpliwie upodobania ojca Grabowskiego i moze
znajomos$¢ innych prac Eggenfeldnera, np. wykona-
nych w Gtogowie lub na zamku Promnitzéw w Za-
rach. Dukt reki malarza $laskiego nietrudno teraz zi-
dentyfikowac¢ we wschowskiej polichromii, podobnie

23. Uderzenie pioruna i spowodowane nim uszkodzenia muréw
spowodowaty konieczno$¢ zamurowania okien w pierwszym prze-
$le. Na namalowanym tam iluzjonistycznym oknie upamigtniono
ten fakt umieszczeniem daty: ,D. 1 Augusti 1784”, Kronika klaszto-
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jak jego rysunek, prowadzony wprawng dtonia, z uzy-
ciem pedzla lub wglebny — za pomocg rylca. Pot-
wierdza sie zatem informacja zrodtowa (Aneks II)
0 jego pracy na sklepieniu nawy, co nalezy uscisli¢
dodajagc do tego wymalowanie lunet oraz Sciany te-
czowej od strony nawy. Jego rysunek jest w miare
poprawny, artysta z upodobaniem oddaje wdziek ma-
tych aniotkéw oraz anatomie i ruch ciata aniotéw do-
roslejszych. Trudniej oceni¢ niektére z jego malowi-
det lunetowych, gdyz tynki tu ucierpiaty na skutek
nieréwnomiernego osiadania fundamentéw i uderzen
pioruna w wieze w 178423 i 1822 r.24 Porcje dzienne
tynku (ok. 2 mm grubosci) zacieranego pod fresk
Eggenfeldnera sg na ogdél mniejsze niz porcje Ze-
browskiego.

Nie brakuje tez Eggenfeldnerowi zamitowania do
uje¢ portretowych, co jest wyraznie widoczne na przy-
ktadzie zakonnych S$wietych, w zindywidualizowanej
twarzy $w. Ignacego Loyoli, Jana od Krzyza, $w. Ber-
narda i innych. Rysy twarzy drugoplanowych zazna-
cza kreskg. Zachowawcza orientacja stylowa Eggen-
feldnera znalazta wyraz przede wszystkim w streficz-
nej kompozycji catosci, w rozmieszczeniu postaci

ru Braci Mniejszych Obserwantéw, czyli Bernardynéw we Wschowie,
ttum. O. P. Turbanski, s. 66, maszynopis w klasztorze.

24. Actabettreffend den Reformaten Zustand des Bernhardménsch-
—Kloster zu Fraustadt, k. 64, Archiwum Panstwowe m. Poznania
1woj. poznanskiego.



wzdtuz linii tworzacej wydtuzong elipse, w zageszcze-
niu tej kompozycji, ujawniajgcym swoisty horror vacui.

Zebrowskiemu, a i jego koledze zakonnemu takze,
brakuje tej rysunkowej anatomicznej poprawnosci. To-
tez anioty Zebrowskiego skromnie ukrywajg pod fat-
dami szat zarysy torséw, nie sg skore do pokazywania
szyi czy obnazonych nég. Malarz z trudem pokonuje
powazny prog trudnosci w oddaniu na wpétobnazo-
nego torsu Chrystusa i w wadliwej perspektywie kresli
trzymany przezen krzyz. Dostrzezone przez konserwa-
toréw pentimento w partiach chéréw anielskich (np.
Trony, zmiana uktadu ndg skrajnego aniota) Swiadczg
o trudnosciach z rysunkowym warsztatem wykonaw-
czym. Jednakze zly stan zachowania warstwy wykon-
czeniowej na sklepieniu prezbiterium utrudnia analize
szczeg6tow wykanczanych impastowo przez Zebrow-
skiego na sucho.

Dniowki brata Walentego, wystepujace na cienko
zacieranym tynku, sg dobrze widoczne (linie szwoéw),
jest ich na sklepieniu kilkanascie, ksztattem nie dopa-
sowujg sie do linii kompozycji. Gwozdzie, po ktérych
pozostaty Slady na $cianach, $wiadczag 0 mocowaniu
rysunkowych kartonéw. Wiasciwe Zebrowskiemu roz-
winiete poczucie dekoracyjnosci sprawiato, ze z powo-
dzeniem radzit sobie z ornamentykg i elementami
zdobniczymi. Zamitowanie do wypetniania ptaszczyzn
$ciennych nad chérem muzycznym, lub w jego pobli-
zu, motywami jakby powigkszonej ornamentyki po-
zornych sztukaterii, pozostanie cechg indywidualizu-
jaca pdzniejsze polichromie Zebrowskiego. Jego pedz-
la jest niewatpliwie sekwencja powtarzajacych sie mo-
tywow dekoracyjnych, obiegajacych cate wnetrza i za-
pewne przez niego zaprojektowanych — w postaci
kwietnych festonéw, parami flankujacych okna, jakby
podwieszonych na ozdobnych wysiegnikach. Zama-
lowane w 1882 r., ujawnity sie czeSciowo w 1993 r.
podczas prébnego oczyszczania $cian, a w catosci —
podczas konserwacji w latach 1996-1997. W malow-
niczo wymodelowanych kompozycjach kwiatéw, cze-
sto 0 réznych czasach kwitnienia, mozna wyroznié:
réze, peonie, stokrotki, powdj, maki, niezapominajki,
w innym miejscu — stonecznik, Iwie paszcze (?), a tak-
ze dorodny kwiatostan bzu pospolitego25. Jasne w ko-
lorycie, subtelnie podstylizowane, efektownie odcina-
ja sie od szarego tta marmoryzowanej Sciany. Motyw
malowanych festonéw kwietnych artysta mégt zapo-
zyczyé z Auli Leopoldina w kolegium jezuickim we
Wroctawiu, gdzie uzyt go w polichromii na Scianie
pod emporg Krzysztof Handtke z Otomurica, w latach
1742-1743 tworzacy dekoracje malarska tego wne-
trza. Tu, we Wschowie, malowane festony mogty mie¢
takze pewien sens aktualizujgcy, w nawigzaniu do
wspomnianej juz uroczystosci introdukcji obrazu.

Barwnos$¢ i ozdobno$¢ motywoéw uzytych na Scia-
nach byfa wiec zapewne pomyslana jako cze$¢ okazjo-

25. Rozpoznanie kwiatéw i dotyczace nich spostrzezenia zawdzie-
czam uprzejmosci botanika mgr Teresy Zioto-Skateckiej.

10. Fragment dekoracji $ciany pn. prezbiterium, mai. W. Zebrowski.
Fot. M. Witwinska, 1997

10. Fragment of north presbytery wall decoration, painted by W.
Zebrowski. Photo: M. Witwinska 1997

nalnej dekoracji miasta, wérdd ktérej nie brakto nawet
bramy triumfalnej, wystawionej "ha czes¢ nowo kano-
nizowanego bohatera uroczystosci. Motyw jakby prze-
wieszonych tkanin wschodnich przez okna wyzszego
rzedu w nawie, namalowanych przez Staniszewskiego,
zdaje sie nawigzywac¢ do takiej wiasnie konwencji,
nasladujagc opony wywieszane zwyczajowo z okien
z okazji uroczystej procesji.

Udziat Staniszewskiego w powstaniu polichromii
byt skromniejszy, zaré6wno po wzgledem iloSciowym,
jak i walorow artystycznych wykonanej pracy. Na
oczyszczonej polichromii odznacza sie niewprawny pe-
dzel i sztywna kreska widoczne w nadokiennych kom-
pozycjach z aniotkami podtrzymujacymi herbowe kar-
tusze, w Ucieczce do Egiptu, w Poktonie pasterzy
i pewnie jaki$ udzial pomocniczy przy pracach Ze-
browskiego, czego doktadniej nie precyzuje zapis kro-
nikarski.

Wspotpraca trzech malarzy zapewne uktadata sie
pomyslnie. Ocena wkiadu pracy i starania malarzy
zakonnych doczekaly sie ze strony Eggenfeldnera god-
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11. Fragment dekoracji $ciany pn. prezbiterium, mai. W. Zebrowski i L. Staniszewski. Fot. M. Witwiriska, 1997

11. Fragment of north presbytery wall decoration, painted by W. Zebrowski and L. Staniszewski. Photo: M. Witwiriska 1997

nego udokumentowania w postaci wspo6lnego portre-
tu obu braci na sptywie kolebki, w dobrym towarzy-
stwie Swietych i btogostawionych zakonu bernardyn-
skiego. Szczuptej postury, ma brat Walenty na tym
wizerunku jasne, duze oczy o skupionym spojrzeniu,
w lewej rece trzyma palete i pedzle, ubrany jest w stréj
zakonny, obuty w drewniane trepki. Masywniejszg bu-
dowg odznacza sie jego towarzysz, Staniszewski, zwro-
cony do niego, z r6zafcem w dioni.

Konserwacje

Stan kosciota ulegt w X1X w. pogorszeniu po doko-
nanej przez Prusakéw kasacie klasztoru. W 1882 r.
ks. August Ludke (Liedke) przeprowadzit dzieki finan-
sowemu wsparciu Stanistawa Radojewskiego, restau-
racje malowidet, ktérg po amatorsku wykonat temperg
niejaki W Szpetkowski, 0 czym mowi napis na $cianie
wschodniej nad prezbiterium. Dokonat tego w zasa-
dzie ,,po formie”, jakkolwiek zmieniajagc game kolory-
styczng catosci na zétto-oranzowg z akcentami w po-

26. E. Frankiewicz, op. cit., s. 126.
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staci ztocen (!) i z kontrastami w postaci czerwieni
i fioletow. Przemalowaniu ulegty wtedy $ciany boczne,
zmieniajgc catkowicie wyglad, w tym takze ornamen-
tyka. Mocno takze zaszkodzity malowidtom proby
wypetniania przy pomocy cementu (?) wspomnianych
juz peknie¢, co miato prawdopodobnie zwigzek z za-
biegiem klamrowania muréw kosciota, ktérego doko-
nano w 1900 r.26

Ten XIX-wieczny kostium pokrywat polichromie
bez mata sto lat. Nie zniknat catkowicie podczas kon-
serwacji rozpoczetej w 1970 r. na polecenie konserwa-
tora wojewddzkiego przez firme Antoniego Juszcza-
ka z Poznania, ktorej zabiegi nie przywrdcity malowi-
dtom oryginalnego wygladu i faktury, a przeciwnie
— wprowadzity niepozgdane efekty zwigzane z uzy-
ciem do retuszéw farby emulsyjnej. W 1993 r. podje-
to wiec nowe dziatania, angazujac zesp6t pod kierun-
kiem Daniela Nowackiego z Osiecznej, ktory, tytu-
tem proby, przystapit do odstaniania partii malowi-
det na $cianie potudniowej i pétnocnej nawy spod na-
warstwien poprzednich restauracji oraz przedstawit



12. lluzjonistyczna tkanina jako dekoracja okna, $ciana pn. nawy, mal. L. Staniszewski. Fot. M. Witwinska, 1997

12. Illusionistic fabric as window decoration, north nave wall, painted by L. Staniszewski. Photo: M. Witwinska 1997

projekt rekonstrukcji na dwdch przestach, co wladze
konserwatorskie ocenity negatywnie, gtéwnie ze wzgle-
du na destrukcyjny skutek niektérych chemicznych
zabiegbw oczyszczajacych. Prace przerwano.

Sprawa wiasciwie przeprowadzonej konserwacji,
z programem optymalnym tym razem, powrécita w trzy
lata pdzniej. Przetarg, ogtoszony przez konserwatora
wojewodzkiego, wygrata firma Konsart ze Szczecina
i w maju 1996 r. zespdt konserwatoréw, pod wysoce
juz profesjonalnym kierownictwem mgr Marii Kie-
puszewskiej2 z Bydgoszczy, rozpoczat prace od me-
chanicznego oczyszczenia malowidet (poczawszy od
prezbiterium), z uzyciem skalpeli, spod niefortunnych
retuszy i uzupetnien dokonanych w 1970 r. i z kolei
przystapit do odstaniania partii $cian, ktére juz
w 1993 r. zaczely ujawniaé niezmiernie interesujaca,

27. Do zespotu mgr Kiepuszewskiej weszli konserwatorzy: Alina
Bloch, Danuta Drabik, Andrzej Kowecki, Benito Marczuk, Aleksan-
ra Pili, Edgar Pili, Ryszard Wojtowicz. Z zespotem organizacyjnie
wspéipracowat o. gwardian Lestaw Szymborski. Przedsiewziecie
sponsorowali: Fundacja Polsko-Niemiecka oraz — Urzad Wojewo6-
dzki w Lesznie, Urzad Gminy we Wschowie i liczne prywatne 0so-

i dotagd znang tylko z XVIlI-wiecznego opisu, wspo-
mniang juz dekoracje, ztozong z kwietnych festondw
i tkanin.

Stan polichromii wymagat daleko idgcych interwen-
cji. Oprécz czyszczenia mechanicznego zastosowano
chemiczne — weglanem amonu zawieszonym w me-
tylocelulozie. Konsolidacji i podklejania wymagaty
wielostopniowe rozwarstwienia, ktére usuwano, sto-
sujac iniekcje roztworu POW w wodzie z dodatkiem
kredy. Zastrzykami wypetniano szczeliny, ubytki po-
krywano zaprawg wapienno-piaskowg. Retusze scala-
jace wykonywano kropksa, rekonstrukcje — farbami
akrylowymi.

Znaczne zniszczenia stwierdzono w prezbiterium,
gdzie nie zachowata sie warstwa wykonczeniowa,
a takze w partiach lunet, w ktérych w XIX w. zaryso-

by. Powierzchnia polichromii liczy ok. 1200 m2. Pani Marii Kiepu-
szewskiej najserdeczniej dziekuje za udostepnione mi opracowanie
dokumentacji konserwatorskiej, za cenne informacje, zapoznanie
mnie z problematyka in situ i wszechstronng pomoc, bez ktérych
moje opracowanie bytoby w tej formie niemozliwe.
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waly sie wspomniane juz pekniecia. Niejednokrotnie
konserwatorzy spotykali sie, po zdjeciu przemaldwek,
z bardzo daleko posunietg destrukcjg warstwy malar-
skiej i bardzo stabym zarysem zaniktych niemal form,
przetarciami, spudrowaniem. Silnie zatarte byly festo-
ny kwiatowe. Przyktadem dobrego zachowania fresku
z wykonczeniem na sucho mlekiem wapiennym jest
§ciana teczowa. Znaczng partig rekonstruowang (ma-
lowana artykulacja) sg potacie $ciany péitnocnej, gdzie
od parapetu w dot tynk byl skuty. Dobrze zachowaty
sie dekoracje nadokienne, ukryte od XIX w. pod po-
biata (modyfikowang pokostem) i potozonymi na niej
po amatorsku i w dowolny sposéb prymitywnymi
aniotkami. Odstonieto oryginalne herby szlacheckie
i ornamentyke, przywrécono regencyjny fryz, malo-
wany, jak i inne ornamenty, bez uzycia szablonu. Usu-
nieto wtérnego baranka na luku teczowym. Problem
oddzielny stwarzaty przemaldwki, ktore gteboko wnik-
nety w oryginalng warstwe malowidet.

Konserwacje ukofczono na poczatku pazdziernika
1997 r., a wiec w okresie zaledwie 17 miesiecy, pra-
cujac w duzym zespole, od rana do p6Znego wieczora.
Prace mgr Marii Kiepuszewskiej i jej zespotu, wyko-
nane z wielkg precyzja, solidnoscig i fachowoscia, na-
lezy uzna¢ za przedsiewziecie zdecydowanie udane i ze
wszech miar zastugujgce na uznanie. Wnetrze odzy-
skato swoj dawny wyraz artystyczny, z kolorystyka
wiacznie.

13. Portret W. Zebrowskiego i L. Staniszewskiego (z lewej), fragment
il. 3. Fot. P. Kiepuszewski

13. Portrait of W. Zebrowski and L. Staniszewski (on the left),
fragment of fig. 3. Photo: P. Kiepuszewski
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14. Uwarstwienie na $cianach kosciota (wgM. Kiepuszewskiej), stan
przed konserwacjg 1996-1997 r. 1 — watek ceglany; 2 — zaprawa
z 1646 r.; 3 — pobiata z 1646 r.; 4 — malowidto temperowe
z 1652 r.; 5 — zaprawka weglanowo-wapienna z 1745 r.; 6 —
malowidto na spoiwie wapiennym z 1745 r.; 7  pobiata wapienna
z 1882 r.; 8 — przemalowanie z 1882 r.; 9 — przemalowanie
z 1970 r., czeSciowe przemalowanie z 1993 r.

15. Layers on the church walls (acc. to M . Kiepuszewska), state prior
to conservation 1996-1997: 1— brick; 2 — mortar from 1646; 3 —
whitening from 1646; 4 — tempera painting from 1652; 5
calcium-carbonate ochre mortar from 1745; 6 painting on cal-
cium binding from 1745; 7 — calcium whitening from 1882; 8
repainting from 1882; 9 — repainting from 1970, partial repainting
from 1993

15. Uwarstwienie na sklepieniu kos$ciota, stan przed konserwacja
1996-1997 r. (wg M. Kiepuszewskiej). 1 — watek ceglany; 2, 3
dwuwarstwowy tynk z 1745 r., gérna warstwa zaktadana w dniéw-
kach; 4 fresk z 1745 r.; 5 — przemalowanie klejowe z 1882 r.;
6 — przemalowanie emulsyjne z 1970 r.

15. Layers on church ceiling, state prior to conservation in 1996-
1997 (acc. to M. Kiepuszewska): 1— brick; 2,3 — two-layer plaster

from 1745, upper layer placed in giornata; 4 — fresco from 1745;

S — glue repainting from 1882; 6 — emulsion repainting from

1970

Polichromia zaopatrzona zostata w napisy informu-
jace o przeprowadzonych dotgd konserwacjach i na-
zwiska konserwatoréw — wysoko, na $cianie za otta-
rzem gtéwnym. Zabrakto, niestety, sygnatur jej twar-
cow. Podpis brata Walentego Zebrowskiego jednak
figuruje w kosciele, tyle ze artysta umiescit go dyskret-
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16. Uwarstwienie na $cianie nad chérem muzycznym, stan przed
konserwacjg 1996 r. (wg M. Kiepuszewskiej). 1 — watek ceglany;

2 zaprawa wapienno-piaskowa z 1646 r.; 3 — zaprawa wapienno-

piaskowa z 1745 r.; 4 — malowidto freskowo-wapienne z 1745 r;
5 przemalowanie klejowe z 1882 r.; 6 — przemalowanie emulsy-
jne z 1970 r.; 7 — przemalowanie emulsyjne z 1993 r.; brak
wystepowania dniéwek

16. Layers on wall above choir, state prior to conservation in 1996
(acc. to M. Kiepuszewska): 1— brick; 2 — calcium—-sand mortarfrom

1646; 3 — calcium-sand mortar from 1745; 4 — fresco-calcium

painting from 1745; 5 — glue repainting from 1882; 6 — emulsion

repainting from 1970; 7 — emulsion repainting from 1993; absent
giornatos

nie, ktadac sygnature na obrazie Zdjecie z krzyza w ot-
tarzu wielkim. Obraz zostat ofiarowany do kosSciota
w 1650 r. przez Ludwika Krzyckiego28, wiasciciela po-
bliskiego majatku ziemskiego Krzycko. Zeby odczy-
ta¢ nikty napis: ,,Anno 1747 pinxit Frat: Valentin[u]s
OFR[?] " trzeba sie wspig¢ wysoko. Podpis bowiem jest
ledwo widoczny na przekroju klina mocujacego krzyz
w ziemi. Ostatni czton tej sygnatury zapewne jest skré-
tem nazwy zakonu Ordo Fratrum Bernardinorum,
a moze tylko ozdobnikiem. Odkryt jaw 1970 r. p. Cze-
staw Debowski przeprowadzajgcy konserwacje obra-
zu. Mozemy sie tylko domyslaé, ze w zwigzku z wy-
miang konstrukcji ottarza“9, do nowej nastawy wmon-

28. Niestusznie zatem obraz ten, takze i pod wzgledem stylowym
starszy, E. Frankiewicz (op. cit., s. 131) przypisuje Zebrowskiemu.
APF, s. 71.
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towano stary obraz, ktéry by¢ moze wymagat jakich$
zabiegéw konserwatorskich, ktére zlecono Zebrow-
skiemu. Opisana sygnatura jest jedynym podpisem ar-
tysty. Nigdy wczesniej ani pozniej, o ile wiadomo, nie
sygnowat on swoich prac.

17. Sygnatura Walentego Zebrowskiego na obrazie nie znanego ma-
larza Zdjecie z Krzyza (1. pol. XVII w.). Fot. P. Kiepuszewski, 1996 r.

17. Signature of Walenty Zebrowski on Deposition from the Cross, a
painting by an unknown author (first halfofthe seventeenth century).
Photo: P. Kiepuszewski 1996

29. APF, s. 175.

Kontrakt zawarty w dn. 24 kwietnia 1745 r przez konwent bernardyndéw we Wschowie z Joachimem (Janem)
Ernestem Eggenfeldnerem, malarzem $wieckim, na wykonanie polichromii wnetrza kosciota p.w. $w. Jdzefa

Oblubienca.
Archiwum OO Bernardynéw w Krakowie.

Odpis dokumentu wlgczony pod r. 1745 do Rocznikéw Prowincji Wielkopolskiej ,,Annalium Polono-Seraphico-
rum , tomus V [wiasc. VI] Continens Progressas Almae Provinciae Majoris Poloniae Observantis, ab Anno 1728.
Opera P FE Mansveti Grabowski Praedicatoris Generalis, Majoris Poloniae Observantis, Ex Ministri, etc. Chronologi
Provinciae, Anno Domini 1750, rekopis, sygn. W 28 (s. 436, 437).
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Contractus cum pictore saeculari pro depingenda Ecclesia Nostra Vschoviensi JESUS MARIA ERANCISCUS.
Stangt pewny i nieodmienny kontrakt miedzy Konwentem Wschowskim W W OO Bernardyndw przez Stawet-
nego PanaJana Wilinskiego syndyka Apostolskiego z jednej strony, a z drugiej miedzy Panem Joachimem Ernestem
Eggenfeldner, magistrem Konsztu Malarskiego w ten sposéb: ze pomiemony Pan Malarz obliguje sig; obiecuje
i powinien malowac caty kosciot, poczawszy od sklepienia az do pawimentu, jak najprzedniejszg i piekng manierg
swemi farbami wydatnemi; w matym chérze m Praesbyteno na sklepieniu Swieta Troyce, circumcirca dziewieé
choréw anielskich wedtug abrysu; nad Chérami albo gtowami Aniotéw Sanctus, Sanctus. W wielkim chorze na
firmamencie historig S. J6zefa i inszych $wietych, do dalszej naszej dyspozycji; filary w murmur do samej ziemi
i chér z organami na pokost. Konwent zas za te robote deklaruje temuz Panu Malarzowi trzysta dwadzieScia i pie¢
rejstalarow, ktdére czynig ztotych polskich (kazdy po szesS¢ i groszy dziesie€) tysigc sto i osm i zyta dwie cwiertny.
Ten kontrakt obiedwie strony powinny sobie dotrzyma¢. Dziato sie w Konwencie Wschowskim roku 1745, dnia
24 kwietnia, na co sie wiasnemi rekami podpisujemy ) o
X. Manswet Grabowski Prowincjal
X. Franciszek Swiecicki Gwardian
X. Melchior Tyrolski Kaznodzieja Niemiecki
X. Kapistran Stawski Wikaryi
Joannes Wilinski Syndicus Conv.

ANEKS

Po tekscie kontraktu (Aneks I) nastepuje wiadomos$¢ o zmianie jego warunkdw, z czego wynika, ze Eggenfeldner,
nie mogac znalez¢ sobie pomocnika, rezygnuje z czeSci zamdwienia, prowincjat zas przysyta z Poznania do Wschowy
dwu malarzy zakonnych — Walentego Zebrowskiego i Libonusza Staniszewskiego - powierzajac im wykonanie
malowidet w prezbiterium. Podaje sie tez opis ikonograficzny polichromii catego kosciota (s. 437-44U).

Post fabricatum contractum, quomam praenominatus Dominus Pictor nullum ejusdem artis pictoriae habuit
adjutorem, A. R. P Provincialis conduxit per obedientiales suos Fratres laicos ex Conventu Posnamensi, qui in
minori Choro, seu parte Ecclesiae ad majus Altare situata, parietes, testitudinem, alias firmamentum depinxere,
in hune modum: silicet in medio Thronum glonosum Sanctissima Trinitatis, circumcirca hinc et mde supra fenestras
Novem Choros Angelorum, supra quemlibet Chorum expressa litterae indicant: Sanctus; Angeli vero cum distinctis
insignijs, cuilibet Choro anexis, distincta officia et mimsteria remonstrant; silicet Angeli Custodes cum stemmate
vigiliarumU Archangeli cum charactere Legatioms, Throni sedentes m throno[,] Dominationes cum [puste
miejsce, objetosci ok. 8 znakéw], Principatus in Mitris, Potestates armatae, Virtutes insignia virtutum proeserunt,
Cherubin cum libris, Seraphim corda et pectora, sub horum choris stemmata prmcipaliorum Benefactorum supra
fenestras (iclincata

In Majori vero navi Ecclesiae supra Altana Beatissimae Virginis MARIAE et Sanctae Annae, duo Sancti ex
diametro, scilicet S. Franciscus a dextris, S. Antomus simstris elevatis oculis ac mambus, signa Amons fervoribus
Asceticis, a Seraphicis pectoribus exercent, prospicientes ad culmen DEI Glonosae excelsae in sublimae depicta.

Supra Altare S. Josephi corneus arcus indicat duodecim Apostolos cum msigmis commumbus et convementibus;
S. Petrum cum clavibus, S. Paulum cum mucrone etc. Inferius pedes eorum schedula hneas continet sequentes:
Posuit DEUS in Ecclesia primum Apostolos. Ad. Cor. 2.6.1. Ex altera voro parte altanus Altaris S. Joanms
Nepomuceni, Sancti David, Ezechiel, etc. etc., cum inscnptione: Secundo Prophetas

Ulterius supra Cathedram Ambonae Sancti Martyres, cum inscriptione: De sangvinae Martyrum JESU. Apoc /. . .

Deinde ex adverso Sanctarum Virginum; cum schaedula: Prudentes Virgines mtraverunt ad nuptias. Mat. 2 .

Tandem super Aram S. Francisci, Fundatores Religionum omnium indigitant textum sequentem: Viri Religiosi
ex omni natione. Act. 2.V5. .

Quibus correspondent Nostri Ordinis Minorum Baetificati et Canomzati; cum mscrlptlone Laudate eum
Chordis. Psal. 150.

Supra chorum organorum Patrocinium S. Josephi Patrisfamilias hujus Ecclesiae in medio, habens asswtentes
homines ex omnibus statibus, gentibus, fidelibus, implorantibus auxilium, in suis urgentibus Causis et negotus;
alii in infirmitatibus; alii implorantes per S. Josephum salutem ammarum; paemtentes remissionem peccatorem;
agentes alimomam, afflicti consolationem etc. Constituit cum Dominum domus suae, etc. Principem omms
possesionis suae. Psal. 10.

Per medium autem Ecclesiae Hierarchia cum variis insignis hinc etc. mde, in medio vero: Desposatio B. v Ma-
riae cum S. Josepho; cum textu S. Matthai. Desposata Maria Joseph.
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Polychromy of two Holy Trinities in the church of St. Joseph in Wschowa

The Observant Franciscan church in Wschowa, a pictur-
esque historical town in southern Great Poland, contains a
valuable Late Baroque polychromy of the interior. It was
executed in 1745-1747 by three co-operating artists:
Joachim Eggenfeldner, a Silesian guild master from nearby
Glogow, and two monks of the aforementioned order, arri-
vals from Poznari  Walenty Zebrowski and Liboriusz Stani-
stawski. Recently (1996-1997), the polychromy, which to-
tals some 1200 square meters, was subjected to extremely
careful conservation (conducted by a team headed by Maria
Kiepuszewska). The paintings were cleaned, fragments were
reconstructed, and large parts covered in 1882 by a layer of
repainting were disclosed. The retouching was performed by
means of spots. All conservation was carried out thoroughly,
working for more than ten hours daily for a period of
17 months.

The polychromy is well documented in sources. The
monastic chronicles of the Great Poland province contains a
copy of a contract for its execution, signed with Eggenfeld-
ner, and an iconographie description of the whole work,
while the chronicle of the monastery records the realisation.
An occasional print from 1747 describes the ceremony of
the installation in the church of the painting of St. Peter
Regalatus, indicating that the completion of the polychromy
was synchronised with this event, which entailed also trium-
phal gates and other decorations. Pertinent references are to
be found in paintings on some of the church walls, depicting
floral festoons and illusionistic fabrics. Nonetheless, the
main theme, presented on the nave ceiling of this single-nave
church, is the mystical Marriage of St. Joseph and Mary. The
bridegroom and the bride are accompanied by angelic mu-
sicians, brandishing an interesting group of Old Polish in-
struments, as well as by angelic choirs singing Sanctus, sanc-
tus..., together with saints selected according to a key which
it was possible to discover in the text of a certain sermon.
The main scene was solved in a manner referring to a song
of the St. Joseph Fraternity: Joseph, may you be praised by
heavenly hostsl The polychromy is composed of several
contextual motifs. The ceiling of the presbytery features the
throne of the Holy Trinity, consisting of clouds and sur-
rounded by nine angelic choirs. A sequence of gentry coats
of arms above the windows is supported by angels, illustrat-
ing the custom of honouring the protectors and founders,
whose group is rather numerous in this instance, and whose
names are recorded in the monastic chronicle.

A particularly interesting problem as regards the iconog-
raphy of the polychromy is the fact that it contains a rather
late reflection of a new form of the cult of St. Joseph, devised

at the end of the seventeenth century in a Cistercian abbey
in Krzesz6w by Abbot Bernard Rosa, mystic and author of
theological works. The earthly supplementation of the Holy
Trinity is the Creata Trinity, and hence the Holy Family. Both
Trinities share the figure ofJesus. It is the motif of this second
Trinity which we encounter upon several occasions in the
nave paintings (Flight to Egypt, Adoration of the Shepherds,
The Patrocinium of St. Joseph ). Its conception is expressed
expressively by a lunette scene with a monk dressed in a
Franciscan habit, kneeling before the Holy Family, sus-
pended in air. St. Joseph presents the monk with a book
entitled Joseph—Buch, and thus entrusts him with a certain
task. Below, we see monastic buildings. Presumably, the
depicted monk is supposed to implement the cult, and his
person should be deciphered as the author of the contextual
programme of the polychromy. Indubitably, this is Father
Manswet Grabowski, the Great Poland provincial, whose
signature is found on the mentioned contract as the commis-
sioner of the Silesian painter, and the person who brought
over the two monastic artists. Grabowski realised the idea
of the two Holy Trinities, contained in GriissauischesJoseph-
—Buch , by means of the polychromy. Not by accident did
the painting in question refer to the composition and con-
tents of a copperplate by Michael Willmann, which, as
a frontispiece, decorates the first edition (1694) of this work,
propagating the cult of Joseph, Mary and Jesus as a Trinity.
Here, however, the kneeling abbot hands the saint his work.

Today, the cleaned polychromy makes it possible to dis-
tinguish easily the range of the work performed by all three
painters, who did not leave their signatures. Nevertheless,
we may discover a discreet signature made by Zebrowski on
the lower part of the canvas of The Deposition from the Cross
(ﬂrst half of the seventeenth century), featured in the main
altar.

The technique applied in the ceiling paintings was the
fresco, a thin layer (about 2 mm.) of dry plaster. The walls
are painted in the tempera technique. The discernible so-
called giornata of Brother Walenty are larger than those of
Eggenfeldner. Zebrowski was an inferior draughtsman, but
he solved the ornamental parts with a great sense of decora-
tiveness. Despite all the draughtsmanship errors, and the
conservative solutions applied in this spherical and dense
composition, the impact of this panting remains irresistibly
attractive and aesthetically powerful. Its harmony must have
also left an imprint on the co-operation of the three artists,
making it possible for a portrait of the two monastic painters,
executed by Eggenfeldner, to be placed on the nave ceiling.
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