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Krzysztof Powidzki

KONSERWACJA POLICHROMII

I SZTUKATERII W PALACU

W KONARZEWIE

W poczatku lat dziewieédziesigtych XX w. w pata-
cu w Konarzewie pod Poznaniem odkryto barokowe
polichromie ukryte przez wiele lat pod warstwag tynku.
Zar6wno one, jak i towarzyszace im sztukaterie zosta-
ty poddane konserwacji. Czas budowy patacu przypa-
da na koniec XVII w., kiedy wtascicielem wsi zostat
starosta osiecki Andrzej Radomickil Autorstwo sztu-
katerii przypisywane jest Alberto Bianco2, nie wiado-
mo natomiast, kto jest autorem malowidet3.

Ponizej przedstawiam réznorodne problemy, z jaki-
mi w trakcie konserwacji polichromii i sztukaterii
w konarzewskim patacu spotkali sie konserwatorzy.
Prace rozpoczeto na zlecenie KPGR Konarzewo i Wy-

dziatu Kultury i Sztuki Urzedu Wojewo6dzkiego w Po-
znaniu. Prowadzone byty etapami. W 1991 r. przepro-
wadzono konserwacje polichromii i sztukaterii w sa-
lonie i alkowie na pietrze4, w 1994 r. — w dwoch
pomieszczeniach™ usytuowanych we wschodniej czesci
przedniego traktu parteru, a w 1996 r. — w wielkiej
jadalni6, usytuowanej z drugiej strony sieni.

Salon
Salon, usytuowany na pietrze, jest pomieszczeniem

prostokagtnym o wymiarach 9,5 x 6,5 m. Przykryty jest
sufitem z fasetg, a na jego pdinocnej Scianie umie-

1. Patac w Konarzewie — rzut parteru: A — wielka jadalnia; B — mala jadalnia; C — pokoj z czarownicg. Wg Dzieje Wielkopolski, pod red. J.

Topolskiego, t. I, Poznan 1969

1. Palace in Konarzewo, ground plan ofthe ground floor: A — grand dining room; B— small dining room; C — room with witch. Acc. to: Dzieje
Wielkopolski (The History of Great Poland), ed. J. Topolski, vol. 1, Poznan 1969

1. Por. D. Matyaszczyk, Patac w Konarzewie, ,,Ochrona Zabytkéw”
1999, nr 3, s. 250-263.

2. ,W lutym 1699 spisuje sie kontrakt ze sztukatorem Wojciechem
Bianco, zapewne z rodziny zatrudnionej wspotcze$nie u Jezuitow
w Poznaniu. Miat wykona¢ pilnie” m.in. sufity w czterech pokojach
na pietrze, pisze E. Kreglewska-Foksowicz, Barokowe rezydencje
w Wielkopolsce, Poznan 1982.

3. Aczkolwiek pewne cechy formalne wskazuja, ze magtby niektore
z nich wykonaé¢ Karol Dankwart.

4. K. Powidzki, M. Seredyn, Dokumentacja konserwatorska: wystrdj

malarski i sztukatorski sufitow 2 sal | pietra patacu w Konarzewie
woj. poznanskie, Poznan 1992, mpis.

5. K. Powidzki, Dokumentacja konserwatorska: wystréj malarski
i sztukatorski 2 sal parteru patacu w Konarzewie woj. poznanskie,
Poznan 1994, mpis PSOZ. Pod kierunkiem Krzysztofa Powidzkiego
pracowaly R6za Choddr i Alina Jankowska.

6. K. Powidzki, Dokumentacja konsenvatorska: wystréj malarski
sklepienia sali oznaczonej numeracja 016, 017, 018 — parter patacu
w Konarzewie woj. poznanskie, Poznan 1995-1996, mpis PSOZ.
Prace wykonat zespét: Krzysztof Powidzki (kierownik zespotu),
R6za Chodor, Alina Jankowska.
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2. Alegoria Madrosci — stan przed konserwacjg. Wszystkie fot. K. Powidzki

2. Allegory of Wisdom. State prior to conservation. All photos : K. Powidzki

3. Alegoria Madrosci — stan po konserwacji

3. Allegory of Wisdom. State prior to conservation
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szczone sg 3 okna zamkniete od gory tukami odcin-
kowymi.

Dekoracja malarska sufitu salonu umieszczona byta
pierwotnie w pieciu polach obramowanych bogata,
symetrycznie roztozong na ptaszczyznie sufitu i fasety
sztukaterig. Dekoracja sztukatorska o motywach wici
akantowej, z wplecionymi w nig w naroznikach fasety
parami amorkéw o bardzo plastycznym modelunku,
i prostokatne pole centralne w lustrze sufitu, z wypu-
ktymi naroznikami z uskokiem, wyodrebnione profi-
lowanym gzymsem, pokryte byly grubg warstwg po-
biat. Przed przystapieniem do prac konserwatorskich
sufit byt biato-ugrowy z polem centralnym w kolo-
rze ztotego ugru.

Po usunieciu wtdrnych nawarstwien okazato sie, ze
powierzchnia malowidta jest bardzo silnie przetarta,
ma liczne, szeroko zatozone uzupetnienia tynku zapra-
wa wapienno-piaskowg oraz gipsem. Zachowane $la-
dy polichromii nie pozwalaty na odczytanie tresci
przedstawien. Na fasecie wystepowaty — umieszczone
na osi $cian, w polach o wymiarach 1 x 1,9 m, o bokach
wklesto-wypuktych — kompozycje malarskie. Pod po-
stacig mtodych kobiet umieszczonych na tle btekitnego
nieba przedstawiono alegorie cndt: Umiarkowania,
Sprawiedliwos$ci, Mestwa i Madrosci. Cechg wspding
wszystkich czterech kompozycji malarskich jest ukaza-
nie postaci kobiecych w pozycji siedgcej na tle nieba
w otoczeniu szaro-r6zowo-ugrowych obtokéw. Posta-
cie majg wyraznie zaznaczong muskulature ciata, pod-
kreslong konturem. Przed przystgpieniem do prac kon-
serwatorskich, ogo6lna kolorystyka malowidet byta
brunatnoszara, o bardzo matej czytelnosci szczegétow.

Po konserwacji, z uwagi na nieczytelng tres¢ przed-
stawienia, pole $rodkowe pokryto warstwa pobiaty
wapiennej. W pozostatych czterech malowidtach za-
chowano kolorystyke tta w tonacji btekitno-szaro-ré-
zowej z dominujaca plama barwna szat: alegoria
Wstrzemiezliwosci — biekit rozwianego ptaszcza, ale-
goria Sprawiedliwosci — zielen sukni, r6z angielski
ptaszcza, alegoria Mestwa — ztoty ugier ptaszcza, ale-
goria Madrosci — zielen ptaszcza, rozbielony r6z suk-
ni. Sztukaterie sufitu z fasetg oraz w obramieniach okien
sg biate na tle o barwie rozbielonego rézu indyjskiego.

Stan zachowania podtoza byt og6lnie dobry. Liczne
drobne spekania wypetniono gipsem. Do$¢ znacznych
rozmiaréw ubytki oryginalnego podtoza wystepowaty
w partii srodkowej sufitu, tu uzupetnienia wykonano
w zaprawie wapienno-piaskowej i gipsem. Sztukateria
sufitu pokryta byta grubg warstwg pobiat, farb klejo-
wych i farbg emulsyjng (wierzchnia warstwa) —
wszystkie w kolorze biatym. Zacieraty one w znacz-
nym stopniu wyrazisto$¢ formy rzezbiarskiej ornamen-
tu. Slady uzupetnien i napraw, bedace wynikiem pro-
wadzenia instalacji elektrycznej, wystepowaty na fase-

7. Wg fotografii salonu z 1928 r., bedacej w posiadaniu ostatnich
przed wojna witascicieli patacu, pole srodkowe byto juz wtedy po-
kryte warstwa pobiat. Nalezy domniemywac, iz byto to spowodo-

cie pétnocnej oraz w czesci sSrodkowej (przebiegaty od
Sciany poétnocnej ku Srodkowi sufitu). Przyczepnosé
drobnych elementéw podtoza oceniono jako dobra.
Powierzchnia malowidet na fasecie byta silnie pociem-
niata w wyniku pokrycia jej pokostem w trakcie osta-
tnich prac malarskich we wnetrzu. Ubytki warstwy
malarskiej byty uzupetnione w technice klejowej (sil-
nie przeolejowanej) lub w technice olejnej. Uzupetnien
dokonano metodg ,wcierania” w powierzchnige orygi-
nalng malowidta. Byto to widoczne zwtaszcza na kom-
pozycji na $cianie potnocnej (alegoria Umiarkowania).
Z uwagi na liczne przetarcia powierzchni oryginalnej,
ubytki oryginatu okreslono na 50%. Wtérne uzupet-
nienie wykonane byto bardzo ,szeroko” i pokrywato
catkowicie kompozycje pierwotng, z licznymi zmiana-
mi modelunku ciata i szat postaci. Drobne wykrusze-
nia podtoza, wraz z warstwg malarskg, rozmieszczone
dos¢ regularnie wzdtuz krawedzi obramienia, wypet-
niono gipsem i,scalono” kolorystycznie wyzej opisang
metodg. Kompozycja malarska, umieszczona pierwo-
tnie w lustrze sufitu jako scena centralna, pokryta byta
catkowicie warstwa pobiat i farby klejowej7. Wykona-
ne odkrywki potwierdzity bardzo zty stan zachowania
malowidet — powierzchnia zostata zniszczona w wy-
niku przeszlifowania. Liczne, do$¢ znacznych rozmia-
row uzupetnienia podtoza wykonano w zaprawie wa-
pienno-piaskowej i gipsem. Zachowane drobne frag-
menty warstwy malarskiej nie pozwalaty na odczytanie
tresci catego przedstawienia. Oryginalna kolorystyka
tta sztukaterii, w tonacji rozbielonego r6zu indyjskie-
go, byta zachowana bardzo fragmentarycznie: odtwo-
rzenie pierwotnej kolorystyki umozliwity $lady (po
stronie pdéinocnej oraz zachodniej).

Pierwotne obramienia okien zostaty znieksztatcone
przez przesuniecie wtérnych okien ku wnetrzu. Umie-
szczona na osi podiucza sztukateria (rozety w bocz-
nych i plastyczny pelikan w $rodkowym) zostata prze-
stonieta czeSciowo nowym murem. Pod zewnetrzng
warstwg farb olejnych i klejowych zachowat sie wy-
stroj malarski pochodzacy zapewne z konca XIX w.,
wykonany w technice olejnej. W tym samym czasie
sztukateria zostata pokryta folig ztotopodobng (szlag-
metal) w technice olejnej. Pod warstwg tej dekoracji
widoczne byto r6zowe pole w tonacji identycznej jak
zachowane fragmenty kolorystyki sufitu.

Przystgpiono do usuwania przemalowan i pokostu
wtartych w powierzchnie tynku. Przed przystgpieniem
do prac konserwatorskich wykonano dokumentacje
fotograficzng. Wykonano wstepne préby usuwania
przemalowan przy pomocy rozpuszczalnikéw orga-
nicznych (benzyna lakowa, terpentyna, toluen, ace-
ton). Nie daty one jednak zadowalajgcych rezultatow,
podobnie jak préby zastosowania detergentéw w roz-
tworach wodnych. Zadowalajgce efekty uzyskano do-

wane ztym stanem zachowania kompozycji malarskiej. E. Kreglew-
ska-Foksowicz, op. cit.
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piero po zastosowaniu past na bazie chlorku metylu.
Jednakze niezbedne byto powtarzanie zabiegu. Pozo-
statoSci preparatu usuwano acetonem, z réwnoczes-
nym doczyszczeniem pedzlem szczecinowym. Po cat-
kowitym usunieciu przeolejonych warstw przemalo-
wania, powierzchnie malowidta doczyszczono 5% roz-
tworem saponiny w wodzie destylowanej. Usuniecie
przemalowan ujawnito obecno$é dos¢ licznych kitow
gipsowych, szczegélnie na obwodzie kompozycji. Kity
te usuwano mechanicznie. Na powierzchni tynku
stwierdzono dos$¢ liczne przetarcia powstate zapewne
przez przeszlifowanie powierzchni w trakcie poprze-
dnio prowadzonych prac remontowych8.

Odspojenie tynku podklejono 5-10% roztworem
wodnym poliocetanu winylu. Ubytki tynku i spekania
wypetniono masg wapienno-piaskowg (3:1), pokry-
wajac mokre jeszcze cienka warstwg podbarwionej
lokalnym kolorytem pobiaty wapiennej. Punktowanie
ubytkow i przetaré wykonano w technice ,kropki ma-
tej”, barwnikami mineralnymi firmy Winsor-Newton
rozpuszczonymi w mleku wapiennym. Powierzchnie
malowidet utrwalono 1% roztworem Paraloidu B-72
w toluenie.

Usuwanie przemalowan sztukaterii wykonano me-
chanicznie, po uprzednim zwilzeniu woda przy pomo-
cy spryskiwaczy. Rozpulchnione nawarstwienia zdej-
mowano przy uzyciu narzedzi sztukatorskich i rzez-
biarskich. Doczyszczenie powierzchni wykonywano
pedzlami szczecinowymi i szczoteczkami. W trakcie
prac zlokalizowano oryginalng kolorystyke tfa. Po cat-
kowitym oczyszczeniu powierzchni sztukaterii i tia
przystagpiono do wykonywania uzupetnien dekoracji,
kitowania spekan i wykruszen. Uzupeinienia dotyczy-
ty elementow profilowanych (rekonstrukcja zwornika
w oprawie kompozycji malarskiej w miejscach prowa-
dzenia instalacji elektrycznej). Uzupetnienie wykonano
w zaprawie wapienno-piaskowej metodg narzutu. Ko-
lorystyke sufitu zrekonstruowano na podstawie zacho-
wanych fragmentow: biata sztukateria na tle rozbielo-
nego rdézu indyjskiego. Prace malarskie wykonano roz-
tworem wapienno-kazeinowym bardzo rozrzedzo-
nym, o wiasciwosciach laserunkowych. Pokrycie po-
wierzchni i uzyskanie wtasciwego efektu kolorystycz-
nego wymagato 2-, 3-krotnego malowania.

Alkowa

Alkowa o wymiarach 4,7 x 4,3 m usytuowana jest
na | pietrze w potudniowo-zachodnim narozniku pa-
tacu. Kompozycja malarska krzyzowego sklepienia
wkomponowana jest w wystrdj sztukatorski o moty-
wie lisci akantu i debu. Sztukaterie sklepienia sg pta-
skie, motyw wici akantowej gesto pokrywa powierz-
chnie wysklepkéw. Przed konserwacja kolorystyka by-

8. Szczegblnie widoczne w kompozycji Wstrzemiezliwo$¢, gdzie
ubytki warstwy barwnej okre$la sie na ok. 50%. Konserwacje tego
przedstawienia wykonata Maria Seredyn.
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la biato-ugrowa (sztukaterie biate na tle ugru o odcie-
niu zielonkawym). Kompozycje malarskie miaty tonac-
je brgzowg. Drobne spekania i wykruszenia uzupetnio-
ne byly gipsem. Odspojenie wierzchniej warstwy za-
prawy wraz ze sztukateriag wystepowato na S$cianie
zachodniej przy krawedzi z kompozycjg malarska, po
jej prawej stronie. W narozniku po6tnocno-wschod-
nim, na powierzchni ok. 1,5 m2wystepowaly p6zniej-
sze uzupetnienia podtoza wraz ze sztukaterig wykona-
ne w zaprawie wapienno-piaskowej dos¢ gruboziarni-
stej. Ornament wykonany byt schematycznie. Stwier-
dzono odspojenia dekoracji sztukatorskiej wraz z wierz-
chnig warstwg podtoza na $cianie wschodniej na po-
wierzchni ok. 1 m2, a takze brak dekoracji oryginal-
nej w narozniku pétnocno-wschodnim na powierzch-
ni ok. 1,5 m2 Stwierdzono tez liczne pekniecia tynku
z dekoracjg, z przemieszczeniami dochodzacymi do
10-15 mm. Wystepowaty ubytki oryginalnej sztukate-
rii w miejscach prowadzenia instalacji elektrycznej.

Powierzchnia silnie pociemniatego malowidta (za-
pewne w wyniku pokrycia pokostem) pokryta byta
btyszczagcym lakierem olejnym. Uniemozliwiato to od-
czytanie tresci kompozycji. Bardzo liczne, zwiaszcza
w polu $rodkowym, przetarcia byty wynikiem szlifo-
wania — wyréwnywania powierzchni. Wzdtuz obra-
mienia kompozycji centralnej namalowany byt pas
o szerokosci ok. 30 cm w kolorze czarnym wykonany
w technice olejnej. Stwierdzono nieréwnos$¢ powierz-
chni i ubytki wypetnione gipsem. Zostaty one ,scalo-
ne” z otoczeniem w technice olejnej metoda ,,wciera-
nia” w powierzchnie oryginalng. Oryginalna kolory-
styka sufitow, pod warstwg pobiat i klejowek, w tona-
cji rozbielonego ugru (sjena naturalna), chociaz silnie
przetarta w wyniku licznych szlifowan, byta zachowa-
na na do$¢ znacznych fragmentach oryginalnej wypra-
wy. Przemalowania miaty charakter podobny jak w sa-
lonie. Dodatkowym elementem utrudniajgcym w spo-
sob istotny prace konserwatorskie byto pokrycie ma-
lowidta warstwg bezbarwnego lakieru olejnego, ktéry
cze$ciowo zostat zaabsorbowany przez tynk. Metoda
usuwania lakieru i przemalowan byta analogiczna do
uzytej w salonie, z tym ze zabiegi trzeba byto powta-
rza¢ wielokrotnie. Nie uzyskano w petni zadowalaja-
cego efektu koncowego z uwagi na praktycznie nieu-
suwalne przebarwienie powierzchni tynku i warstwy
barwnej przez zaabsorbowany przez tynk lakier. Mimo
koncowego efektu ,,szorstkosci” powierzchni charak-
terystycznej dla fresku, polichromia, szczegélnie z pew-
nej odlegtosci, sprawia wrazenie temperowej.

Po konserwacji pola srodkowego, wydzielonego pro-
filowanym gzymsem, o ksztatcie zblizonym do kwad-
ratu z wklestymi naroznikami, ukazato sie przedsta-
wienie o treSci alegorycznej: na tle zachmurzonego
nieba dwie postacie siedzgce w rydwanie — mezczyzna



4. Sklepienie alkowy: a — stan przed, konserwacja, 1990; b — po konserwacji

4. Ceiling ofalcove: a — state prior to conservation, 1990; b — after conservation
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w ztotej koronie na gtowie i mioda kobieta. Oboje
majg nagie torsy, a ich szaty, okrywajgce kolana, silnie
pofatdowane i rozwiane tworzg tto dla postaci. Mez-
czyzna, W prawej wyciagnietej rece, przytrzymuje
uprzez dwdch ptakéow o rozpostartych skrzydtach.
Cztery pozostate kompozycje umieszczone sg w owal-
nych polach na osi $cian. Pola te obramowane sa
plastycznymi lisémi akantu z motywem wici z lisémi
debu i kwiatéw rozy. Trescig kompozycji jest alego-
ryczne przedstawienie planet pod postacig miodych
mezczyzn: alegoria Merkurego (Sciana poinocna),
Stonca (Sciana wschodnia), Marsa (Sciana potudniowa)
i Saturna ($ciana zachodnia).

Konserwacje sztukaterii przeprowadzono podobnie
jak w sali wielkiej. W trakcie prac zlokalizowano ory-
ginalng kolorystyke tta — zachowanego fragmenta-
rycznie w tonacji ugrowej (sjena naturalna). W miejscu
odspojen na $cianie zachodniej niezbedny byt czescio-
wy demontaz dekoracji, usuniecie gruzu, sadzy i in-
nych zanieczyszczen w miejscu odspojenia. W naroz-
niku pétnocno-wschodnim zrekonstruowano w zapra-
wie wapienno-piaskowej elementy dekoracji na po-
wierzchni ok. 1 m2 Kolorystyke sufitu zrekonstruo-
wano na podstawie zachowanych fragmentéw — biata
sztukateria na tle rozbielonego ugru.

Mata jadalnia

Sasiadujaca z sienig sala to pomieszczenie na planie
wydtuzonego prostokata o wymiarach 6,3 x 9,2 m
przykryte ptaskim sufitem. Sciana pétnocna przepruta
jest trzema oknami zamknietymi od gory lukami od-
cinkowymi. Dekoracja malarska sufitu umieszczona
jest w bogato profilowanym obramieniu o wymiarach
1,9 x 4,6 m. Na dekoracje sztukatorskg skiada sie

5. Alegoria Ziemi w sali na parterze

5. Allegory of the Earth in a ground floor chamber
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bogato profilowany gzyms koronujacy, dekoracja
o motywach ulistnionych gatgzek oraz czterech, umie-
szczonych w narozach, obramien sztukatorskich sta-
nowigcych 1/4 kota z symbolami czterech zywiotow:
Ognia, Wody, Ziemi i Powietrza. Sztukaterie wykona-
no z narzutu, partie figuralne majg bardzo plastyczny
modelunek. Pole centralne w lustrze sufitu jest wyzna-
czone na rzucie wydtuzonego oSmioboku z dtuzszymi
bokami wklestymi tworzacymi w partii Srodkowej wy-
razne przewezenie wyodrebnione profilowanym
gzymsem. Przed pracami konserwatorskimi sufit byl
w kolorze biatym.

Powierzchnia malowidet byta pokryta kolejno: war-
stwg farby temperowej o bardzo dobrej przyczepnoSci
do porowatej powierzchni fresku, sztablaturg gipsowa
0 grubosci od 0,3 do 5 mm, wypetniajgcg nieréwnosci,
ubytki tynku i wyréwnujaca catg powierzchnie (przy-
czepno$¢ do podioza bardzo dobra), czterema war-
stwami pobiat wapiennych i farby klejowej oraz dwo-
ma warstwami farby emulsyjnej. Lgcznie grubos¢ prze-
malowan w niektérych partiach malowidta dochodzita
do 10 mm grubosci.

Po usunieciu nawarstwionych przemalowan stwier-
dzono bardzo powazne uszkodzenia powierzchni fre-
sku w formie duzych ubytkéw tynku powstatych
w trakcie prowadzenia instalacji elektrycznej oraz na
skutek usuniecia odspojonej warstwy tynku spowodo-
wanej ruchami drewnianego podtoza. Wystepowaty
tez liczne przetarcia warstwy malarskiej powstate
prawdopodobnie w trakcie szlifowania jej w czasie za-
ktadania tat i sztablatury gipsowej. Usuwanie przema-
lowan wykonano recznie przy pomocy nozy i skalpeli,
doczyszczono pedzlami z widkna szklanego i chlebem.
Najwieksze zniszczenie stwierdzono w partii $rodko-
wej kompozycji, gdzie niejednokrotnie na granicy czy-
telnosci zachowaty sie $lady warstwy malarskiej. Poli-
chromia zachowana byta w ok. 40-50%. Zachowaty
sie jednak ogdlne zarysy kompozycji, dos¢ dobra czy-
telnos$¢ oryginalnej kolorystyki oraz fragmenty pozwa-
lajace na wykonanie punktowan oraz scalajgcych kom-
pozycje rekonstrukcji.

Tre$¢ przedstawienia zaczerpnieta z mitologii grec-
kiej przedstawia konkurs muzyczny pomiedzy Apolli-
nem i sylenem Marsjaszem. Postacie antagonistow —
Apolla i Marsjasza — umieszczono na lewej i prawej
flance kompozycji, czes¢ srodkowa zajmuje grupa
trzech spoczywajacych w swobodnych pozach kobiet
1siedzacy mezczyzna. W tle widaé drzewa, przez kto-
rych gatezie przeSwituje niebo. Kolorystyka jest kon-
trastowa w réznych odcieniach zieleni i ugrow, kar-
nacje osob jasne, z wyjatkiem Marsjasza. Elementem
kolorystycznym zdecydowanie wyr6zniajagcym sie jest
jaskrawoczerwony ptaszcz Apollina.

Przed przystagpieniem do prac konserwatorskich
(punktowanie, rekonstrukcje) kolorystyka w niekté-
rych partiach byta zachowana $ladowo — bardzo silnie
przetarta z duzymi fragmentami tynku, co stwarza-



6. Apollo przed i po konserwacji

6. Apollo prior to and after conservation

to ztudzenie, ze dominuje kolor szarougrowy (wap-
no-piasek). Po konserwacji okazato sig, ze tto jest
z przewaga zieleni i brazu w réznych tonacjach i nate-
zeniu. W partii nieba w przeswitach wystepuja: ugier
z6hy, Slady biekitu i fioletu o réznym natezeniu. Kar-
nacje sg cieliste z wyjatkiem Marsjasza (brunatna). Suk-
nie kobiet sg dwubarwne: biato-czerwona, biato-zie-
lona, biato-ztocista, szata mezczyzny ugrowo-fioleto-
wa, ptaszcz Apollina jaskrawoczerwony. Sztukaterie
sufitu i obramienia majg tta o barwie rozbielonego
rézu indyjskiego.

Pokéj z czarownica

Ta nieduza sala jest pomieszczeniem usytuowanym
w poinocno-wschodnim narozu patacu. Ma plan wy-
dtuzonego prostokata o wymiarach 6,2 x 3,9 m i przy-
kryta jest ptaskim sufitem. W $cianie wschodniej jest
jedno, w pétnocnej — dwa okna zamkniete od gory
tukami odcinkowymi. Dekoracja malarska sufitu umie-
szczona jest w prostokagtnym bogato profilowanym ob-
ramieniu, ktérego krdtsze boki zamknieto wklestymi
tukami. Dekoracje sztukatorska sufitu stanowig dwa,

obramowane waskim profilowanym gzymsem, pota
zamkniete tukiem odcinkowym skierowanym strong
wypuktg ku Srodkowi sufitu. Pole wypetniajg dwie
ulistnione gatazki przewigzane wstazka, elementy ro-
$linne sa ptaskie. Sufit przed rozpoczeciem prac kon-
serwatorskich byt biaty.

Po wykonaniu wstepnych prac, tzn. usunieciu na-
warstwien tynku, pobiat i gipsu, ukazato sie malowidto
silnie przyciemnione, zabrudzone sadzg i kurzem. Po-
wierzchnia, silnie przetarta, miata liczne spekania i uby-
tki tynku. Kompozycja byta w zasadzie czytelna i nie
wymagata rekonstrukcji elementow nieistniejacych.

Stan zachowania podtoza og6lInie byt niezbyt dobry.
Tynki potozono na deskach podsufitki bez stosowania
maty trzcinowej. Zamiast tego przybito poprzecznie
do biegu desek podsufitki listwy drewniane. Tynk wci-
skano pomiedzy listwy. To spowodowato, ze na skutek
ruchéw desek podsufitki, ktdre przenosity sie bezpo-
$rednio na tynk, powstaty liczne spekania i odspojenia
tynku od podtoza. Dodatkowym elementem stwarza-
jacym mozliwos$¢ odpadania tynku i sztukaterii od su-
fitu jest fakt, ze na wymienione listwy uzyto materiatu
odpadowego, tzn. odcietych krawedzi desek ze $lada-

397



mi kory. Jest to material najmniej odporny na ataki
mikroorganizmoéw i owadoéw9. Stwierdzono, ze drew-
no listew jest silnie zaatakowane przez owady. Jego
wytrzymato$é w partiach odkrytych byta bardzo mata.
Na powierzchni tynku wystepowaty dos¢ liczne speka-
nia z przemieszczeniem tynku w pionie w granicach
0,5-1,5 cm. Tynki wykonano w zaprawie wapien-
no-piaskowej dwuwarstwowo, zgodnie z zasadami:
gruboziarnisty wypetniacz w warstwie arciaito i dro-
bnoziarnisty w wypetnieniach intonaco. Powierzchnia
tynku wyprowadzona byta starannie, bez $ladéw po-
prawek i zatarc.

Sztukaterie pokryte byty warstwg pobiat, farb kle-
jowych, farby emulsyjnej, wszystkie w kolorze biatym.
Zacieraly one w znacznym stopniu wyrazisto$¢ formy
rzezbiarskiej ornamentu i partii figuralnych. Widoczne
byty $lady uzupetniern i napraw bedacych wynikiem
przeprowadzenia instalacji elektrycznej. Wystepowaty
bardzo liczne spekania i odspojenia od podtoza z po-
wodu techniki wykonania, a takze dos$¢ liczne ubytki
formy rzezbiarskiej elementéw roslinnych, brak byto
duzych fragmentéw elementéow profilowanych.
Uszkodzenia te mialy charakter mechaniczny. Jakos¢
zaprawy, jej spoisto$¢ i wytrzymato$¢ na Scieranie oka-
zaka sie bardzo dobra.

Powierzchnia malowidta pokryta byta kolejno: war-
stwg sztablatury gipsowej wyrownujacej pekniecia,
ubytki oraz przemieszczenia pionowe tynku, a nastep-
nie kilkoma warstwami pobiat wapiennych i dwukrot-
nie warstwa farby emulsyjnej; wszystkie warstwy prze-
malowan byly w kolorze biatym. Po usunieciu sztabla-
tury okazato sie, ze stan zachowania malowidta jest
dos¢ dobry. W zasadzie zostata zachowana w petni
czytelno$¢ kompozycjilo

Kompozycja malarska na lustrze sufitu przedstawia
mtodg kobiete kleczacg na srodku bogato rozbudowa-
nego wnetrza, ktérej objawia sie ,,demon” ze skrzydta-
mi nietoperza, z gtowg psa i pazurami krogulca, ktory
wytania sie z klebow dymu. We wnetrzu znajduje sie
rowniez kilka przedmiotéw posiadajgcych symbolicz-
ne znaczenie: kominek, ptonacy ogien, czaszka ludzka,
lustro, siedzgca na ziemi sowa i stojgca brzozowa miotta.

Uzupetnienie wykonano w technice punktowania.
Kolorystyka po oczyszczeniu jest do$¢ jasna, utrzyma-
na w tonacji rozbielonych ugréw i bragzéw. Elementy
kontrastowe tworzy czerwieA ubioru i jasna, cielista
karnacja kobiety.

Usuniecie przemalowan ujawnito istnienie duzej ilo-
§ci ubytkéw tynku w jego catej grubosci oraz liczne
ptytkie przetarcia powierzchni, ktére w znacznej mie-

9. Podobne podtoze byto w malej jadalni.

10. Liczne przetarcia i raczej powierzchniowe ubytki roztozne byty
do$¢ rownomiernie na catej powierzchni, co pozwolito na w miare
tatwe scalenie kompozycji.

11. Zbyt ptytkich, aby mialy sie na nich utrzyma¢ kity wapienno-
-piaskowe. Niekdre z nich wymagaty kilkakrotnego powtdrzenia
zabiegu.

12. Tak przygotowane powierzchnie przedstawiono do akceptacji
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rze spowodowaty zniszczenie warstwy malarskiej.
Stwierdzono tez wystepowanie do$¢ licznych przesu-
nie¢ tynkéw w pionie (5-10 mm) spowodowane od-
spojeniem od podfoza. Po catkowitym doczyszczeniu
utrwalono powierzchnie tynku (fresku) 0,5-1% roz-
tworem Paraloidu B 72 w toluenie, aby zahamowac
osypywanie sie rozluznionej powierzchni zaprawy.
P6zniej przystapiono do podklejania tynkéw do pod-
toza zastrzykami z emulsji polioctanu winylu. Nie-
zbedne byto steplowanie niektérych partii dla podnie-
sienia i wyréwnania poziomu przeniesionego tynku.
Réwnoczesnie wykonano, w ramach istniejgcych moz-
liwosci, tzn. w partiach odkrytych i w ich poblizu, im-
pregnacje elementéw drewnianego podtoza przez na-
sgczenie go 5-7% roztworem Paraloidu B 72 w toule-
nie z dodatkiem 3% pieciochlorofenolu. Po wykona-
niu tych zabiegdéw przystagpiono do uzupetnienia uby-
tkow tynkéw. Z uwagi na dos¢ grubg jego warstwe (do
4 cm) zabieg ten wykonywano dwu - lub trzywarstwo-
wo, aby unikngé wprowadzenia nadmiernej ilosci wo-
dy do drewnianego podtoza oraz unikngé ewentualne-
go pekania kitow. Po potozeniu kitow wapienno-pia-
skowych i wyrédwnaniu ich powierzchni oraz wypet-
nieniu peknie¢ i rozspojen tynku, przystgpiono do
uzupetnien w miejscach ubytkéw pobiat wapiennych
(,cienkie” mleczko wapienne z dotowanego wapna
bez dodatkow organicznych). Pobialy ktadziono dwu-
warstwowo. Warstwa pierwsza w kolorze biatym miata
na celu pokrycie nowych tynkéw oraz wyréwnanie
powierzchni tynku w miejscach licznych ptytkich prze-
tar¢ 1l Po catkowitym wyréwnaniu powierzchni i bar-
dzo ostroznym przeszlifowaniu pobiat papierem Scier-
nym o granulacji 400-600, przystagpiono do zaktada-
nia pobiat barwionych z mleczka wapiennego i pig-
mentoéw naturalnych w kolorze lokalnym z takim wy-
liczeniem tonacji barwnej, aby byta ona jasniejsza od
oryginatul2 Prace przy punktowaniu i rekonstrukcji
wykonano w technice ,kropki matej” pigmentami
w proszku na spoiwie jajowym. Powierzchnie poli-
chromii utrwalono 0,5% roztworem Paraloidu B 72
w toluenie.

Prace konserwatorskie przy sztukateriach rozpocze-
to od usuwania nawarstwien wtérnych tynkéw, uzu-
petnien wykonanych w gipsie oraz kilku warstw farby
klejowej i emulsyjnej. Po oczyszczeniu podklejono od-
spojone fragmenty do podtoza i uzupetniono brakuja-
ce fragmenty profili i form rzezbiarskich masg wapien-
no-piaskowaq. Pekniecia i drobne ubytki formy uzupet-
niono masg wapienno-gipsowal\ W celu wzmocnie-
nia mocno ostabionej przyczepnos$ci elementéw sztu-

komisji konserwatorskiej powotanej przez wojewddzkiego konser-

watora zabytkéw. Uzyskano akceptacje dla wykonania niezbednych

rekonstrukcji formy, tacznie z rekonstrukcja lub czesciowa rekon-

strukcjg postaci ludzkiej niezbedng dla uczytelnienia kompozycji

sceny.

13. Zastosowanie tego materiatu okazato sie niezbedne z uwagi na
liczne drobne szczeliny, ktérych wypeinienie zaprawa wapienno-

-piaskowg byto niemozliwe.



katorskich do podtoza oraz podklejenia ich na emulsje
polioctanu winylu, stosowano $ruby mosiezne w miej-
scach szczegOlnie zagrozonych z uwagi na ich duzy
ciezar (partia figuralna). Po wykonaniu napraw i uzu-
petnien oraz przeszlifowaniu powierzchni papierem
sciernym o granulacji 400-600, wykonano prace ma-
larskie na bazie mleka wapiennego bez dodatkow or-
ganicznych.

Elementy dekoracyjne: gzymsy, profile, partie figu-
ralne sg w kolorze biatym. Ptaskie partie sufitu pokryto
dwukrotnie pobiatg wapienng z dodatkiem rézu indyj-
skiego. Kolorystyka jest analogiczna do wykonanej na
podstawie zachowanych fragmentéw w salonie.

Wielka jadalnia

Jest to pomieszczenie na planie wydtuzonego pros-
tokata (13,9 X 7 m)14 przykryte sklepieniem beczko-
wym z lunetami. Na osi podtuznej sklepienie beczko-
we przechodzi w kolebke sptywajacg w mury nosne

poprzez wsporniki umieszczone niesymetrycznie do
osi Sciany. Linie przeciecia sklepienia lunet i kolebek
sg wyodrebnione sztukatorskim profilem wykonanym
metodg narzutu w zaprawie wapienno-piaskowej. Po-
mieszczenie wtérnie podzielono $cianami dziatowymi
na trzy mniejsze (oznaczone roboczo jako: 016, 017
i 018). Obecnie zachowana jest masywna S$ciana
(60 cm), wykonana z cegly, ktora petni réwnoczesnie
funkcje podpory dla silnie zarysowanego sklepienia.

Przed konserwacjg sklepienie catkowicie pokryte
byto wtdrng warstwga tynku o grubosci 0,5-2 cm w po-
staci zacierki oraz kilkoma warstwami pobiaty wapien-
nej, farbg klejowa i warstwg farby emulsyjnej. Wyko-
nane w 1994 r. badania konserwatorskie, w formie
sond i odkrywek placowych, wykazaty istnienie na
catym sklepieniu dekoracji malarskiej w formie plafo-
nu w czesci srodkowej z wielopostaciowg kompozycja
malarskg wykonang w technice al fresco oraz dekorac-
je florystyczng w technice temperowej na pozostatych
elementach sklepienia.

7. Fragment polichromii na sklepieniu wielkiej sali jadalni — stan w trakcie konserwacji: po odstonieciu spod wtérnych tynkdéw i zabezpieczeniu

kotwami

7. Fragmentofpotychromy on thegrand dining room ceiling — state in the course ofconservation, after disclosure underneath secondary plaster

and protection by means of braces

14. Jest to wymiar pierwotny jadalni, nie uwzgledniajacy wtérnych
podziatow.
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Po usunieciu nawarstwien tynku, pobiat i farby od-
stonieto na sklepieniu dobrze zachowane duze frag-
menty dekoracji malarskiej (figuralnej) w technice al
fresco oraz stwierdzono, ze pierwotny wystréj sklepie-
nia sktadat sie z dekoracji sztukatorskiej, zachowanej
we fragmentach w postaci negatywow, dekoracji ma-
larskiej w technice al fresco oraz dekoracji malarskiej
w technice temperowej, ktéra stanowi zapewne péz-
niejszg (2 ¢wieré XVIII w.?) replike dekoracji sztuka-
torskiej. Przypuszczalnie pierwotny wystroj sali byt
utrzymany w charakterze dekoracji zachowanej w sali
na | pietrze patacu.

W polu $rodkowym, pierwotnie wydzielonym pro-
filowanym obramieniem ($lad zachowat sie¢ w postaci
skutej do cegty bruzdy) o szerokosci ok. 20 cm, ktére
wyznacza pole kompozycji malarskiej o wymiarach ok.
5,5 x 2,7 m, umieszczona jest kompozycja na rzucie
rownoramiennego krzyza, o ramionach zamknietych
lukiem potkolistym (tematem malowidta jest legenda
0 $w. Pawle Pustelniku)15 W dolnej czesci kompozycji
wyobrazone sg dwie kleczgce postacie brodatych mni-
chéw (pustelnicy) w pozach modlitewnych, w cen-
trum kompozycji — kruk unoszacy sie w powietrzu
1lniosacy w dziobie dwa chleby. W gérnej czesci kom-
pozycji btogostawigcy pustelnikéw Chrystus adorowa-
ny przez trzy anioty unoszace si¢ w powietrzu. Kom-
pozycja figuralna umieszczona jest na tle gorzystego
pejzazu iroslinnosci. Kolorystyka fresku jest stonowa-
na: niebo szarobtekitne, pejzaz w tonacji brunatnozie-
lonej, habity brazowe, szaty aniotéw i Chrystusa roz-
bielone r6ze i fiolety; karnacje cieliste z dodatkiem
ugru i ziemi zielonej; kruk czarny.

Stwierdzono zty stan zachowania oryginalnych tyn-
kéw plafonu. Bardzo silne spekanie sklepienia oraz
uprzednio prowadzone prace remontowel6 spowodo-
waty ich rozwarstwienie i bardzo znaczny stopien od-
spojenia od podtoza. Wystepujace liczne wzdtuzne spe-
kania przechodzg przez tynk po spoinach sklepienia,
uktadajac sie po linii luku po obu stronach osi sklepie-
nia. Odspojone cale potacie tynku oryginalnego utrzy-
mywaty sie tylko dzieki latom tynku wtdrnego. Stan
tynkéw i ich zta przyczepno$¢ do podioza wymagaty
bardzo ostroznego (partiami) usuwania tynkéw wtor-
nych oraz biezacego podklejania, stemplowania oraz
zaktadania $rub z podktadkami podtrzymujgcymi tynk
oryginalny. W trakcie usuwania przemalowan i pobiat
niektdre partie tynku wymagatly zabezpieczenia ich
przez zaklejenie bibutkg japonska i gaza (podklejenie
przez iniekcje). Dopiero po zapewnieniu przyczepno-
§ci tynku oryginalnego dokonano usuwania przemalo-
wan.

Stan zachowania pierwszej warstwy malarskiej
(z ok. 1699 r.) uznano za do$¢ dobry, uzalezniony lo-
kalnie od stanu podtoza. Osypywanie sie powierzchni
stwierdzono jedynie na nielicznych fragmentach fre-

15. J. de Voragine, Ztota legenda, Warszawa 1955, s. 49.
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sku. Dos$¢ liczne ubytki, spowodowane nasiekaniem
powierzchni fresku pod wtdérne tynki, wystepowaty na
catej powierzchni. Nasieki nie spowodowaty jednak
znieksztatcenia kompozycji, ktéra w zasadzie jest cal-
kowicie czytelna. Ubytki warstwy malarskiej wraz
z tynkiem stanowig ok. 20% powierzchni fresku iroz-
tozone sg na obrzezach kompozycji. Gérna czes$é pla-
fonu (fragment luku zamykajacego plafon) zostata
prawdopodobnie nieodwracalnie zniszczona przy sta-
wianiu $ciany dzialowej. Obecnie jest zakryta. Dolna
czes$¢ kompozycji, w tym luk zamykajacy kompozycje,
zostata skuta do cegty w trakcie stawiania drugiej $cia-
ny dziatlowej (obecnie nieistniejgcej). Widoczne s3 za-
chowane gniazda do zamocowania $ciany.

Druga warstwa malarska pochodzi z ok. 1730 r. (?)
W trakcie usuwania tynkow i pobiat odkryto w sali
018, na konsze zamykajgcej sklepienie od strony za-
chodniej, zachowany szczatkowo zarys kompozycji
malarskiej w technice al fresco, umieszczonej w okta-
gonalnym obramieniu sztukatorskim, z ktérego zacho-
wat sie tylko $lad wyryty w tynku. Figuralna kompo-
zycja na plafonie, niewatpliwie p6zniejsza od uprzed-
nio omawianej, o charakterze juz rokokowym, zacho-
wata sie w ok. 10-15% w postaci plam barwnych,
z ktérych odczytaé mozna jedynie fragmenty. Slady
wystepowania analogicznej warstwy malarskiej stwier-
dzono réwniez na powierzchni plafonu w sali gtéwne;j.
Jednak bardzo nielicznie zachowane fragmenty nie
pozwolity na ustalenie tematu malowidia.

W trakcie wykonywania prac badawczych
w 1994 r. stwierdzono wystepowanie na wysklepkach
barwnej warstwy malarskiej, wykonanej w technice
temperowej na pobiale wapiennej, o charakterze flo-
rystycznym (wié roslinna, akant). Pochodzi ona praw-
dopodobnie z ok. 1730 r. Polichromia wykonana jest
w charakterystyczny sposéb: szary podmalunek, war-
stwa rozbielonej czerwieni z dodatkiem zdttego ugru,
plastyka ornamentu wypracowana biatym konturem.
Zachowanych jest ok. 60% tynkdéw zwarstwg barwna.
Stan polichromii pozwala na uchwycenie wystepuja-
cych modutéw, co utatwi odtwarzanie zniszczonych
fragmentéw. Schemat wystepowania poszczeg6lnych
warstw tynkoéw, pobiat i warstw barwnych przedsta-
wiono na tablicach 1i 2.

Wykonane wstepne préby usuwania mawarstwien
wykazaty, ze najskuteczniejszg jest metoda delikatnego
ostukiwania powierzchni mtotkiem tapicerskim, a na-
stepnie doczyszczenie powierzchni skalpelem lub sze-
rokim nozem. Doczyszczenia powierzchni dokonywa-
no pateczkami z widkna szklanego, pedzlami szczeci-
nowymi oraz miekiszem chleba lub gumka. Do doczy-
szczenia powierzchni fresku z zabielen stosowano pre-
parat do czyszczenia tynkow i freskow AB 57, w sktad
ktérego wchodza: woda destylowana, kwasny weglan
amonu (bIH4HCO3), weglan sodu, sél dwusodowa,

16. W trakcie ktérych usunieto cze$¢ tynkéw oryginalnych, a pozo-
state nasiekano miotkiem.



Tabela 1. Stratygrafia podtoza, tynku, warstw barwnych
w wielkiej jadalni (pomieszczenia 016, 017, 018)

Warstwa Warstwa

Dato- Okreslenie
technolo- chronolo- .

. . wanie warstwy

giczna giczna

1 4 XX W fa_lrba emulsyjna
biata

2 4 XX w. farba klejowa biata

3 3 X1X w. farba klejowa biata

4 3 XIX W p9b|a+a wapienna
biata
tynki wapienno-

5 3 XIX w. -piaskowe, faty,
zacieki
warstwa barwna

6 5 Vit w W technlce_
temperowej,
trojwarstwowa

7 2 XV W p9b|a+a wapienna
biata

8 2 XVIT W, tyr_]kl wapienno-
-piaskowe

9 1 XVII w. negatyw sztukaterii

10 1 XVI w pobiata wapienna
barwna
tynk wapienno-

11 1 XVIlI w. -piaskowy
drobnoziarnisty
tynk wapienno-

12 1 XVII w. piaskowy
gruboziarnisty

13 1 XVII w.  mur ceglany

neo-desogen i karboksymetyloceluloza (Fh — 7,5).

W trakcie prac stwierdzono, ze lokalnie, na ok. 30%
powierzchni sklepienia, niezbedne jest — rownolegte
z usuwaniem nawarstwien — podklejanie odspojo-
nych tynkéw oryginalnych przed usunigciem tynkow
wtdrnych. Przyczepnos$¢ tynkdw oryginalnych do pod-
toza praktycznie nie istniata i utrzymywaty sie one
w swoim potozeniu wytacznie dzieki obecnosci tyn-
kéw wtdrnych. Zabieg ten wykonywano przez wpro-
wadzenie pod tynki oryginalne w miejscach szczelin
lub ubytkdw wodnego roztworu emulsji polioctanu
winylu z dodatkiem alkoholu etylowego (10-20% roz-
tworu). W partiach szczegdlnie zagrozonych stosowa-
no stemplowanie, pozostawiajgc stemple na 24-48 go-
dzin. Stan zachowania (zta przyczepnos$¢) czesci poli-
chromii, szczeg6lnie dotyczy to czesci srodkowej kom-
pozycji figuralnej, wymagat zabezpieczenia jej przed

Tabela 2. Sklepienie — plafon w wielkiej jadalni (po-
mieszczenie 016, 017, 018)

Warstwa Warstwa

Dato- Okreslenie
technolo- chronolo- .
. . wanie warstwy
giczna giczna
1 4 XX W, fa}rba emulsyjna
biata
2 4 XX w. farba klejowa biata
3 3 XIX w. farba klejowa biata
4 3 XIX W, p9b|a+a wapienna
biata
tynki wapienno-
5 3 XIX w. piaskowe, faty,
zacieki
6 5 xIx w, 9iPs — faty, prze-
wody elektryczne
7 ) XV w. warstwa barwna
fresku
tynk wapienno-
8 2 1699 r. piaskowy
drobnoziarnisty
9 1 1699 r. fresk
tynk wapienno-
10 1 1699 r. piaskowy
drobnoziarnisty
tynk wapienno-
11 1 1699 r. piaskowy
drobnoziarnisty
13 1 1699 r. mur ceglany

usunigciem nawarstwien bibutka japonska i gaza, kto-
re usunieto po stabilizacji podtoza. Partie szczeg6lnie
zagrozone (wztuz peknie¢ sklepienia) zabezpieczono
dodatkowo przez wprowadzenie na plastykowe dybie
$rub rozporowych z mosieznymi podktadkami o sred-
nicy 5-10 cm, podtrzymujacymi podklejony tynk. Sru-
by te zostang usuniete po wykonaniu niezbednych prac
remontowo-budowlanych przy konstrukcji sklepienia.
Po catkowitym odstonieciu polichromii dokonano jej
doktadnego przegladu pod katem przyczepnosci tynku
do podtoza oraz pobiat i warstwy malarskiej do tynku.
W partiach, ktére tego wymagaty, wykonano zastrzyki
uzupetniajace. Po ustabilizowaniu tynkow przystgpio-
no do ostatecznego doczyszczenia powierzchni malo-
widetl z reszty zabrudzen, zabezpieczajacych bibutek
oraz przebarwien spowodowanych wyciekajagcym ze
szczelin nadmiarem Srodkéw wigzacych. Zacieki poli-
cetanu winylu i Primalu AC usuwano przy pomocy
tamponow nasyconych toluenem i acetonem. Na za-
konczenie doczyszczono catg powierzchnie tynku pre-
paratem AB 57.
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Po dokonanym w dniu 22 marca 1996 r. komisyj-
nym odbiorze prac, powierzchnie fresku zaklejono
bibutka japonska na okres prac budowlanych. Od tego

czasu zadnych prac konserwatorskich w wielkiej jadal-
ni nie przeprowadzono,

The Conservation of Polychromy and Stucco in Konarzewo Palace

In 1991-1996, the author supervised the conservation of
polychromy and stucco in five chambers in Konarzewo Pala-
ce near Poznan: the hall and alcove on the storey, the music
and corner rooms on the ground floor, and the grand dining
room; unfortunately, the undertaking remains uncompleted.
The polychromy represented assorted states of preservation,
and certain parts disclosed more than 50% gaps. The conser-
vation, preceded by photographic documentation, began
with the removal of repainting and oil varnish rubbed into
the plaster surface. Initial attempts were made to remove the
repainting with the aid of organic solvents (mineral spirits,
turpentine, toluene, acetone).

Satisfactory results were obtained, however, after the
application of pastes based on methyl chloride. Remnants
were removed with acetone, with simultaneous additional
cleaning by means of bristle paint brushes. The complete
removal of the oiled painted layers was followed by a clea-
ning of the surface of the painting with a 5% solution of
saponins in distilled water. The elimination of the repainting
revealed the presence of rather numerous gypsum putties,
especially along the edge of the composition. The putties
were removed mechanically. The loosening of the plaster was
glued with a 5-10% water solution of polyvinyl acetate.
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Gaps in the plaster and cracks were filled with a lime-sand
mass (3:1), covering moistened areas with a thin layer of
lime, tinted with the local colour.

Repair of the gaps and rubbed out spots was accomplished
by resorting to the “small point” technique, and mineral
paints produced by Winsor-Newton, diluted in whitewash.
The surface of the painting was rendered protected with
a 1% solution of Paraloid B-T2 in toluene. The removal of
the repainting of the stucco was conducted mechanically,
after the surface was sprinkled with water.

The softened additional layers were eliminated with stuc-
co and sculpting tools. The surface was cleaned with stubble
paint brushes and small brushes. The performed work made
it possible to localise the original colour of the background.
After the complete cleaning of the surface of the stucco and
the background, the conservators supplemented the decora-
tion (profiled elements), and applied putty in cracks and
chips, by using lime-sand mortar. The colour of the ceiling
was reconstructed upon the basis of preserved fragments.
The painting was performed by using a lime-casein solution,
highly diluted and with glazing properties. Covering the
surface and achieving the suitable colour called for painting
it from two to three times.



