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Dariusz Rozmus

SLADY POLICHROMII NA NAGROBKACH ZYDOWSKICH
Z OBSZARU DAWNEGO POWIATU OLKUSKIEGO

Nagrobki oméwione w tym artykule pochodzg zcmen-
tarzy zydowskich w Olkuszu, Stawkowie i w Pilicy.
Chronologia wiekszosci macew zamyka sie pomiedzy
2 pol. XIX w. a 1941 r. Jednakze, ,,cmentarz prawie
zawsze i prawie wszedzie jest swoistg enklawa konser-
watyzmu kulturowego. Szczeg6lnie widoczne jest to
w kulturze zydowskiej”1 Dlatego tez wiekszos¢ zabyt-
kow bedacych przejawem twérczosci ,,ludowej” albo,
uzywajac moze lepszego okreslenia, nieprofesjonalnej,
zawiera Slady starszych zjawisk artystycznych. Moze-
my dzieki nim poznaé tradycyjny zestaw motywow
i symboli przynaleznych sztuce zydowskiej, wyksztat-
conych na przestrzeni wiekéw i opracowanych we
wiasnej stylistyce.

Zydowska sztuka sepulkralna, bedac gatezig sztuki
religijnej, wykazuje bezposrednie podobieristwo do
malarstwa sakralnego synagog i wraz z nim ma wspél-
ne korzenie. Wyksztatcita ona pewien okreslony ze-
staw symboli, wyobrazanych najczesciej w formie ptas-
korzezb badz reliefow2. Zestaw ten wydaje sie by¢
w najogdlniejszym sensie zbiorem skonczonym (?),
chociaz doprawdy trudno nakresli¢ jego granice. Do
podstawowych symboli o charakterze religijnym zali-
czy¢ nalezy menore, $wieczniki, przedstawienia zwie-
rzat oraz motywy ro$linne. Wiaczy¢ do nich nalezy
takze ksiegi i biblioteczki taczace sie czasami z przed-
stawieniami aron ha-kodesz ze zwojami Tory. Szcze-
gblne i bardzo istotne miejsce posrdd tych symboli
zajmuje korona, dtonie kaptanéw oraz przybory zwia-
zane z postugg $wiatynng Lewitéw. Symbole te tworzg
czestokro¢ skomplikowane kompozycje wpisane nie-
jako w motyw portalu. Nalezy tez w tym momencie

1. J. Kolbuszewski, Cmentarza pejzaz semiotyczny, ,,Przeglad Po-
wszechny” 1994, nr 11/879, s. 220.

2. Najpetniejsze omoéwienia w polskiej literaturze zydowskiej sym-
boliki nagrobnej znajduja sie¢ w nastepujacych pracach: M. Krajew-
ska, Cmentarze zydowskie — mowa kamieni, ,,Znak” 1983, nr 2-3,
s. 397-411; taz, Symbolika ptaskorzezb na cmentarzach zydowskich
w Polsce, ,,Polska Sztuka Ludowa” 1989, nr 1-2, s. 45-60; taz,
A Tribe of Stones. Jewish Cemeteries in Poland, Warszawa 1993,
A. Trzcinski, Symbole i obrazy — tresci symboliczne przedstawien
na nagrobkach zydowskich w Polsce, Lublin 1997.

3. Nagrobek Hansa Jakuba Grunwalda, zm. w 1925 r., pochowa-
nego w Wiedniu. Por. P. Steines, Hunderttausend Steine — Gra-
bstellen grosser Osterricher jiidischer Konfession auf dem Wiener
Zentralfriedhof, Tor | und Tor IV, Wien 1993, il. na s. 34.

4. Krajewska wspomina o wyobrazeniu kapelusza odkrytym przez
Levy’go w Biatymstoku, A. Levy, Jidische Grabmalkunst in Osteu-
ropa, Berlin 1923, cyt. za: M. Krajewska, Symbolika..., s. 57.

5. Ksigzka M. Batabana ilustrowana jest m.in. kilkoma rycinami
przedstawiajgcymi odrysy ptaskorzezb symbolicznych na nagrob-
kach ze starego cmentarza w Lublinie, pomiedzy nimi znajduje sie
przerys z nagrobka Abrahama Heilperna z wyobrazeniem Artemidy
strzelajacej z luku. | o ile jest to rzeczywiscie Artemida, to mamy

zaznaczyé, ze w duzych osrodkach miejskich, w wiel-
kich nekropoliach Warszawy, todzi, czy tez Wiednia
pojawia sie wiele przedstawier nie zwigzanych z reli-
gig. Moga to by¢ oznaczenia zawodu, np. lekarza,
inzyniera budowniczego (cyrkiel, wegielnica), a nawet
przedstawienie motocykla w wiericu z lisci laurowych’.
M. Krajewska wspomina o wyobrazeniu kapelusza od-
krytym przez Levy’ego na nagrobku z biatostockiego
cmentarza4. Kolejnym zaskakujacym wyobrazeniem
jest wizerunek Artemidy strzelajgcej z luku opisany
przez M. BatabanalL

Najprawdopodobniej nie zdarza sie, aby na konkret-
nym obiekcie grzebalnym mozna byto zaobserwowacé
w petni bogactwo zydowskiej sztuki nagrobnej. Na-
grobki tradycyjne wykazujg na ogét silny konserwa-
tyzm, co jednak nie oznacza braku adaptacji nowych
motywdw6. Czestokro¢ posiadajg one charakter silnie
eklektyczny, pomieszanie styléw odbywa sie zazwyczaj
w kanonach sztuki ludowej, tgczac czestokroé duzg
naiwnos$¢ przedstawien z wielka biegtoscig warsztato-
wa. Rzezbe uzupetniata polichromia o catkowicie ory-
ginalnym charakterze. Zachowane jeszcze do dzisiaj
$lady barwnych zdobien nagrobkéw sg przedmiotem
tego artykutu.

W powszechnym odczuciu, ugruntowanym juz w ok-
resie oSwiecenia, antyk zwlaszcza ,klasyczny”, grecki,
cechowa¢ miata ,cicha wielkos$¢ i szlachetna prosto-
ta”7. Podkreslata te cnoty nieskazitelna biel rzezb. Je-
szcze dzisiaj dla wielu odbiorcédw ,,szokiem” bytaby
petna rekonstrukcja barwnej kolorystyki, ktéra towa-
rzyszyta plastyce, a przede wszystkim architekturze'4.
Podobnie dla wiekszosci ludzi cmentarze zydowskie

kolejny zaskakujacy jak na takie miejsce symbol. Mozliwe, ze w tym
przypadku mamy do czynienia ze symbolem ,,czysto” wanitatywnym
i w istocie rzeczy posta¢ Strzelca nie ma nic wspo6lnego z grecka
boginia. Por. M. Balaban, Zydowskie miasto w Lublinie, Lublin
1991, s. 112, il. 51. Najblizsze paralele pojawiajg sie w wierzeniach
ludéw sasiadujacych z Izraelem. Chodzi tutaj o fenickiego boga plag
i nieszczes$é, ktdrego imie przypomina hebrajskie stowo — strzata.
Strzata (haz) wspomniana w Ps. 91, 5 nawigzuje do okre$lenia
wielkiego niebezpieczenstwa, zabdjcy por. ks. K. Koscielniak, Zle
duchy w Biblii i Koranie — wptyw demonologii biblijnej na kora-
niczne koncepcje szatana w kontek$cie oddziatywan religii starozyt-
nych, Krakéw 1999, s. 53-54.

6. Dochodzito réwniez do wydarzen dramatycznych. W jednym
z pism zydowskich przytoczono przyktad zburzenia przez chasydow
pomnika nagrobnego, na ktérym pojawit sie, zresztg na jego odwro-
cie, ,bezbozny” napis w jezyku niemieckim por. A. Cala, Asymilacja
Zydéw w Krolestwie Polskim (1864-1897), Warszawa 1989, s. 26.
7. S. Lorentz, A. Rottermund, Klasycyzm w Polsce, Warszawa 1984,
s. 7.

8. Por. probe odtworzenia polichromii doryckiej $wiatyni Ateny
w Afai na Eginie, Z. SztetyHo, Sztuka grecka, (w:) Sztuka $wiata,
Warszawa 1990, t. II, il. na s. 46.
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kojarza sie dzisiaj z szaroScig zwietrzatych kamieni.
A przeciez nie brak relacji, ktére méwig nam o zupet-
nie innym wygladzie tych cmentarzy. llustracjg niech
bedzie tutaj wypowiedz niemieckiego rabina z okresu
I wojny Swiatowej, przytoczona przez A. Trzcifskiego.
,,Bardzo czesto stele sg réznobarwnie pomalowane.
Kolory sa jaskrawe i razgce. Ostre i surowe barwy —
czerwien i zielen, z64¢, biekit i biel — umieszczone sg
obok siebie. Czesto jest zaskakujgce to, ze tak wrzask-
liwg zywotnos¢ koloréw spotyka sie w miejscu, gdzie
jest cisza, spokéj i powaga™.

Siady polichromii na nagrobkach sg obecnie jedy-
nymi przyktadami nieprofesjonalnego malarstwa zydow-
skiego zwigzanego ze sztuka sakralng. Materiaty inwen-
taryzacyjne, ktore zebrano przed laty w zabytkowych
drewnianych synagogach, nie oddajg bogatej kolory-
styki wnetrz. llustracje barwne nalezg do wyjgtkow.
Publikacje kolorowych fragmentéw polichromii z Po-
farica, Mohylewa, Chodorowa i Horb w polskiej litera-
turze znalez¢ mozna w artykule M. i K. Piechotkéw 10

Jaskrawos$¢, ostre przejscia i kontrasty kolorystycz-
ne wskazujg na pewien orientalny ryt, ktéry poprzez
wieki stale towarzyszyt sztuce zydowskiej. Na orien-
talny styl polichromii synagog zwrdcit juz uwage
I. Schiper. Dal on tez ciekawy opis orientalizujgcej
kompozycji: ,,najciekawsza jest polichromia w zbudo-
wanej ok. 1642 béznicy Chodorowskiej (k. Lwowa).
Jest ona catkowicie oparta o sztuke miniaturzystéw
zydowskich, ktérym zawdzieczamy iluminowane reko-
pisy hebrajskie. Malarz, ktéry dekorowat wnetrze b6z-
nicy Chodorowskiej, rzucit na sklepienie i éciany ko-
bierzec wschodni, upstrzony medalionami, w ktérych
umiescit egzotyczng faune: papugi, weze, foki, stonie,
wielbtady”1L

Zwigzek pomiedzy sztukg sepulkralng i sakralng
wystepuje we wszystkich kulturach. Dlatego tez istniat
on zapewne pomiedzy stylem wyobrazen symbolicz-
nych na nagrobkach a malarstwem synagogalnym,
zwiaszcza w skali lokalnej. Juz w okresie przedwojen-
nym zwrdécono na to zjawisko uwage, a jako jeden
z przyktadow wskazano Z6tkiew12 Dzisiaj pozostaty
w praktyce tylko nagrobki. Dlatego tez $lady polichro-
mii nagrobnej sa dla nas tym cenniejsze.

Baze zrodtowa do badan stanowig obecnie nieliczne
doniesienia o pozostato$ciach barwnych zdobieh za-
mieszczone w komunikatach omawiajgcych poszcze-

9. A Levy, op. cit., Berlin 1924, s. 16, cyt. w thtumaczeniu A. Trzcin-
skiego w: A. Trzcinski, Polichromie nagrobkéw zydowskich, ,,Mu-
zeum Pojezierza teczynsko-Wiodawskiego — Zeszyty Muzealne”,
Wiodawa 1997, s. 8.

10. M i K. Piechotkowie, Polichromie polskich boznic drewnianych,
»Polska Sztuka Ludowa” 1989, nr 1-2, s. 65-87.

11.1. Schiper, Sztuka plastyczna Zydéw w dawnej Rzeczypospolitej,
(w:) Zydzi w Polsce Odrodzonej, Warszawa 1935, s. 316.

12. H. Ciesla, Ornament nagrobnych kamieni zydowskich i jego
symbolika, ,,.Sprawozdania Towarzystwa Naukowego we Lwowie”
1939, t. XV, z. 3, s. 4 (streszczenie referatu).

13. A. Trzcinski, Polichromie nagrobkéw zydowskich..., s. 3-4.
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g6lne cmentarze. Badania w tej dziedzinie w ciggu
ostatnich lat prowadzit A. Trzcinski, ktéry udokumen-
towat $lady kolorystyki z 30 cmentarzy z terenéw po-
tudniowo-wschodniej Polski i zachodniej Ukrainy. Ze-
brany przez autora materiat obejmuje 120 nagrobkow
z kompletng polichromigl3 Materiat zabytkowy po-
chodzi gtéwnie z X1X i XX w., cho¢ notowane sg réw-
niez nagrobki XVIIl-wieczne i wczesniejsze. W 1989 r.
Trzcinski opublikowat cenny komunikat wraz z dzie-
wiecioma (barwnymi) przyktadami zrekonstruowanej
dekoracji malarskiej14

Ponizej przedstawione zostanie kilka przykfadow
nagrobkéw ze $ladami polichromii. Wiekszo$¢ macew
na omawianych obiektach wykonana zostata z bialego
badz czerwonawor6zowego piaskowca zwanego par-
czewskim lub zareckim (od zaren, nie od Zarnowca),
ktéry wystepuje w rejonie Olkuszall

Niezwykle cennym Swiadectwem o tym jak wygla-
daty malowane nagrobki zydowskie, jest doskonale
zachowana polichromia nagrobka nr 236 z Pilicy (il. 1) 16.
Sciane przedniag macewy, tacznie z polem zwiericzenia,
pomalowano z64tg farbg o wyraznym ztotym odcieniu.
Ptaszczyzne inskrypcyjng pokryto intensywnym czar-
nym kolorem, przez ktory prze$wiecajg ztobione, ma-
lowane kolorem ztotym, litery. Powyzej, w polu zwien-
czenia, korone pomalowano na ztoto, podobnie jak tto
ptyciny. Wnetrze, wypetniajgce wolne przestrzenie po-
miedzy ptaskorzezbionymi elementami korony, wypet-
niono barwg karminowg. Tak wiec farba, kt6rg pokry-
to wkleste pola kompozycji, wypetnia korone i, w kon-
trascie do wypuktych, malowanych ztotem elementéw,
nadaje catosci przedstawienia trzeci, przestrzenny wy-
miar. Korona przedstawiona jest tez w ten sposéb, aby
obrecz widziana byta w rzucie, co umozliwia przedsta-
wienie jej wnetrza w formie sptaszczonej soczewki.
Plastyka i polichromia tego nagrobka tworzg nierozer-
walny zwigzek.

Taki spos6b przedstawienia korony, w ktérym cho-
dzito o uwypuklenie trzeciego jej wymiaru, nie ogra-
nicza sie tylko do ptaskorzezby nagrobnej. Na trzech
bogato haftowanych sukienkach na Tore, pochodzg-
cych z 2 pot. XIX w., a znajdujacych sie w zbiorach
Muzeum ZIH, widzimy bardzo podobne przedstawie-
nia koron. Soczewkowate, pokazane w rzucie, wnetrze
obreczy tychze koron wyhaftowane jest intensywnie
rézowag nitkgl7. Na tym przyktadzie widzimy wyrazne

14. A. Trzcinski, Polichromia nagrobkéw na cmentarzach zydow-
skich w Polsce potudniowo-wschodniej, ,,Polska Sztuka Ludowa”
1989, nr 1-2, s. 63-65 (tam tez literatura przedmiotu).

15. Cmentarz pilecki jest oddalony od Olkusza o ok. 25 km, staw-
kowski ok. 12-13 km.

16. Opis nagrobka i ttumaczenie inskrypcji ukazato sie w L. Hordo,
D. Rozmus, A. Witek, Cmentarz zydowski w Pilicy — materiaty
inwentaryzacyjne, Krakéw 1995.

17. Muzeum Zydowskiego Instytutu Historycznego. Zbiory artysty-
czne, Warszawa 1995, sukienka przedstawiona na ilustracji nr 19
pochodzi z 1896 r. z Niemiec, natomiast sukienki z ilustracji
nr 21-22 pochodzg z Grecji (daty powstania nieznane).



nawigzanie w ptaskorzezbie i polichromii sepulkralnej
do motywdw znanych ze sztuki sakralnej sensu stricto.

Kolejny przyktad polichromii wigze sie z faczeniem
kilku barw, przy czym najintensywniejszy jest tutaj
kolor czarny. Przedstawiony na il. 2 pochodzacy ze
Stawkowa przedwojenny nagrobek kobiety pomalo-
wano czarng farbg. Cze$¢ liter oraz przedstawienie
$wiecznika wyrézniono kolorem ztotym. Trudno w tej
chwili rozpozna¢, czy listki ornamentu roslinnego za-
mykajacego ptaszczyzne z inskrypcjg umieszczong
w ptaskorzezbionej, uszatej ramie pomalowano popie-
lato-srebrng farbg, czy tez pozostawiono w tych miej-
scach przeswitujacy naturalny kolor kamienia. Na ko-
lejnym kobiecym nagrobku (il. 3), réwniez ze Stawko-
wa (data Smierci 685 tzn. 1925 r.) widzimy wykorzy-
stanie naturalnego, r6zowoczerwonego tta kamienia,
na ktére w polu zwiericzenia oraz na lico nagrobka
natozono czarng farbe. Przedstawienie Swiecznika po-
malowano farbg srebrng, podobnie ztobki inskrypcji
hebrajskiej. Personalia zmartej oraz koricowa formute
inskrypcji MA2271 zaznaczono ztotg farba.

Pochodzacy z 1908 r. nagrobek Jakuba (Jakowa)
Kopela (cmentarz w Pilicy nr inw. 290) jest kolejnym
unikalnym przyktadem prawie kompletnie zachowanej
polichromii (il. 4). Jako jeden z wielu nalezy on do tej
kategorii macew, w ktérej symboliczng ptaskorzezbe
pomalowano ztotg farbg i umieszczono na czarnym tle
ptyciny. Uderzajgca jest w nim kompozycja, w jakiej
przedstawiono drzewo. Przy starannej autopsji konsta-
tujemy, ze od gtéwnego pnia odrastajg ulistnione gate-
zie w ukfadzie po trzy z kazdej strony, daje nam to
w sumie, facznie z pniem, siedem ztoconych odnég
menory jako drzewa zycia.

Jak piszg autorzy rozdziatu pt. The Inner World
w The Jewish World, siedmioramienny Swiecznik, jeden
z najstarszych symboli judaizmu, reprezentujacy Swiat-
to Boga, nawiazuje do jeszcze starszego symbolu jakim
jest drzewo zycia, ktore bywa czasami przedstawiane
z siedmioma gateziami. Przypomnijmy, ze w wizji pro-
roka Zachariasza pojawia sie siedmioramienny $wiecz-
nik-menora w potgczeniu z dwiema oliwkamil8

Jedno z najciekawszych przedstawied menory jako
drzewa jest rowniez przyktadem niezwykiego kunsztu
Sredniowiecznego miniatorstwa. Cato$¢ przedstawie-
nia jest jednoczesnie tekstem religijnym19.

Drzewo zycia nierozerwalnie igczy sie z drugim
uniwersalnym dla ludzkosci motywem — drzewem

18. ,,The candlestick is one of the oldest symbols ofJudaism. Placed
immediately in front of the sanctuary of the Temple, it represented
the light of God and of judgement. But it goes back to a yet more
ancient symbol of seven — branched tree of life, a fact of which at
least some Jewish mystics seem to have been fully aware. A manu-
script of the Pentateuch, written in Germany in 1298 contains three
full page illustrations made up of micro-writing, all closely associa-
ted with the menorah...” Cyt. za A. Hyman, R. J. Zwi Werblowsky,
S. Ettinger, The Inner World, (w:) The Jewish World, London 1986,
s. 194, il. nr 7, 9; por. tez M. Lurker, Przesianie symboli w mitach,
kulturach i religiach, Krakéw 1994, s. 207.

kosmicznym. ,,Niewyczerpane zycie jest rownoznaczne
z nie$miertelnoscia, dlatego drzewo-kosmos moze na
innej ptaszczyinie stac si¢ drzewem zywota bez Smier-
ci”20. W zasadzie jest tylko jedno drzewo, zmieniajg
sie tylko aspekty, w jakich ten archetypowy symbol sie
pojawia. W podstawowej dla $redniowiecznego zy-
dowskiego mistycyzmu ksiedze Zohar, to Bdg jest drze-
wem zycia, rosngcym w raju. Na jego gateziach odnaj-
dujg schronienie dusze sprawiedliwych. W Sefer
ha-Bahir czytamy, ze kosmiczne drzewo reprezentuje
siedem sit dziatajacych podczas stworzenia. Jest row-
niez drzewem dusz, powstajagcym poprzez dziatanie
wszystkich sit Boga. Drzewo to ozywiane jest wodg
zycia, ktora tryska ze Zrodta, jakie stanowi druga z se-
firot — boskich emanacji, czyli madro$¢é. Bdg sprawia,
ze rodzi ono ciggle nowe zastepy dusz, ludzi sprawied-
liwych2l. Pieknie ilustruje to ptaskorzeZzba z nagrobka
Lewity na cmentarzu w Stawkowie (il. 5). Dzban, sta-
nowiacy podstawowy symbol oznaczajgcy przynalez-
nos$¢ do pokolenia Lewitéw, zostat w tej kompozycji
zawieszony na gatezi drzewa.

Powracajgc do zagadnien kolorystyki, nalezy sie za-
stanowi¢ nad zestawieniem koloréw, ktére widzimy na
nagrobkach przedstawionych na il. 2, 3 i 4. Czy zesta-
wienie czerni tfa z ztoceniami jest tylko imitacjg szlachet-
niejszego gatunku czarnego kamienia oraz ztoconych
lub posrebrzanych metalowych liter? Mozna by takie
wyjasnienie przyjac, gdyby nie pewna, istotna kwestia.

Czerh w symbolice oznacza przeciwienstwo Swiatha.
Sama w sobie mroczna, jest domeng krdlestwa nocy
i zatoby. Jak poswiadcza Jozef Flawiusz, oskarzeni sta-
wali przed sgdem w czarnych szatach, dtuznicy i ubie-
gajacy sie o taske rowniez ubierali sie w czarne szaty,
chociaz kult zydowski wykluczat te barwe zatoby22.
Wiele jednak wskazuje, ze kolor czarny wigzano jednak
w starozytnosci jezeli nie z zatobg po utracie bliskich,
to z symbolikag $mierci. Posrod wielu opowiesci prze-
kazanych poprzez Talmud jest opowies¢ o Szymonie
Sprawiedliwym (zyt na przetomie Il i Il w. p.n.e.),
ktéry tak opowiedziat o swoim przeczuciu nadchodza-
cej Smierci. ,,W kazdy dzien pojednania, kiedy wcho-
dzitem do miejsca Najswietszego w Swiatyni, towarzy-
szyt mi starzec odziany na biato, owiniety w biel, i tam
mnie zostawit, ale dzisiaj przytaczyt sie do mnie starzec
odziany w czer, owiniety czernig, wszedt tam ze mng
i ze mnag pozostat”. W niedtugi czas po tym wydarze-
niu Szymon Sprawiedliwy zmart22,

19. Por. TheJewish World, s. 194-195, il. 7. Skryba — artysta, ktdry
wykonat w $redniowieczu to dzieto sztuki rysowniczej i kaligraficz-
nej nazywat sie Solomon ha-Cohen.

20. M. Eliade, Traktat o historii religii, £6dZ 1993, s. 261.

21. M. Lurker, op. cit.,, s. 205-225; por. tez The Zohar, ttum.
M. Simon, H. Sperling, London-Bournemouth 1949, t. V, s. 394;
por. tez R. Goetschel, Kabata, Warszawa 1994, s. 65.

22. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, Warszawa 1990,
s. 117.

23. (Joma 39 b) [za:] W. Tyloch, Opowieéci medrcow Talmudu,
Gdynia 1993, s. 50.
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1. Macewa z Pilicy, po 1904 r. Wszystkie fot. D. Rozmus 2. Nagrobek ze Stawkowa, XX w.

1. Matsevah from Pilica, after 1904. All photos: D. Rozmus 2. Gravestone from Stawkéw, twentieth century
3. Nagrobek ze Stawkowa, po 1928 r. 4. Nagrobek z Pilicy, po 1908 r.
3. Gravestone from Stawkoéw, after 1928 4. Gravestone from Pilica, after 1908
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5. Nagrobek ze Stawkowa, XX w.
5. Gravestone from Stawkoéw, twentieth century

W diasporze w tej kwestii nastgpita zmiana. Na pa-
miatke rocznicy zburzenia Swiatyni Jerozolimskiej wy-
wieszano czarny parochet. Prawdopodobnie pod wpty-
wem otoczenia chrzescijanskiego czern stata sie row-
niez kolorem zatoby indywidualnej. Czarnym catu-
nem nakrywano zwiloki zmartego przed pogrzebem24.
Badania etnograficzne wykazuja ze, jesli zmartego cho-
wano w trumnie, byta ona bardzo prosta, drewniana,
pomalowana na czarno2s. O ile czerh strojow mogta
zostaé bez wiekszych probleméw rzeczywiscie zaadap-
towana przez Zydow pod wptywem chrzescijanskim,
o tyle absolutnie nie ma dowodéw na to, ze kolor
trumny moze mie¢ podobne pochodzenie. Trumny
uzywane w pochdwkach chrzescijanskich nie musiaty
by¢ czarnego koloru. Réwniez czern liter pisma kwad-
ratowego wydaje sie posiada¢ swoje mitologiczne wy-
tlumaczenie. ,Zanim $wiat zostat stworzony, nie byto
przeciez zwojéw pergaminowych, na ktérych Pismo
zapisane by¢ mogto. (...) Na czym tedy byto Pismo spi-
sane? Na ramieniu samego Wiekuistego spisane byto,

24. A. Trzcinski, Polichromia nagrobkéw na cmentarzach zydow-
skich..., s. 64.

25. 0. Goldberg-Mulkiewicz, Obrzedy zatobne i pogrzebowe Zy-
déw polskich, ,,Polska Sztuka Ludowa” 1986, nr 1-2, s. 104.

6. Nagrobek ze Stawkowa, po 1911 r.
6. Gravestone from Stawkoéw, after 1911

7. Nagrobek ze Stawkowa, XX w.
7. Gravestone from Stawkoéw, twentieth century



czarne ptomienie na ogniu biatym”26. Litery pisma
hebrajskiego byty pojmowane jako elementy boskiego
jezyka2 . One same i ich nazwy sg nie tylko srodkami
umozliwiajgcymi przekaz, bedac skupiskami boskiej
energii znacza wiele wiecej, wyrazajg sensy, ktérych nie
sposéb przetozy¢ na jezyk ludzki28.

W ciemnosci, ktdra otacza wszystko, przezwyciezo-
ne zostajg wszelakie przeciwienstwa i to w niej rozbty-
ska Swiatto poznania, poSmiertnego odrodzenia, a na-
wet zmartwychwstania. Nie brak na to dowodéw
w ezoterycznej literaturze zydowskiej. Patriarcha
Abraham dotart do groty Makpela, w ktdrej pochowa-
ny jest praojciec Adam, wiedziony blaskiem bijacym
z jej gtebi. ,,I popatrzcie sami: gdy Abraham po raz
pierwszy wszedt do jaskini, ujrzat w niej Swiatto, zie-
mia za$ podniosta sie przed nim i odkryta dwa groby.
I oto nagle z grobu wyszedt Adam we wiasnej postaci,
zobaczyt Abrahama i uSmiechnat sie; po tym Abraham
poznat, ze w przysztosci sam zostanie tu pogrzebany.
I rzekt do Adama: Powiedz mi, prosze: czy tu jest
miejsce mojego grobu? Adam odpart na to: Swiety, oby
byt Btogostawiony, ukryt mnie tu, i odtad az do dzisiaj
tkwitem schowany jak pestka w ziemi”29. Powracajgc
jeszcze raz do Zoharu odnajdujemy w nim nastepujgce
stwierdzenie: ,,tylko z ciemnos$ci wyj$sé moze Swiatto,
i (...) tylko przez pognebienie tej Strony [sitra ahra —
Druga Strona, czyli moce zfa] wywyzsza sie Swiety,
niech bedzie Btogostawiony, utwierdzajgc sie na tro-
nie swej Chwaly..,”M. Nie dziwig w takim kontekscie
ISnigce Swiattem ztota Swieczniki, korony, typowe dla
sztuki zydowskiej zwierzeta czy tez cate kompozycje
uzupetnione kunsztownymi kotarami, a cate to ziote
bogactwo wylania sie ze smoliscie czarnego tta. Na
stynnym obrazie Rembrandta, pochodzacym z 1649 r.,
ktérego tematem jest rozbicie tablic dekalogu przez
Mojzesza, widzimy, ze trzymane przez Mojzesza ka-
mienne phyty sg catkowicie czarne. Stowa boskich przy-
kazan sg natomiast wypisane ztota, ISnigcq farbg. Wie-
my doskonale o tym, ze tekst na nich zawarty byt
wyrytym pismem Boga. Jak przyjmujg kabalisci, do-
stownym sensem Tory jest ciemno$¢, w sensie mistycz-
nym w kazdej linijce rozbtyska blask (Zohar). Pozosta-

26. Bet ha-Midrasz I, s. 62 (Midrasz do Dziesigciorga Przykazan)
cyt. za: T. Zaderecki, Tajemnice alfabetu hebrajskiego, Warszawa
1994, s. 19. Ksigzka ta jest wznowieniem pozycji wydanej w wy-
dawnictwie Pum Beditha, Warszawa-Lwow 1939.

27. ,,Kiedy Bég miat stowem swoim powota¢ $wiat do zycia, dwa-
dzieécia dwie litery zstapity ze straszliwej a majestatycznej korony
Pana, na ktérej wyryto je piéro ptomiennego ognia”, cyt. za: L. Gin-
zberg, Legendy zydowskie, Warszawa 1997, s. 29.

28. G. Scholem, Kabata i jej symbolika, Krakéw 1996, s. 46.

29. M. Lurker, op. cit.,, s. 119; por. tez Opowiesci Zoharu, thum.
z hebrajskiego I. Kania, Krakéw 1994, s. 52.

30. Opowiesci..., s. 215.

31. Por. Biblia w malarstwie, Warszawa 1990, s. 73 obraz Rem-
brandta z 1649 r. Obecnie obraz przechowywany jest w Staatliche
Museen w Berlinie. To drugie przypuszczenie wydaje sie by¢ bardziej
prawdopodobne. Wiekszo$é Zydéw w Amsterdamie zyta w dzielni-

90

je tylko pytanie, czy stykamy sie tutaj z intuicjg arty-
sty, czy tez korzystat on z konkretnych zrédet zydow-
skiej ikonografii?2l Z’ev ben Shimon Halevi twierdzi
wprost, ze Rembrandt byt wtajemniczony w arkana
wiedzy kabalistycznej22. Przedstawione powyzej stwier-
dzenia byty Zrédtem sztuki wyrazajacej przezycia reli-
gijne i mistyczne, skad juz tylko krok ku sztuce sepul-
kralnej.

Kolejne dwa przyktady pochodzace z cmentarza
w Stawkowie przedstawiajg nam odmienng game ko-
loréw.

Pochodzacy najprawdopodobniej z 1911 r. nagro-
bek Cwi Dawida syna Abrahama (it. 6) uderza przede
wszystkim kontrastem, ktéry tworzy schematyczne,
wiasciwie nieporadne, ptaskorzezbione przedstawie-
nie siedzgcego jelenia z pieczotowicie opracowang re-
liefem wypuktym inskrypcjg hebrajska. Od 2 poi.
XIX w. taki spos6b wykonania inskrypcji staje sie co-
raz rzadszy22. Ptakorzezbienie liter ustepuje ztobieniu
ksztattow i wypektnianiu ich farba, najczesciej czarna.
Jak pokazujg omoéwione wyzej przyktady stosowano
tez farbe z6ta (chodzito oczywiscie o uzyskanie wra-
zenia koloru ztotego) lub srebrng. Coraz rzadsze sg tez
ozdobne ligatury, w tym przypadku hebrajskich liter
lamed, pej, kof (Pfi*9, podobne do tej, ktdrg mozemy
podziwia¢ w ostatniej, dolnej linijce tekstu. Litera la-
med przypomina gtéwke ptaka. Mamy tu do czynienia
z zabiegiem stylizowanej archaizacji. Na powierzchni
steli z r6zowawego piaskowca widzimy S$lady zétej
farby. Wida¢ wyraznie, ze sptyneta ona m.in. z tla
przedstawienia symbolicznego. Trudno w tej chwili
ocenié¢, czy ciato zwierzecia pomalowano farbg o cie-
ptym odcieniu brgzu czy tez wykorzystano tutaj natu-
ralny kolor kamienia.

Nalezacy do kobiety (il. 7) nagrobek wykonany tym
razem z jasnego kamienia, pokryty zostat co najmniej
trzema kolorami. Tio S$wiecznika zachowuje $lady
srebrnej farby. Ztotawa powtoka, ktérg pokryto wypu-
kte litery pe, tet (skrot heb. tu ,,ukryty”, ,ukryta”)
ujmujace ptaskorzezbione przedstawienie trojramien-
nego Swiecznika i by¢ moze sam Swiecznik, zostata
zmyta. W tej chwili widac jg najintensywniej na pta-

cy Jodenbreestraat (dzielnica zydowska), ktéra znajdowata si¢ w sg-
siedztwie domu artysty. Mial on zreszta z Zydami bardzo dobre
stosunki, o czym $wiadczg liczne jego obrazy biblijne, do ktérych
wykorzystywat w charakterze modeli swoich sagsiadéw. Malowat tez
portrety wspdtczesnych sobie Zydéw. Por. I. Linnik, Portrait of an
OldJew, (w:) Rembrandt Harmensz van Rijn, Leningrad 1989; por.
tez szkic omawiany przez R. Wischnitzer, przedstawiajagcy synagoge
oraz Zydéw z réznych stron $wiata zgromadzonych przed nia. Sa
pomiedzy nimi réwniez Zydzi z Polski, przybyli do Amsterdamu po
pogromach Chmielnickiego, czyli po 1648 r. R. Wischnitzer, Rem-
brandt’s so called ,,Synagogue” in the Light of Synagogue Architec-
ture, (w:) From Dura to Rembrandt, Jerusalem 1990.

32. Z’ev ben Shimon Halevi, Kabata — tradycja wiedzy tajemne],
thum. B. Kos, 1994, EWO, s. 50.

33. W$rod ponad tysigca nagrobkéw opracowywanych przez pisza-
cego te stowa tylko kilka posiadato ptaskorzezbiong inskrypcje.



szczyznie z rytym tekstem hebrajskim. Zlobienia liter
tekstu zostaty pobielone. Warto doda¢ jeszcze kilka
stow o samej kompozycji. Wiekszo$¢ przedstawien
Swiecznik6w tréjramiennych na tym cmentarzu posia-
da ptongcag Srodkowg $Swiece i ztkamane boczne. Zda-
rzaja sie tez przedstawienia swiecznikéw tréj- i wielo-
ramiennych (nie menory) ze ztamanymi wszystkimi
Swiecami. Ta kompozycja jest wyjatkowa. W Swiado-
my sposob kamieniarz tak oddat przedstawienie
$wiecznika, aby ptomienie $wiec opuscity ptaszczyzne
ptyciny w gdrnej partii nagrobka. Rozwigzanie to po-
jawia sie w kilku przypadkach.

Kilka przedstawionych powyzej przyktadoéw nie wy-
czerpuje oczywiscie tematu. Jak stusznie zauwaza
A. Trzcinski, korzystne bytoby szczeg6towe zbadanie
prébek farb w celu ustalenia ich sktadu, rodzaju grun-
téw, pigmentow i spoiw malarskich. Sgto jednak prace
kosztowne, wymagajgce wysitku zespotowego. Warty
wdrozenia jest tez pomyst specjalnego kwestionariusza,
w ktdrym by umieszczono dane dotyczace polichro-
mii. Pomogtoby to w wykonaniu farbami plakatowymi
rekonstrukcji kolorystyki nagrobka34. Warto tez, jak
sadze, postulowa¢ wykonywanie dodatkowych kolo-
rowych fotografii do serwisu zdje¢ inwentaryzacyjnych
w konkretnych przypadkach, gdy widoczne sg barwy.

Kolory wystepujace w obrzedach oraz mitologiach
posiadajg lub posiadaty zazwyczaj Scisle okreslone zna-
czenie, czesto nie catkiem jasne. W starozytnosci, pod-
stawowymi kolorami kultowymi judaizmu byty: szkar-
fatnoczerwony, ciemny purpurowoczerwony, purpuro-
wobtekitny (albo purpurowofioletowy) oraz biaty35.
Nie mozemy tez zapominaé o ztocie i srebrze (por.
m.in. Ksiega Wyjscia 26:1, 26: 31-32). W opisach
biblijnych zwraca uwage gama koloréw od bieli po-
przez czerwien, odcienie purpury i fioletu, az do ko-
loru zblizonego do bitekitu. Biel byta kolorem radosci
i Swiatecznego nastroju. Eklezjasta nawotujac do uzy-
wania radosci zycia wota: ,,Kazdego czasu niech szaty
twe bedg biate”. Biel czesto wspominano przy prawo-
dawstwie dotyczacym kultu w Swiatyni (biate ptdtno
— bisior)36. Podczas wielkich $wiagt zydowskich Rosz

34. A. Trzcinski, Polichromie nagrobkéw zydowskich, s. 3.

35. M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, Poznan 1989,
s. 87.

36. D. Forstner, op. cit., s. 115. Ciekawe, ze w kulturach Dalekiego
Wschodu biel stata sie kolorem Zzatoby.

haszana iJom Kippur w niektdrych gminach zawiesza-
no przed Aron ha-Kodesz, biaty parochet37. Blekit jest
kolorem nieba. Dlatego tez symbolizuje trwanie, sta-
tos¢ i wierno$¢. Znaczenie ztota i btekitu w znacznej
mierze pokrywajg sie. Uzywany w kulcie zydowskim
szafir (hiacynt), czyli niebieskawa odmiana purpury,
przypominat lzraelitom o Bogu nieba. Wierzchnia nie-
bieska szata najwyzszego kaptana symbolizowata jego
bezposrednie obcowanie z Najwyzszym38. Z ustaleri
Trzcinskiego wynika, ze kolor 6w pojawia sie najcze-
Sciej w gornej partii macewy w tle dekoracji symbo-
licznej39. Na omawianych w tym artykule cmentarzach
w nielicznej partii macew z zachowanymi $ladami po-
lichromii, w tle dekoracji symbolicznej pojawia sie ko-
lor ztoty oraz intensywna czeri. Czerwien nalezy do
pierwszych barw, jakie zostaty uzyte przez cztowieka
u zarania jego historii. W czerwieni widziano kolor
krwi, w ktorym jest ,,zycie wszelkiego ciata” (Ksiega
Kaptanska 17, 14). Wymowa symboliczna czerwieni
jest bardzo bogata, a czestokro¢ przypisane jej atrybuty
wykluczajg sie. R6znym jej odcieniom przyporzgdko-
wano odmienne znaczenia40. Na cmentarzach powiatu
olkuskiego zwraca uwage czerwonorézowy odcien
macew wykonanych z piaskowca parczewskiego.

Nagrobki z cmentarzy zydowskich dawnego powia-
tu okulskiego prezentujg juz schytkowg faze rozwoju
sztuki sepulkralnej. Widaé¢ wyrazne zubozenie i czesto
schematyzm w doborze plastyki w przedstawieniach
symbolicznych. Podobne zjawisko dotyka réwniez
dekoracji barwnej. Slady polichromii na nagrobkach
z XIX-wiecznego cmentarza w Bedzinie w Zagitebiu
Slasko-Dabrowskim sasiadujagcym z Ziemia Olkuska
obrazujg zdecydowanie wieksze bogactwo ilosci ko-
lorow uzytych do ozdobienia nagrobka.

Tylko dogtebne badania polichromii mogg nam dac¢,
raczej przyblizyé, odpowiedz na pytanie, na ile staro-
zytna wrazliwo$¢ estetyczna dotrwata w kregu sztuki
»~ludowej’ do naszych czaséw. Dlatego tez wszelkie
opracowania tej tematyki, biorgc zwtaszcza pod uwage
niszczace dziatanie warunkéw atmosferycznych, sg
bardzo potrzebne.

37. A. Trzcinski, Polichromia nagrobkéw na cmentarzach zydow-
skich..., s. 63.

38. D. Forstner, op. cit., s. 116.

39. A. Trzcinski, Polichromia nagrobkéw na cmentarzach zydow-
skich..., s. 64.

40. D. Forstner, op. cit., s. 117-120.

Traces of Polychromy on Jewish Gravestones in the Former County of Olkusz

The gravestones (matsevahs) presented in this article
come from Jewish cemeteries in Olkusz, Stawkéw and Pilica.
The chronology of their origin dates from a period spanning
from the mid-nineteenth century to 1941.

As a branch of religious art, Jewish sepulchral art demon-
strates direct similarity with sacral paintings in synagogues,

with which it shares joint roots. It also developed a certain
set of symbols depicted usually in the form of bas reliefs or
reliefs. The bas relief was supplemented by totally original
polychromy. Today, traces of colourful gravestone decora-
tions are the only examples of unprofessional Jewish paint-
ing associated with sacral art. Vividness, sharp transitions
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and contrasting colour indicate a certain Oriental strain,
which for centuries accompanied Jewish art. It would be
useful to examine paint samples in order to determine their
composition, types of priming, pigments and binders. Un-
dertakings of this type, however, are costly and require group
effort. Another worthwhile conception is a special question-
naire, which would include data concerning polychromy.
Finally, itisworth postulating additional colour photographs
for the purposes of inventories in those concrete cases when
colours are visible.
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In rites and mythologies colour usually possesses, or pos-
sessed a strictly designated meaning, frequently not totally
clear. Only a thorough study focusing on traces of poly-
chromy on Jewish gravestones could provide us with (or
bring us closer to) answers to the question concerning the
extent to which aesthetic sensitivity of the past survived
within “folk” art to our times. Hence the urgent need for
pertinent publications, especially if we take into considera-
tion the damage incurred to historical monuments by atmos-
pheric conditions.



