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ARTYKULY

MATKA BOSKA ZWYCIESKA Z MARIAMPOLA NAD DNIESTREM
W KOSCIELE NMP NA PIASKU WE WROCLAWIU

Obraz Matki Boskiej Zwycieskiej z Mariampola nad
Dniestrem od 1965 r. znajduje sie w kosciele Najswiet-
szej Maryi Panny na Piasku we Wroctawiu. Jego kult
pozostaje wiasciwie niezmienny od XVIII w., czego wy-
razem jest koronacja papieskimi koronami w 1989 r.
Kolejne tytuty tegoz wizerunku to Matka Boska Het-
marnska lub Matka Boska Rycerska. Nazwy te podkre-
$laja zwigzek obrazu z osoba hetmana Stanistawa Jana
Jabtonowskiego (1634-1702), ktéry — jak gtosi tra-
dycja — zabierat go z sobg na wyprawy wojenne.

Prace badawcze i konserwatorskie przy obrazie Mat-
ki Boskiej Zwycieskiej przeprowadzitam w 1997 r.1Do
tego czasu istniejagce na obrazie przemalowania pra-
wie w catosci zastaniaty oryginat i uniemozliwiaty jego
ocene artystyczno-stylistyczna.

W swojej pracy staram sie przyblizy¢ takze dzieje
historyczne obrazu na podstawie dostepnej literatury
wspartej dodatkowo materiatami archiwalnymi bylej
parafii w Mariampolu, przechowywanymi do 1997 r.
w Archiwum Kurii Arcybiskupiej w Lubaczowie. Dzie-
ki przeprowadzonym pracom konserwatorskim uta-
twiajgcym wykonanie badan analitycznych, stato sie
mozliwe poznanie budowy techniczno-technologicz-
nej dzieta, okreslenie stratygrafii warstwy malarskiej
réznych fragmentéw kompozycji, zidentyfikowanie
pigmentéw i spoiw. Z kolei analiza wizualna oryginatu
pozwolita z duzym prawdopodobiefistwem na przesle-
dzenie kolejnosci oraz sposobu wykonania poszczegol-
nych partii2.

1. Prace prowadzitam na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet
Sztuki ASP w Warszawie, pod kierunkiem prof, dr Joanny Szpor.
Nalezy podkresli¢, ze wczesniej nie wykonano zadnych prac badaw-
czych zmierzajacych do ustalenia genezy artystycznej obrazu. Wy-
daje sie to dziwne, zwazywszy na znaczny jego kult. By¢ moze
spowodowane to byto faktem, iz do chwili rozpoczecia prac kon-
serwatorskich nie byt wpisany do rejestru zabytkéw. Dzigki prze-
prowadzonym pracom badawczym i konserwatorskim obraz zostat
w 1994 r. wpisany do rejestru zabytkéw Wroctawia pod nr 674.

2. Zebrany w trakcie pracy materiat przedstawitam w trzyczesciowej
mojej pracy kwalifikacyjnej: A. Krupska, Obraz Matki Boskiej Zwy-
cieskiej z Mariampola n/Dniestrem. Historia. Geneza artystyczno—
-technologiczna, Warszawa 1998, mpis: cz. 1 — Dokumentacja
konserwatorska obrazu Matki Boskiej Zwycieskiej z Mariampola
n/Dniestrem, cz. 2 — Dokumentacja wykonania kopii obrazu Matki
Boskiej Zwycigskiejz Mariampola n/Dniestrem, cz. 3 — Obraz Matki
Boskiej Zwycieskiej z Mariampola n/Dniestrem. Historia. Geneza
artystyczno-technologiczna. Praca jest dostepna w bibliotece Wy-
dziatlu Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Warszawie.

W ustaleniu genezy artystycznej niezwykle cenne
okazaty sie konsultacje z prof. dr. hab. Juliuszem Chro-
Scickim, dr Anng Lewicka i dr. Mieczystawem Morka.

Historia obrazu

Dzieje obrazu sg do$¢ burzliwe. W duzym skrdcie
przedstawiajg sie one nastepujgco. Do 1945 r. obraz
znajdowat sie w kosciele parafialnym p.w. Sw. Tréjcy
w Mariampolu nad Dniestrem k. Halicza (w archidie-
cezji lwowskiej). Informacje dotyczace obrazu, zawarte
w czesciowo ocalatych dokumentach bytej parafii w Ma-
riampolu, podkreslajg przede wszystkim jego zwia-
zek z hetmanem Stanistawem Janem Jabtonowskim1
0 zwigzku tym piszg rdwniez tacy autorzy, jak ks. Sa-
dok Bargcz, Edward Nowakowski (Wactaw z Sulgo-
stowa”) i Alojzy Fridrich4. Chociaz przedstawione zrod-
fa i literatura dostarczajg sporo niejasnych danych, to
jednak nie ulega watpliwosci, iz dzieje obrazu sg Scisle
zwigzane z Mariampolem. Podkresla to herb miasta,
przedstawiajacy tenze wizerunek Matki Boskiej, ale nie-
co przerobiony, bo w catej postaci, z Dziecigtkiem Jezus
na reku, a pod nig tarcze z herbem Jabtonowskich5.

Podsumowanie dziejow Mariampola zawiera Cata-
logus Universi Venerabilis CieA z 1911 r.6 Czytamy
tam, ze miejscowos¢ Bozywidok, wchodzgca w skiad
dobr Jabtonowskich, zostata ok. 1662 r. przemiano-
wana na ,Maryampol” na cze$¢ obrazu Matki Boskiej
,.stynacej z cudownej mocy i ktorej jako pobozni wo-

3.Wérod dokumentéw parafialnych sa ksiegi: Liber memorabilium
seu Annales Ecclesiae Parochialis Mariampoliensis, r. 1; Liber docu-
mentorum Ecclesiae Parochialis Mariampoliensis conscriptus in An-
no 1784 i Ksiega zapiskow. Kwerende dla potrzeb niniejszej pracy
przeprowadzit w listopadzie 1995 r. dyr. Archiwum i Biblioteki
Kurii Arcybiskupiej w Lubaczowie, ks. Stanistaw Gwézdz. Sporza-
dzit on kserokopie fragmentéw tychze dokumentéw, w ktérych sag
zawarte wzmianki o historii parafii w Mariampolu, obrazie Matki
Boskiej i 0 osobie hetmana Stanistawa Jana Jabtonowskiego.

4. S. Baracz, Cudowne obrazy Matki Najswietszej w Polsce, Lwow
1891, s. 175; E. Nowakowski, O cudownych obrazach w Polsce
Przenajswigtszej M atki Boskiej — wiadomosci historyczne, bibliogra-
ficzne i ikonograficzne przez x. Wactawa z Sulgostowa kapucyna,
Krakéow 1902, s. 435; A. Fridrich, Historia cudownych obrazéow
Najs$wietszej Marii Panny w Polsce, t. Il, Krakéw 1904, s. 259-261.
5. Opis herbu zamieszcza Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego
linnych krajéw stowianskich, t. VI, Warszawa 1885, s. 148. Nie
wiadomo jednak, kiedy ten herb zostat ustalony.

6. Catalogus Universi Venerabilis Cleri, Lwéw 1911, s. 70.

117



dzowie mieli ze soba w obozie pod Budziakiem, Buko-
wing, Zurawnem i 'Wiedniem’7. Dla udostepnienia ob-
razu do kultu wybudowany zostat najpierw kosciot
drewniany, nastepnie murowany. Bardzo szybko obraz
zostal uznany za cudowny. Przez caty wiek XVIII oto-
czony byt niezwykig czcig. Wtedy tez (brak doktadnej
daty) pojawita sie na obrazie srebrna sukienka ufun-
dowana przez ksiezne Terese z Wielhorskich Jabto-
nowska8.

W okresie miedzywojennym rozpoczeto budowe no-
wego sanktuarium maryjnego. W 1936 r. obraz Matki
Boskiej Zwycieskiej zostat poddany konserwacji, ktorg
wykonat malarz lwowski Jerzy Janisz9. Wdwczas to po
zdjeciu srebrnej sukienki uwidocznit sie na dole napis
majuskutowy, stanowigcy fragment hymnu ,,Magnifi-
cat”. Zapewne nie byt znany, bo w podanych opraco-
waniach i zrodtach nie ma o nim Zadnej wzmianki.

1. Matka Boska Zwycieska z Mariampola. Stan przed konserwacja,
Wszystkie fot. R. Stasiuk

1. The Victorious Madonna of Mariampol. State prior to conserva-
tion. All photos: R. Stasiuk

7. Sam Mariampol byt jednym z ogniw tworzonego wzdtuz Dniestru
przez hetmana Stanistawa Jana Jabtonowskiego fancucha fortow
obronnych, obok Okopéw Sw. Tréjcy i Szarica Najéwietszej Marii
Panny. Zob. Polski stownik biograficzny (dalej: PSB), t. X, s. 238.
8. Ksiega zapiskow, z. 3, s. 27. Ksiezna Teresa z Wielhorskich byta
zong Jana Kajetana Jabtonowskiego, wnuka wielkiego hetmana,
zmarta w 1749 r. PSB, t. X, s. 224.

9. Wiecej na ten temat w cz. 1 mojej pracy kwalifikacyjnej Doku-
mentacja konserwatorska..., s. 13-14.
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Widaé, ze przez diugie lata nie zdejmowano srebrnej
ozdoby. Rozpoczeta budowa kosciota zostata przerwa-
na w 1939 r. na skutek wybuchu Il wojny Swiatowe;j.

W 1945 r. rozpoczeta sie na terenach polskich kre-
sow wschodnich, zajetych przez ZSRR, szeroko zakro-
jona akcja przymusowych przesiedlen ludnosci pol-
skiej na Ziemie Zachodnie. Mimo wielu trudnosci
udato sie mariampolanom wywiez¢ obraz do Polski.
Poczatkowo przechowywany byt w Glubczycach na
Slasku. Nastepnie w 1951 r. zostat zabrany do Wroc-
tawia. W 1965 r. nastgpita uroczysta intronizacja ob-
razu w $wiezo odbudowanym kosciele NMP na Pia-
sku. Od tego czasu wizerunek Matki Boskiej Zwycie-
skiej wystawiony jest w bocznym ottarzu i stale oto-
czony czcig. W 1984 r. rozpoczeto starania o koronac-
je obrazu, ktora odbyta sie 10 wrzesnia 1989 r. Nie-
stety wczesniej, bo w lipcu 1985 r., zostata skradziona
z obrazu XVIIl-wieczna srebrna sukienka. Warto$¢ ar-
tystyczna nowej, ,,zrekonstruowanej” w 1989 r., budzi
— moim zdaniem — duze zastrzezenia i powinna by¢
poddana krytycznej ocenie przez historykéw sztukilO.

Opis ikonograficzny

Obraz Matki Boskiej Zwycieskiej z Mariampola ma
ksztatt prostokgta o wymiarach 106,8 x 78,8 cm.
Przedstawia Matke Boskg frontalnie w ujeciu do bio-
der, z Dziecigtkiem Jezus na lewej rece. Typ ikonogra-
ficzny kompozycji wywodzi si¢ z Eleusy. Postacie zo-
staty namalowane na gtadkim brazowym tle i skompo-
nowane w trojkacie rownoramiennym. Kompozycja
zamknieta jest w dole szarym pasem o szerokos$ci oko-
to 10 cm, imitujacym kamienny murek, na ktérym
umieszczono centralnie inskrypcje, wykonang maju-
skutg, o wysokosci liter ok. 3,5 cm. Tekst bedacy frag-
mentem hymnu ,,Magnificat” z ewangelii $w. tukasza,
zostat napisany w dwdéch wierszach po facinie:

BEATAM ME DICENT
OMNES GENERATIONES

Matka Boska przedstawiona jest w luznej karmino-
wej sukni z dtugimi, szerokimi rekawami, spod ktorej
przy dekolcie i prawym nadgarstku wytania sie biata
spodnia tuniko-koszula. Suknia pod szyja ozdobiona
jest gruba, ok. 3,5 cm, ugrowa laméwka z widocznymi
dwoma czerwonymi rubinami. Z ramion sptywa cie-
mnobtekitny ptaszcz otulajacy postaé Maryi wokot
pasa, ktérego prawa pota zdaje sie by¢ przewieszona
przez lewa reke. Na gltowie Matki Boskiej szarozielo-
na chusta udrapowana w czepiec o dekoracyjnych fat-

10. Swoj stosunek do ,,zrekonstruowanej” srebrnej sukienki przed-
stawitam w Dokumentacji konserwatorskiej..., s. 61-63, w ,,Zalece-
niach dla uzytkownika”. Podkreslitam, ze jest niedopuszczalny do-
tychczasowy spos6b jej zamontowania, polegajacy na bezposrednim
przyleganiu do powierzchni obrazu, stwarzajacy niebezpieczeristwo
powstania mechanicznych uszkodzeh oraz kondensowania sie pod
nig wilgoci. Zaproponowatam ro6zne warianty bezpiecznego mon-
tazu. O tych problemach zostat powiadomiony Urzad Konserwato-
ra Wojewddzkiego.



dach i zastaniajaca czeSciowo wiosy. Ciemnobrgzowe
wiosy rozdzielone posrodku otaczajg jasng twarz
i uktadajg sie tagodnie wzdtuz zewnetrznej linii szyi,
pozostawiajac widoczng czes¢ prawej matzowiny usz-
nej. Maryja lekko pochyla gtowe w kierunku Dziecia-
tka i swym lewym policzkiem, prawdziwie pieszczotli-
wym gestem, dotyka jego ciemienia. Na jej twarzy
maluje sie lekko dostrzegalny tagodny u$miech, oczy
skierowane ku Dziecku wyrazajg metafizyczng zadu-
me. Prawa dton Matki Boskiej ztozona na piersi ma
szlachetny ksztatt i delikatny modelunek. Jej kciuk
(pozostate palce sg niewidoczne) dotyka matego palu-
szka prawej dtoni Jezusa. Lewa dioA podtrzymujaca
Dziecigtko jest bardziej w cieniu i zostata opracowana
w zdecydowanie cieplejszej gamie. Palce sg wydtuzo-
ne, o szlachetnej linii, kciuk ukryty zostat pod fatdami
chusty otulajgcej matego Jezusa.

Dziecigtko Jezus przedstawione jest w calej postaci,
w naturalnej pozie dziecka tulacego sie do matki.
Giéwka Dziecigtka spoczywa na podtozonych pod nig
raczkach i jest w trzech czwartych zwrécona w kierun-
ku widza. Oczy szeroko otwarte, 0 powaznym spojrze-
niu, ktérego sita wyrazu zostata podkreslona przez
gteboki ton laserunku. Witosy ciemnoblond, krétko
obciete, lekko falujace, widoczne lewe ucho. Trzy mate
kosmyki spadajg na bardzo wysokie czoto. Dziecko jest
do potowy nagie, owiniete wokét pasa jedynie ugrowa
chusta, ktora, choé¢ ukrywa dolng potowe jego postaci,
nie zastania lewej nézki widocznej od goleni do czubka
bosej stopki.

Karnacje obu postaci charakteryzuje delikatny mo-
delunek barwny. Postacie pozbawione sg sztywnosci
i nienaturalnego patosu, dalekie od hieratycznego ka-
nonu, ukazane niemalze w naturalnej pozie, bardzo
ludzkiej i petnej ciepta.

Koloryt obrazu jest nasycony, oparty na czystych
barwach, majacych symboliczng wymowe, charaktery-
styczng dla przedstawien maryjnych. Ciemnobrazowe
tto tworzy nastro6j i nadaje wiekszg plastyczno$é posta-
ci. Ciemnobtekitny ptaszcz Madonny scala kompozyc-
je, stanowigc element tgczacy postacie z ttem. Karmi-
nowa suknia Maryi i ugrowa chusta otulajgca do po-
towy Dziecigtko uzupetniajg skale barwna.

Wokot gtéw postaci zostaty namalowane nimby,
ktore réznig sie od siebie. Gtowe Madonny otacza
jasna obrecz linearnie potraktowanego kota, czescio-
wo zachodzacego za postaé, natomiast nimb za gtowg
Dziecigtka Jezus zostat namalowany jako rozjasniona
ptaszczyzna tha, tzw. gloria.

Technika wykonania

Przedstawienie Matki Boskiej Zwycieskiej zostato
namalowane na pt6tnie Inianym, tkanym recznie,

11. Cennino Cennini, Rzecz o malarstwie, ttum. S. Tyszkiewicz,
Wroctaw 1955, rozdz. 145, s. 84. Sugestia rozpoczecia przez autora
malowania od tla zaklada, ze wcze$niej musiat by¢ naniesiony rysu-

o splocie prostym, w ktérym watki biegng w obrazie
pionowo. llo$¢ nitek watku w cm 10-11, nitek osnowy
14-15. Ptétno zostato zagruntowane zaprawg emulsyj-
na, opartg na spoiwie ztozonym z kleiku ziaren psze-
nicy ioleju orzechowego, barwng w kolorze pomaran-
czowougrowym, w ktdérej gtownym wypetniaczem jest
kreda. W skiad wchodzg rowniez zo6tte i pomaranczo-
we zwiazki zelazowe oraz mate i nierownomiernie roz-
tozone dodatki w postaci bieli otowiowej, cynobru,
czerni rodlinnej i ziemi zielonej. Zaprawa potozona jest
w niezbyt grubej warstwie, z wyraznie odcisnietym
grenem pidtna (tto). Na podstawie wykonanych szli-
fow okazato sie niemozliwe jednoznaczne rozpoznanie
przeklejenia ptétna.

Cala kompozycja zostata wykonana w roznych
technikach temperowych (it. 2). Zauwazono jedynie
$lad rysunku autorskiego. Fotografie wykonane w pro-
mieniach IR nie potwierdzity w petni jego istnienia,
byé moze z powodu dos¢ grubych nawarstwien farb.
Na podstawie zdje¢ rentgenowskich, jak i obserwacji
pod szklem powiekszajgcym, nie stwierdzono w posta-
ciach zadnych przerébek kompozycyjnych. Wykonaw-
ca niezwykle $miato i pewnie tworzyt ich wizerunek.
Analiza stratygraficzna warstwy malarskiej z poszcze-
gélnych detali kompozycyjnych wykazata, iz na og6t
farby zostaty potozone w dwéch lub w trzech war-
stwach, przy czym granica ich styku nie jest zbyt ostra.
Swiadczy to o tym, ze byly ktadzione w niezbyt duzych
odstepach czasu, nieomal ,,mokre w mokre”, bardzo
pewnie. Nasuwa sie wniosek, ze prawdopodobnie ar-
tysta powtarzat znany sobie schemat ikonograficz-
no-technologiczny, nie tracac czasu na zbedne poszu-
kiwanie formy.

Poszczeg6lne partie kompozycyjne charakteryzuja
sie r6zng gruboscia nawarstwien farby. | tak w partiach
ptaszcza oraz karnacji ktadzione sg one grubiej, zwia-
szcza na twarzy Matki Boskiej i torsie Dziecigtka, acz-
kolwiek gtadko. WyraZzna faktura zaznacza sie w opra-
cowaniach Swiatet, zarbwno na karnacjach, jak i sza-
tach, ktére sa budowane $miatymi pociggnieciami
pedzla. Charakterystyczny dla karnacji twarzy i ragk
postaci jest subtelny modelunek $wiattocieniowy. Cie-
nie ciepte, w delikatnych tonach zielonkawobrgzo-
wych, miejscami nabierajg nieco chtodniejszego zabar-
wienia, stajac sie szaroniebieskimi. Swiatta na wiosach
postaci naniesione sg bardzo miekko, prawdopodob-
nie w mokrym modelunku i wykoriczone laserunkami.

Kolejnos¢ wykonania poszczegdlnych partii kompo-
zycji wydaje sie zgodna z zaleceniami Cennino Cenni-
niego. Prawdopodobnie artysta rozpoczat prace od tia,
nastepnie wykonat podmalowanie karminowej sukni
Maryi, karnacje postaci, wtosy, chuste na gtowie Matki
Boskiej1l W finalnych opracowaniach zostat namalo-
wany smaltg biekitny ptaszcz otulajagcy Madonne. Na

nek kompozycji, umozliwiajacy bardzo sprawny przebieg pracy, bez
poprawek i zmian.
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2. Zidentyfikowane spoiwa warstwy barwnej obrazu: a — emulsja
tempery z6ttkowej; b — emulsja tempery z6ttkowej z olejem Inia-
nym; ¢ — emulsja temperowa z roztworu gumy brzoskwiniowej
i oleju orzechowego; d — emulsja temperowa z gumozywicy i oleju
orzechowego; e — roztwo6r zgumy brzoskwiniowej; f — olej orzecho-
wy. Opraé, irys. A. Krupska

2. ldentified binders of the coloured layer of the canvas: a — egg yolk
tempera emulsion; b — egg yolk emulsion with linseed oil; ¢ —

tempera emulsion with solution of peach gum and nut oil; d —

tempera emulsion from gum resin and nut oil; e — solution with

peach gum; f — nut oil. Prep, and drawing by A. Krupska

samym koncu za$ pas szarego bloku kamiennego z ,,wy-
kutym” fragmentem hymnu ,,Magnificat”, ktéry od
dotu zamyka kompozycje.

Zestaw pigmentow zidentyfikowanych w warstwie
malarskiej nie jest duzy i ogranicza sie do 13:

biele — biel otowiowa, kreda,

z6kcienie — z6he i pomaranczowe zwigzki zelazo-
we, z6kcien otowiowo-cynowa,

czerwienie — czerwone zwigzki zelazowe, cynober,
czerwien organiczna,

btekity — smalta, $ladowo azuryt,

zielenie — ziemia zielona,

brazy — brazowy zwigzek zelazowy,

czernie — czern roslinna.

Niezwykle ciekawie przedstawiajg sie wyniki iden-
tyfikacji spoiw poszczegdlnych partii kompozycyjnych
(il. 2).

12. Zob. Dokumentacja konserwatorska..., s. 347 6.
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Prace badawcze

Z uwagi na grubg warstwe przemalowan, wykona-
no najpierw badania fizyczne — fotografie w lumine-
scencji UV oraz w promieniach Rtg. Pobranie probek
warstwy malarskiej do badan analitycznych nastapito
po usunieciu przemalowan, co gwarantowato pobranie
oryginatu i nie narazato obiektu na zbedne naktucia.
Badania pozwolity okres$li¢ budowe techniczno-tech-
nologiczng obrazu stanowiac jednocze$nie duza po-
moc podczas wykonywania prac konserwatorskich.

Na szczegdlng uwage zastuguje wykonana pionier-
sko dla potrzeb niniejszej pracy identyfikacja spoiw
warstw malarskich metodg chromatografii gazowej w po-
taczeniu ze spektrometrig masowa (GC-MS). Pozwala
ona w spos6b niezwykle precyzyjny na identyfikacje
sktadnikéw analizowanych spoiw przy jednoczesnej
iloSciowej ocenie ich zawartosci wzgledem siebie (il. 2).

Wykonano:

— mikroskopowg charakterystyke uktadéw stratygra-
ficznych,

— identyfikacje pigmentéw oraz wypetniaczy zapra-
wy metodami mikrochemicznymi (wykonali: prof.
Piotr Rudniewski i inz. Danuta Jarminska — Zaktad
Badari Specjalistycznych i Technik Dokumentacyj-
nych Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztu-
ki ASP w Warszawie),

— identyfikacje pierwiastkow pigmentéw oraz wypet-
niaczy zaprawy metodg fluorescencyjnej analizy rent-
genowskiej (wykonat mgr Marek Wachowiak —
Centralne Laboratorium Kryminalistyki KG Policji
w Warszawie),

— identyfikacje spoiw warstw malarskich metodg chro-
matografii gazowej ze spektrometrig masowg GC-MS
(wykonata dr Irmina Zadrozna — Zaktad Chemii
Organicznej Politechniki Warszawskiej),

— badania fizyczne w luminescencji UV (5 fot.) i pro-
mieniach Rtg (9 rentgenograméw) (wykonat prof.
Piotr Rudniewski, fot. Roman Stasiuk — Zaktad
Badan Specjalistycznych j. w.),

— 5 fotografii w promieniach IR (wykonat Aleksander
Zateski — Centralne Laboratorium Kryminalistyki j.w.).

Stan zachowania, przyczyny zniszczenh

Ocena faktycznego stanu zachowania przed usunie-
ciem przemalowan byfaby niemozliwa bez wykonania
badan fizycznych. Obserwacje w $wietle zwyklym, jak
i w luminescencji wzbudzonej promieniowaniem UV
wykazaty ogrom wczesniejszych interwencji konserwa-
torskich. Wobec tak duzego procentu przemalowan
zrodzita sie niepewno$¢ co do rzeczywistego stanu
zachowania warstw oryginalnych i celowosci usuwa-
nia przemalowan. Zdjecia wykonane w promieniach
Rtg rozwiaty te obawy rejestrujgc mimo duzych ubyt-
kéw wyrazny ksztatt pierwotnej kompozycji (il. 5).



W dokumentacji opisowej przedstawitam nastepujace
opisy stanu zachowanial2

a) stan zachowania przed konserwacja na podstawie
analizy wizualnej w $wietle zwyktym;

b) stan zachowania przed konserwacjg na podstawie
luminescencji wzbudzonej promieniowaniem UV,

c) stan zachowania przed konserwacjg na podstawie
badan w promieniach Rtg;

d) stan zachowania po usunieciu przemalowan
i rozdublowaniu.

Obraz byt zdublowany, naciggniety na drewniany
blejtram i przybity do niego metalowymi zszywkami
Nie zauwazono na licu $ladu odcisnietych krosien.
Wokét krawedzi obrazu warstwa malarska byta prze-
tarta az do pidtna oryginalnego. Prawie cata kompo-
zycja zostata pokryta przemalowaniami charakteryzu-
jacymi sie duza prymitywnoscig wykonania i dobrg
przyczepno$cig do warstw lezacych pod nig (il. 1).
Powierzchnia lica byta pokryta grubg warstwg poz6t-
ktego btyszczacego werniksu, czesciowo tuszujacego
jej nierdbwnosci. Strumien Swiatta skierowany pod os-
trym katem uczytelniat fakture ukazujgc nie tylko cha-
rakterystyczne spekania, ale i liczne wkle$niecia oraz

3. Stan przed konserwacjg. Zdjecie wykonane w $wietle bocznym
uwypuklajgcym fakture powierzchni, partia na szyi, uzupetniona
kitem, widoczna jako bardziej gtadka

3. State prior to conservation. Photograph taken in side light empha-
sising the texture of the surface; the neck part, supplemented with
putty, is seen as smoother

4. Stan przed konserwacjg. Zdjecie wykonane w luminescencji wzbu-
dzonej promieniowaniem UV. Najnowsze retusze zostaly zarejestro-
wane jako ciemne plamy i linie, pod filmem werniksu zaznaczaja sie
delikatniej wcze$niejsze przemalowania

4. State prior to conservation. Photograph taken in luminescence
activated by UV radiation. Most recent retouching was registered as
dark spots and lines, and earlier overpainintg is marked more delica-
tely under the film of the varnish

wzniesienia spowodowane zbyt grubym natozeniem
kitow i nawarstwieniem przemalowan (il. 3). Krosno
byto wtdrne, nowe, z poziomg poprzeczka, wykonane
z drewna sosnowego watpliwej jakosci, z licznymi se-
kami oraz otworami po usunietych gwozdziach, po-
szerzone przez dobicie listewek do dwéch krawedzi.
Obserwacje w luminescencji wzbudzonej promienio-
wanien UV pozwolity na potwierdzenie istnienia prze-
malowan niemalze na catej powierzchni obrazu (il. 4).

Jak juz wspomniatam, dopiero wykonane rentgeno-
gramy umozliwity ocene rzeczywistego stanu zacho-
wania. Ze wzgledu na do$¢ duze wymiary obraz byt
przesSwietlany promieniami Rtg kolejnymi fragmenta-
mi co zarejestrowano na 9 kliszach o wym. 30 x 40 cm.
Oryginalna warstwa malarska okazata sie mocno oka-
leczona przez zniszczenia, ale najwazniejsze elementy
kompozycyjne zostaty zachowane w sposéb czytelny
(il. 5). Nie stwierdzono wczesniejszych przerdbek au-
torskich ani istotnych zmian kompozycyjnych dokona-
nych przez warstwy wtérne, ktdre najwyrazniej zostaty
opracowane ,,po formie”. Wszystkie te ustalenia po-
zwolity na $wiadome podjecie decyzji o usuwaniu
przemalowan.
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5. Stan przed konserwacjg. Zdjecie wykonane w promieniach Rtg. W kadrze widoczna réznica miedzy opracowaniem twarzy Matki Boskiej
a opracowaniem twarzy Dziecigtka, wyrazna faktura farby na barku i plecach matego Jezusa oraz bardzo czytelny uktad palcéw jego prawej
dtoni, w miejscu matego palca dziura wypetniona kitem, pozostate liczne ubytki warstwy malarskiej odstaniajg splot ptdtna

5. State prior to conservation. Photograph taken in X-rays. Visible difference between the execution ofthe faces of the Madonna and the Child,
distinct paint texture on the shoulder and back of the InfantJesus and a very legible arrangement of the fingers of his right hand, in place of the
little finger — a putty-filled hole, remaining numerous gaps of the painted layer disclose the texture of the canvas

Faktyczny stan zachowania obrazu mozna byto oce-
ni¢ dopiero po usunieciu przemalowan, rozdublowa-
niu i usunieciu starych kitow. Okazato sig, ze zar6wno
liczba, jak i rozmiary poszczeg6lnych dziur w podob-
raziu oryginalnym jest zdecydowanie wieksza niz spo-
dziewano sie na podstawie rentgenogramow. 1lo$¢ uby-
tkow warstwy malarskiej oszacowano na ok. 30%.
Liczba dziur w ptotnie oryginalnym wyniosta ponad
136 (il. 8). Lokalizacja niektérych sposrdd nich pokry-
wa sie z forma XVIlI-wiecznej srebrnej sukienki, kté-
rej ostre krawedzie stykaty sie z powierzchnig obrazu.
Swiadcza o tym ubytki warstwy malarskiej i dziury
wokot twarzy i rak postaci, wzdtuz linii plecow Dzie-
cigtka Jezus i jego nogi, gdzie rysy spowodowane przez
ostrg krawedz srebrnej blachy widoczne byty nie tylko
na warstwie barwnej, ale takze na ptdtnie oryginalnym.
Najwiecej i najwiekszych rozmiaréw dziur w ptétnie
byto w partii centralnej obrazu, od czubka gtowy Mat-
ki Boskiej po szary murek. Najwieksza miata ok. 28 cm2
i znajdowata sie w okolicach prawego przedramienia
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Maryi na styku biekitnego ptaszcza z karminowg suk-
nig. Dziury réznej wielkosci otaczaty gtowe i szyje
Matki Boskiej. Dwie dziury podobnej wielkosci znaj-
dowaty sie w dolnej partii gtlowy matego Jezusa. ,,Ar-
chipelagi” dziur znajdowaty sie na rekawach karmino-
wej sukni i biatej tuniko-koszuli, takze w partiach mie-
dzy kolanem Dziecigtka a prawg rekg Maryi, w poto-
wie tydki na granicy z chustg, na palcach stopy oraz
posrodku murku, réwniez na plecach Dziecigtka przy
styku z ttem i ugrowa chusta, obejmujac réwniez i te
partie kompozycji. Zauwazono, ze pod niektérymi
kitami bezpos$rednio na ptotnie oryginalnym znajdo-
waly sie retusze olejne.

Oddzielne zagadnienie stanowig odbarwienia bite-
kitnej farby opartej na smalcie, ktérg zostat opraco-
wany plaszcz Matki Boskiej. Wynikajg one z wiasci-
wosci uzytego pigmentu, ulegajagcego zmianom w thu-
stym spoiwie temperowym, olejnym, olejno-zywicz-
nym i zywicznym. Roéwniez warunki atmosferyczne,
charakteryzujgce sie duzag wilgotnoscig, mogty dziata¢



negatywnie, powodujac zszarzenie kolom i zanik czy-
telnosci fatd13

Prace konserwatorskie

Zalozeniem prac konserwatorskich byto przepro-
wadzenie petnej konserwacji technicznej i estetycznej
istniejgcego malowidta w celu przywrocenia jego wa-
lorow artystycznych. Zdecydowano o usunieciu wad-
liwych skutkéw poprzednich konserwacji. Miato to
ogromne znaczenie réwniez ze wzgledu na koniecz-
no$¢ wykonania, dla potrzeb kultu, technologicznej
kopii obrazu. Dzieki przeprowadzonym badaniom
wstepnym uzyskano podstawy do usuniecia pozotkte-
go werniksu wraz z przemalowaniami, zZle opracowa-
nych Kitow i dublazu. Kierujac sie charakterem styli-
stycznym kompozycji, jak i wymogiem dyktowanym
przez kultowy charakter obiektu, zatozono, ze opra-
cowania retuszy drobnych ubytkéw warstwy barwnej,
przetaré oraz rekonstrukcje wiekszych fragmentéw be-
da wykonywane metodg scalajgco-nasladowczg, umozli-
wiajgcg uzyskanie wrazenia jednolitego dzieta.

Po zapoznaniu sie ze stanem zachowania obiektu
poprzez analize wizualng w Swietle zwyktym, w lumi-
nescencji wzbudzonej promieniowaniem UV i wyko-
nane zdjecia w promieniach Rtg, ustalono program
dziataii konserwatorskich. Wykonano niezbedng do-
kumentacje fotograficzng ilustrujaca stan przed kon-
serwacja: w Swietle biatym rozproszonym, bocznym —
pokazujagcym fakture powierzchni obrazu oraz w lu-
minescencji wzbudzonej promieniowaniem UY Decy-
dujacg role w ustaleniu programu prac odegraty rent-
genogramy, ktére daty podstawy do usuwania przema-
lowan. Dla wykonania zdje¢ w promieniach Rtg obraz
zostat zdjety z krosien.

Prace przy obiekcie rozpoczeto od wykonania préb
usuwania przemalowan. Zastosowano mieszanke roz-
puszczalnikéw ztozong z izooktanu i izopropanolu
(C8H 18+ C3H80) w stosunku 1:1. Dzieki tym stosun-
kowo tagodnym rozpuszczalnikom usunieto najnow-
sze warstwy wtorne — werniks, drobne retusze i naj-
nowsze przemalowania. Po ich usunieciu staty sie wi-
doczne starsze retusze oraz réznorodne kity, zachodza-
ce niekiedy na warstwe oryginalng. Starsze retusze
usuwano mieszaning toluenu i acetonu (C6H5CH3 +
C3H60 ) w stosunku 1:1 oraz toluenu i izopropanolu
(C6H5CH3 + C3H80) w takich samych proporcjach.
Dziatanie rozpuszczalnikow przerywano olejkiem ter-
pentynowym lub benzyng lakowsa.

Wykonywano poczatkowo odkrywki pasowe, Kie-
rujgc si¢ rentgenogramami. Starano sie pracowac 0s-
troznie, aby nie dopusci¢ do naruszenia oryginalnej
warstwy malarskiej. Powyzszy zestaw rozpuszczalni-

13. B. Miihlethaler, J. Thissen, Smalt, ,,Studies in Conservation”,
vol. 14, May 1969, nr 2, s. 47-61.

14. Badanie przeprowadzono aparatem Telecamera IRIS 164, sto-
sujac filtry nr 3, 5 i 6, obserwujac obraz na ekranie monitora.

kéw charakteryzowat sie duzg szybkoscig odparowy-
wania, co takze zmniejszato ryzyko zagrozen. W czasie
przeprowadzania tego etapu pracy obraz byt podda-
wany ogledzinom w luminescencji wzbudzonej pro-
mieniowaniem UV (il. 6 i 7). Poprzez dokonywane
odkrywki data sie zauwazy¢ korzystna réznica odsta-
nianych partii oryginalnych w poréwnaniu do przema-
lowan. Wykonano réwniez probe odczytania warstw
lezacych pod przemaléwka za pomocag promieni IR.
Okazaty sie one bezowocne ze wzgledu na zbyt grubg
warstwe farb wtdrnych. Réwniez warstwy oryginalne,
malowane na og6t bardzo kryjaco, nie pozwolity na
penetracje promieni IR14 Na dwéch bardzo matych
fragmentach lica, wzdtuz lewej krawedzi obrazu, po-
zostawiono przemalowania w formie matych paskdw
0 szerokosci ok. 1 cm, ktdre peinig role Swiadkow.

Po usunieciu przemalowan, zgodnie z wykonanymi
wczesniej rentgenogramami, obraz okazat si¢ mocno
zniszczony, ale z bardzo czytelnym uktadem postaci —
Matki Boskiej i Dziecigtka Jezus. Cata powierzchnia
pokryta byta bardzo licznymi, r6znej wielkos$ci ubytka-
mi warstwy malarskiej, ukazujagcymi réwniez ptétno
oryginalne. Wiekszo$¢ ubytkéw farby wraz z zaprawg
byta uzupetniona réznorodnymi kitami: pokostowy-
mi, woskowymi i klejowymi. Niekiedy w wigkszych
ubytkach wystepowaty razem, zachodzac jedne na dru-
gie. Gtéwnym wypetniaczem byta w nich biel cynko-
wa. Kity woskowe byly barwione stosownie do kolo-
ru partii oryginalnej, ktérg uzupetniaty. Wszystkie ro-
dzaje wtdrnych uzupetnien zaprawy stanowity pod-
stawe do okre$lenia liczby wczes$niejszych zabiegéw
konserwatorskich1s.

Stan po usunieciu przemalowan ilustruje 15 foto-
grafii barwnych oraz 1 w luminescencji UV (il. 7). Ze
wzgledu na tak duzg ilos¢ ubytkow, przetaré i rézno-
rodno$¢ uzupetnien uniemozliwiajgcych podanie ich
liczby, zdecydowano sie na opisowe przedstawienie
tego stanu.

Tio

Cata powierzchnia tta pokryta byta niezliczong ilo-
$cig bardzo drobnych wykruszeh warstwy malarskiej,
przetar¢ oraz wigkszych ubytkéw, czesciowo wypet-
nionych woskowymi Kitami, zabarwionymi na kolor
czerwonego bolusu lub ciemnoniebieski (rzadziej).
W wiekszosci ubytkéw byto widoczne pociemniate
ptétno oryginalne. Duza ilo$¢ ubytkéw o do$é znacz-
nych wymiarach znajdowata sie po lewej stronie obra-
zu i nad gtowg Matki Boskie;j.

Matka Boska
Na catej postaci wystepowaly bardzo liczne ubytki
warstwy malarskiej, ré6znych ksztattéw i wymiaréw.

15. Zabiegéw ,,odnawiajacych” byto niewatpliwie wiecej, poniewaz
w kilku miejscach po usunieciu starych kitéw uwidocznity sie retu-
sze, potozone w ubytkach bezposrednio na ptétnie oryginalnym.
Zob. Dokumentacja konserwatorska..., s. 13-15.
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6. Stan w czasie konserwacji — usuwanie przemalowan. Odstoniete partie oryginalne zdecydowanie réznig sie od przemalowan, widoczne kity

z poprzednich konserwacji

6. State during conservation — the removal of overpainting. Uncovered original parts differ decidedly from overpainting, visible putties from

previous conservation

Twarz zachowata sie bardzo czytelnie i byta pokryta
wyrazng, duzg siatka spekan, charakterystyczng przy
grubych nawarstwieniach farb (wczesniej widoczng na
rentgenogramach). Liczne drobne ubytki byty wypet-
nione pozotktymi kitami pokostowymi, zwlaszcza na
czole i przy brwiach. Bardzo duzy ubytek, obejmujacy
dolng partie twarzy od cze$ciowo zachowanego ucha
poprzez zarys szczeki, brody az do ust, zachodzit na

potowe szyi. Byt on w duzym stopniu wypetniony po-
26tktym kitem pokostowym, uzupetnionym czesciowo
kitem woskowym, zabarwionym na kolor bolusowy
oraz zachodzagcym na niego biatym klejowym (it. 6).
Pozostata partia szyi usiana byfa licznymi przetarciami
i ubytkami, ktdre byly czesciowo wypetnione wszyst-
kimi trzema rodzajami kitow.



7. Stan w czasie konserwacji po usunieciu przemalowan. Zdjecie wykonane w luminiscencji wzbudzonej promieniowaniem
UV. Widoczna réznorodnos$¢ $wiecenia kitéw: najjasniej zostaly zarejestrowane kity pokostowe i klejowe, ktére Swiecity
jasnocytrynowo, co wskazuje na obecnos$¢ bieli cynkowej; walor pozostatych réwniez uzalezniony od jej zawartosci w

wypetniaczu. Szary prostokat na chuscie otulajacej Dziecigtko pochodzi z pozostawionej przemaléwki. Zdjecie uczytelnito
uktad fatd na ptaszczu Matki Boskiej

7. State during conservation after the removal of overpainting. Photograph taken in luminescence activated by UV radiation.
Visible variety of putty luminescence: the lightest registered putties were linseed oil and glue, which glowed a light-lemon
colour indicating the presence ofzinc white; the value ofthe remaining putties also depended on the contents ofzinc white in

the filler. Grey rectangle on the shawl covering the Infant comes from overpainting left behind. The photograph rendered legible
the pattern of the folds on the gown of the Madonna
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Wiosy oraz chusta na gtowie pokryte byty mnogimi
wykruszeniami farby wraz z zaprawa, czeSciowo wy-
petnionymi kitami woskowymi, barwionymi na kolor
bolusowy, czesciowo uwidaczniajagcymi pociemniate
ptétno oryginalne.

Partia wtosow okazata si¢ gorzej zachowana niz chu-
sta. Najwiecej ubytkéw wystgpito wokdt twarzy. Op-
rocz kitow woskowych daty sie zauwazy¢ czesciowo
zachowane pozotkie kity pokostowe i biate klejowe.

Dtonie zachowane byty dos¢ dobrze, choé réwniez
pokryte licznymi wykruszeniami warstwy malarskiej.
Najwiecej ubytkéw byto widocznych u nasady kciuka
prawej dioni oraz ponizej nadgarstka, przy styku z wy-
winietym rekawem biatej tuniko-koszuli. Uzupetnione
byty czeSciowo réwniez trzema rodzajami kitow.

Blekitny ptaszcz okazat sie caly ,,poprzecierany”,
z licznymi, r6znej wielkosci ubytkami warstwy malar-
skiej. Najwieksze ubytki zostaty uzupeinione kitami
woskowymi, barwionymi na kolor niebieski. Analiza
pigmentdéw wykazata, ze wypetniaczem byta mieszani-
na bieli cynkowej z btekitem pruskim, indygiem z do-
datkiem zwiazkéw zelazowych. Takimiz kitami wypet-
niono ubytki na prawym ramieniu obejmujgce catg
szeroko$¢ ptaszcza oraz Srodek jego lewej poly. Bile-
kit ptaszcza byt wyraznie zszarzaly, calg jego powierz-
chnie tworzyty drobne plamki o réznym biekitnym
nasyceniu, utrudniajgcym ocene rezultatéw usuwa-
nia przemalowan. Dlatego pobrano dos¢ duza ilosé
proébek warstwy malarskiej do analiz chemicznych,
aby mie¢ pewnos$¢, ze usunieto wszystkie wtorne na-
leciato$cile. Rysunek fatd okazat sie mato czytelny.
Biekitna farba plaszcza oparta na smalcie ulegta od-
barwieniu na skutek zmian chemicznych, jakim ule-
ga ten pigment.

Rowniez na catej powierzchni karminowej sukni
widoczne bytyliczne ubytki warstwy malarskiej. Wiek-
sze zostaty uzupetnione woskowymi kitami barwiony-
mi na kolor r6zowy i bolusowy. Najwiekszy ubytek,
znajdujacy sie w poblizu ramienia, stanowit czes¢ du-
zego ubytku na plaszczu. Zadziwia tak barwne zrozni-
cowanie wypetnienia w ramach jednego ubytku. Wcze-
$niej byt on uzupetniony kitem pokostowym, ktérego
pozotkte fragmenty zachowaly sie Sladowo. Ponizej
wystepowaly liczne ubytki, wypetnione czeSciowo kita-
mi woskowymi, obejmujace réwniez powierzchnie re-
kawa. W przetarciach uwidaczniat sie gren ptdtna ory-
ginalnego. Pozostate fragmenty sukni pokryte byty
ubytkami roznych ksztattéw i wymiaréw, z niekom-
pletnie zachowanymi kitami.

Ugrowa laméwka wok6t dekoltu cata byta pokryta
drobnymi wykruszeniami warstwy malarskiej. Na sku-
tek zniszczenia substancji barwnej, miejscami rysunek
detali stat sie mato czytelny. Lezgca ponad nig biata
wypustka spodniej tuniko-koszuli byta pokryta niezli-

16. Ogoétem do réznych badan analitycznych pobrano z partii pta-
szcza osiemnascie probek z miejsc charakteryzujacych sie réznymi
odcieniami biekitu. Identyfikacji pigmentéw dokonano na osiemna-
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czong iloscig r6znej wielkos$ci ubytkow, z ktérych czesé
zostata wypetniona kitami woskowymi na $ladowo
zachowanych kitach pokostowych. Przetarcia i ubytki
warstwy malarskiej pokrywaty wywiniety biaty rekaw
tuniko-koszuli.

Dziecigtko Jezus

Posta¢ zachowata sie bardzo czytelnie, ale réwniez
byta pokryta ogromng iloscig ubytkéw warstwy malar-
skiej, czeSciowo wypetnionych trzema rodzajami ki-
tow. Twarz Dziecigtka zachowata sie dobrze. Jedy-
nie ponizej nosa, wokdt ust i na wargach widoczne
byly liczne drobne ubytki. Duzy ubytek, rozciggajacy
sie od ucha, poprzez zarys szczeki do brody, obejmo-
wat swoim zasiegiem rowniez czes¢ plecow i tha. Nie-
co ponizej, na pozostatym tuku plecow, byty widocz-
ne kolejne duze ubytki. Wszystkie byty czesciowo uzu-
petnione woskowymi kitami barwionymi na kolor
bolusowy, odstaniajgc w przetarciach pt6tno oryginal-
ne (it. 6).

Wiosy okazaty sie przetarte, z licznymi wykrusze-
niami warstwy barwnej. Cze$¢ z nich uzupetniona zo-
stata kitami woskowymi w kolorze bolusu na niepet-
nie zachowanych kitach pokostowych. Widoczny byt
w przetarciach splot ptdtna oryginalnego oraz drobiny
biatych kitéw klejowych.

Liczne ubytki wystgpity na dioniach, powodujac
zanik zewnetrznej linii prawej dioni wraz z matym
palcem.

Tors Dziecigtka pokrywaly drobne wykruszenia far-
by wraz z zaprawga. Szczeg6lnie liczne okazaty sie na
lewej nodze. Duzy ubytek widoczny powyzej kostki,
na krawedzi tydki, zostat wypetniony czesciowo wos-
kowym kitem barwionym na kolor bolusowy. Drugi,
podobnych rozmiaréw, w poblizu kolana, uzupetnio-
ny byt biatym kitem, spod ktérego przebijaty sladowo
zachowane uzupetnienia pokostowe. W stopce zacho-
wat sie tylko paluch. Miejsce pozostatych palcow wy-
petniat woskowy kit w kolorze bolusu. Na obrzezach
byt silnie poprzecierany, z widocznym matym S$ladem
biatego kitu klejowego.

Ugrowa chusta

Calg chuste pokrywaty liczne ubytki warstwy ma-
larskiej, réwniez czesciowo uzupetnione kitami. Szcze-
g6lnie duzy ubytek obejmowat dolng cze$¢ chusty,
zacierajac rysunek jej krawedzi na calej szerokosci
tydki. Byt on uzupetniony kitem woskowym zabarwio-
nym na kolor tagodnego rozu, na obrzezach ktérego
uwidaczniat sie, lezacy pod spodem, mocno poprze-
cierany pozotkty kit pokostowy. Posrodku chusty, prze-
cinajac calg jej wysokos¢, zaznaczata sie pionowa rysa
z czeSciowo przetartej farby. Tworzyta ona wraz z pio-
nowag rysa na barku Dziecigtka prawie jedng linie.

stu, trzynascie wykorzystano do okreslenia stratygrafii, cztery do
badania spoiw. Zob. rozdz. ,,Dokumentacja badan specjalistycz-
nych” w Dokumentacji konserwatorskiej..., s. 64-129.



8. Start w czasie konserwacji po rozdublowaniu i usunieciu starych kitéw. Obraz pod$wietlony od odwrocia w celu uwidocznienia ksztattow
i wielko$ci ponad 136 dziur

8. State during conservation after the removal ofduplication and old putties. The painting is lit up from the back to demonstrate the shapes
and sizes of more than 136 holes
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Napis w dole obrazu

Pas kamiennego muru na calej ptaszczyznie usiany
byt licznymi ubytkami réznych ksztattéw i wymiardw.
Wigkszo$¢ z nich byta uzupetniona kitami woskowymi
zabarwionymi na kolor bolusowy. Najwiekszy z nich
znajdowat sie posrodku, prawie catkowicie zastaniajac
miejsce po literze E i obejmujac catg wysokos$é murku.

Bf»- ¢

It -

W2 N Vv ~ I B
JpJIK

9. Stan w czasie konserwacji po wklejeniu ptéciennych latek: a —
partia gtéw Matki Boskiej i Dzieciatka, uktad ubytkéw wskazuje, ze
przyczyna zniszczeh warstwy malarskiej byta ostra krawedz srebrnej
sukienki; b — partia torsu Matki Boskiej

9. State during conservation after the gluing on ofcloth patches: a —
the arrangement of the gaps in the part of the heads of the Madonna
and Child indicates that damage of the painted layer was caused
by the sharp edge of the silver dress; b — part of the torso of the
Madonna
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Spod niego, w miejscach przetarcia przebijat pozotkty
kit pokostowy.

Duza ilo$¢ ubytkéw wystapita w stowie ,,GENERA-
TIONES”, w ktérym litery zachowaty sie w formie
Sladowej. Ubytki te byty rowniez uzupetnione wosko-
wymi kitami zabarwionymi na kolor bolusowy. Liczne
ubytki farby wraz z zaprawg, czeSciowo uzupeinione
kitami woskowymi, znajdowaty sie w obu dolnych ro-
gach oraz wzdtuz dolnej krawedzi obrazu. W miejscach
tych byt widoczny takze splot ptdtna oryginalnego.

Usuniecie przemalowan z lica obrazu pozwolito na
petniejszg ocene stanu zachowania obiektu. Jego od-
bidr estetyczny byt zakidcony przez opisang rézno-
rodno$¢ kitéw, niekiedy zachodzacych na oryginalng
warstwe barwng. Przed przystgpieniem do zabiegu
rozdublowania, zabezpieczono powierzchnie lica bi-
butka japonska, nasgczong masg woskowo-terpenty-
nowg. Poniewaz masa dublazowa byta bardzo miek-
ka, wykonano ten zabieg na zimno, mechanicznie, po
uprzednim upewnieniu sig, iz jest to masa woskowo-
-zywiczna. Badania chemiczne potwierdzity obecnos¢
wosku pszczelego oraz zywicy, ktérej nie udato sie
zidentyfikowac.

Zaczeto stopniowo odspaja¢ ptotno dublujace od
oryginalnego, poczawszy od dolnego lewego rogu po
przekatnej w kierunku przeciwlegtego (prawego gor-
nego). Czynno$¢ ta byta przeprowadzona z niezwykig
ostroznoscia. Podczas jej wykonywania okazato sie
(zgodnie ze zdjeciami rentgenowskimi), iz ptoétno ory-
ginalne posiada moc dziur, ktore byly wypetnione
kitami bez uprzedniego wklejenia tatek. Stato sie to
przyczyng wielu trudnosci, poniewaz w miejscach tych
zastosowane kity wykazywaty duza spoisto$¢ z piét-
nem dublujagcym. Aby nie spowodowaé rozerwania
ptétna oryginalnego, nalezato wpierw usungé (mecha-
nicznie) blokujace Kity.

Jak juz wspomniano, po rozdublowaniu obrazu
i usunieciu bibutki zabezpieczajgcej stwierdzono, ze
ilos¢ i wielko$¢ poszczegdlinych dziur w ptétnie orygi-
nalnym jest wieksza niz dato sie to wczesniej odczy-
ta¢ z rentgenograméw. Dla wzmocnienia konstrukcji
ptétna oryginalnego stato sie konieczne uzupetnienie
dziur ptéciennymi tatkami. Postanowiono wpierw usu-
na¢ wszystkie stare kity, ktore nie spetniaty juz swej
roli, a jednoczes$nie uniemozliwialy zaréwno wkleje-
nie ptociennych wstawek, jak i opracowanie nowych
uzupetnien zaprawy. Cze$¢ kitdw usunieto mechanicz-
nie, czes¢ (kity woskowe) przy pomocy rozpuszczalni-
ka benzynowego. Najwiecej trudno$ci sprawiaty kity
pokostowe, ktdre trzeba bylo najpierw rozmiekczaé
5% wodg amoniakalng (NH40H), a potem zeskroby-
wacé skalpelem. Zabiegi te trwaty diugo i wymagaty
duzej ostroznosci. Stwierdzono w ptotnie oryginalnym
ponad 136 dziur réznej wielkosci. Stan zachowania
obrazu na tym etapie prac dokumentuje 8 fotografii
barwnych.

Pobrano do badan analitycznych ostatnig serie¢ pro-
bek warstwy malarskiej, zaprawy i ptdtna.



Przed wklejeniem ptdciennych tatek oczyszczono
odwrocie obrazu z pozostatosci masy dublazowej, ki-
téw i farb olejnych, ktore przeniknety poprzez ubytki.
Czynno$¢ te wykonywano mechanicznie, postugujac
sie nozykami — szewskim i introligatorskim oraz
skalpelem.

Do wykonania fatek starano sie dobraé ptdtno naj-
bardziej zblizone do oryginalnego. Uzyto ptdtna Inia-
nego, tkanego fabrycznie (Zyrardéw), o splocie pro-
stym, nieco gestsze od oryginalnego, o liczbie w c¢cm
14-15 nitek watku i 14-15 nitek osnowy. Zostato ono
weczesniej lekko usztywnione poprzez przeklejenie 7%
roztworem wodnym zelatyny. Nastepnie, po odryso-
waniu ksztattdw poszczeg6lnych ubytkéw, wycieciu
i sfazowaniu brzegéw, wklejono tatki w dziury na styk,
stosujagc 40% roztwér POW w alkoholu etylowym
i zgrzewajac brzegi kauterem17. Starano sie utrzymadé
kierunek nitek analogicznie do ptétna oryginalnego.
W ten sposob uzupetniono ponad 136 dziur. W naj-
mniejsze wklejano pojedyncze nitki.

Efekt tej pracy zostat udokumentowany na 7 foto-
grafiach (it. 9a i 9b). Po wklejeniu tatek przystapiono
do zabiegu dublowania. Zdecydowano sie na dublaz
woskowo-zywiczny ze wzgledu na fakt wczesniejszego
juz dublowania masg woskowg oraz na warunki p6z-
niejszego eksponowania obiektu. Sporzgdzono mase
dublazowg sktadajgcag sie z 60 czesSci jasnego wosku
pszczelego, 40 czesci zywicy damarowej i 10 czesci
terpentyny weneckiej. Pt6tno dublujace wczesniej
usztywniono przez przeklejenie 6% roztworem wod-
nym zelatyny w celu nadania obrazowi wiekszej sztyw-
nosci (uwzgledniajac liczbe wklejonych tatek). Zabieg
dublowania przeprowadzono na stole niskoci$nienio-
wym w temp. ok. 75°C, licem do gory.

Nastepnie, po oczyszczeniu lica obrazu z nadmiaru
masy dublazowej, przystgpiono do usuwania pozosta-
tosci najstarszych przemalowan. Zdecydowano komi-
syjnie o usunieciu starego przemalowania znajdujgce-
go sie pod nosem Matki Boskiej, odbiegajgcego kolo-
rytem i fakturg od reszty karnacji oraz na jej wargach.
Droga prob zdecydowano sie na zastosowanie mie-
szanki rozpuszczalnikow ztozonej z trojchloroetanu,
DMF oraz 25% NH40OH w proporcjach 1:3:118.

Po usunieciu przemalowania pod nosem okazato sie,
ze odstonieta jasna partia, prawdopodobnie podma-
I6wki, jest mocno poprzecierana. W obawie przed od-
stonieciem rownie Zle zachowanej oryginalnej farby na
ustach Matki Boskiej, zdecydowano sie usunaé prze-
malowanie mechanicznie skalpelem, zamierzajac po-
czatkowo ,wydoby¢” tylko linie dzielagcg wargi. Po-
wyzszymi rozpuszczalnikami rozmiekczano przema-
lowke i bardzo ostroznie, pod mikroskopem w po-

17. Zdecydowano si¢ na ten rodzaj sklejenia, poniewaz temp. top-

nienia POW jest zdecydowanie wyzsza od temp. topnienia zastoso-
wanej masy dublazowej. Uzyty Mowilith 50 posiada temp. mieknig-
cia ok. 90°C, a temp. topnienia ok. 120°C. Zob. I. Szmelter, Bada-
nia nad przydatnosciag klejow do sklejania ptétna na styk, mpis, ASP,
Warszawa 1987, s. 113.

10. Stan w czasie konserwacji po natozeniu kitow

10. State during conservation after the placing of the putties

11. Stan w czasie wykonywania retuszu. Widoczne odbarwienia
btekitnej farby opartej na smalcie

11. State during retouching. Visible decolourisation of blue paint
based on smalt

18. L. Masschelein-Kleiner, Les Solvants, ,,Cours de Conservation”,
Bruxelles 1981, s. 121-122. Ten rodzaj mieszanki usuwa przema-
lowania temperowe. Préby usuwania innymi rozpuszczalnikami by-
ty bezowocne.
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wiekszeniu 10 razy, zeskrobywano, zyskujac jednocze-
$nie materiat do badan analitycznych. Udato sie w ten
spos6b odstoni¢ linie dzielgcg wargi oraz reszte prze-
maldwki znieksztatcajgcej ksztatt ust (it. 10).

Mieszankg ztozona z DMF i 25% NH40H w sto-
sunku 3:1, 3:2, 1:1 — doczyszczono partie najwiek-
szego cienia na lewym policzku i szyi Matki Boskiej,
dzieki czemu stat sie wyrazny delikatny, ciepty mode-
lunek. Usunieto drobne pozostatosci przemalowan na
twarzach obu postaci. Doczyszczono ubytki z lezg-
cych na ptotnie oryginalnych retuszy olejnych, stosu-
jagc DMF.

Po usunieciu przemalowan wykonano fotografie ob-
razu w promieniach IR w nadziei zarejestrowania ry-
sunku autorskiego. Niestety, fotografie nie potwierdzi-
ty w peini jego istnienia, poza Sladowo zaznaczajgcymi
sie ,kurzymi tapkami” w zewnetrznym kaciku prawe-
go oka Matki Boskiej oraz liniami w wewnetrznym
kaciku lewego oka Dziecigtka. Na fotografiach tych
z kolei uczytelnit sie bardzo miekki modelunek karna-
cji obu postaci.

Nastepnie przystgpiono do zaktadania kitdw w miej-
scach ubytkow warstwy malarskiej. Po wielu prébach
wykonawczyni zdecydowata sie na uzycie gotowego
kitu produkcji angielskiej firmy Clam-Brummer w cie-
ptym kolorze rozbielonego mahoniu, nieco ciemniej-
szego od zaprawy oryginalnej. Aby zwiekszy¢ przy-
czepno$¢ do przettuszczonego podtoza (przeolejenie
po pokostowych kitach + masa dublazowa), przy uzu-
petnianiu wiekszych ubytkéw tgczono go z 5% roz-
tworem Paraloidu B-72 w toluenie lub B-67 w benzy-
nie lakowej.

Uzupetnianie ubytkéw okazato sie zabiegiem klopot-
liwym i bardzo czasochtonnym. Powierzchnie matych
kitow wyréwnywano na sucho papierami $ciernymi.
Duze partie, po lekkim zwilzeniu, wygtadzano kor-
kiem, wyréwnujac je na koniec réwniez papierami
$ciernymi o drobnej granulacji (il. 10). Nastepnie na-
ciggnieto obraz na nowe krosno z drewna sosnowego
i przybito teksami, pod tebki ktérych podktadano
kwadraciki okoto 1cm2wyciete ze sztywnego kartonu.
Ustabilizowano nacigg ptdtna poprzez rozbicie blejtra-
mu klinami.

Powierzchnia obrazu zostata pokryta werniksem da-
marowym na bazie olejku terpentynowego w stosunku
1:4 zywicy do rozpuszczalnika. Uzyskano wyréwnang
optyke lica. Do opracowania punktowan uzywano farb
olejnych firm Rembrandt-Talens, Winsor & Newton,
Lefranc-Bourgeois, odsagczajac je z nadmiaru spoiwa
oraz werniks damarowy, silniej rozcienczony olejkiem
terpentynowym.

Wykonano retusz nasladowczy. Rozpoczeto go od
uzupetnienia drobnych ubytkdéw i przetaré w tle oraz
wypunktowania partii malowidta nie podlegajacych
dyskusji. Najwiekszy problem stanowit retusz biekit-

19. Charakterystyka oparta na wtasnych spostrzezeniach i doswiad-
czeniach praktycznych.
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nego ptaszcza Matki Boskiej. Rysunek fatd byt ledwo
czytelny, a cata powierzchnia ,rozwibrowana” po-
przez drobne plamy w réznych odcieniach biekitu, na
skutek odbarwienia sie smalty. Niestychanie utrudniato
to scalenie kolorystyczne pewnych fragmentow, zwa-
zywszy, ze nie chciano dopusci¢ do ,,przepunktowa-
nia”. Przy scalaniu form poszczeg6lnych farb bardzo
pomocne okazaty sie fotografie wykonane w lumine-
scencji wzbudzonej promieniami Uy na ktérych zazna-
czyly sie one zdecydowanie wyrazisciej (il. 11).

Rowniez trudna okazata sie rekonstrukcja dalszego
zarysu ugrowej chusty na odcinku miedzy konfcem
rekawa karminowej sukni Matki Boskiej a dolng kra-
wedzig tydki Dziecigtka. Wykonawczyni starata sie
opracowac jak najprostsza forme, aby nie spowodowac
zbytniego przeinterpretowania, zwiaszcza z powodu
trudnosci znalezienia odpowiedniego materiatu po-
rbwnawczego. Tg samg zasadg kierowano sie przy
rekonstrukcji brakujagcych czterech palcéw w stopie
Dziecigtka Jezus oraz matego palca jego prawej dtoni.

Podobny problem wystapit przy rekonstruowaniu
linii plecow matego Jezusa oraz we wiasciwym odczy-
taniu brakujagcych fragmentéw jego lewego policzka
i szyi. Wykonany retusz zostat zaakceptowany przez
komisje konserwatorska.

Po zakonczeniu prac obraz zostat ponownie zawer-
niksowany werniksem damarowym na olejku terpen-
tynowym, sporzgdzonym z topionej zywicy. Roztwér
wzbogacono minimalnym dodatkiem oleju polimery-
zowanego. Tak opracowany werniks charakteryzuje sie
wiekszg odpornoscig ogolng, zwlaszcza na czynniki
termowilgotnosciowe19. Prace wykoniczeniowe zostaty
udokumentowane na 10 fotografiach.

Geneza artystyczno-technologiczna

Przedstawione przeze mnie opracowanie stanowi
jedynie wstepny etap dociekan na temat historii oraz
genezy artystycznej obrazu Matki Boskiej Zwycieskiej
z Mariampola. Jak juz wspomniatam, nie podjeto
weczesniej zadnych prac zmierzajacych do ustalenia
jego pochodzenia warsztatowego. Na podstawie zebra-
nych materiatéw archiwalnych nie mozna wykluczyé¢,
ze wiasnie ten obraz mogt towarzyszy¢ Stanistawowi
Janowi Jabtonowskiemu w kampaniach wojennych.

W swojej pracy staratam sie zwréci¢é uwage, czy
cechy stylistyczno-technologiczne nie pozostajg w ko-
lizji z datami historycznymi, zwigzanymi z zyciem het-
mana. Zadania nie utatwiato samo wyobrazenie Matki
Boskiej z Dzieciatkiem, ktére nalezy do najpopular-
niejszych w chrzescijanskiej sztuce religijnej. W epoce
nowozytnej nie byto chyba artysty, ktéry by nie pro-
bowatl podja¢ tego tematu. W okresie renesansu i ba-
roku nalezat do szczegdlnie popularnych, a dzieki ry-
cinom graficznym najbardziej znane wyobrazenia roz-



12. Obraz Matki Boskiej Zwycieskiej po konserwacji

12. Painting of the Victorious Madonna after conservation
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chodzity sie po catej niemal Europie, dostarczajgc wzo-
réw mniej uzdolnionym twércom20.

Przeprowadzona przeze mnie analiza obrazu z Ma-
riampola podkresla jego niespdjnos¢ stylowa, na ktora
zwrécili uwage wszyscy konsultanci. W dziele tym,
obok typowych elementéw rozwinietego renesansu
wioskiego, nawigzujacych do tworczosci poszczeg6l-
nych artystow, zwlaszcza Rafaela i Tycjana, zauwazalne
s§ zarOwno rozwigzania manierystyczne, jak i zna-
mienne dla sztuki przetomu XVI i XVII w. Jest to
typowa kompozycja eklektyczna, czerpigca wzory
z réznych zrédet. Sprzyjat temu oczywiscie bardzo po-
pularny temat Madonny z Dzieciatkiem.

Wszystkie te problemy skierowaly uwage na malar-
stwo bolonskie z 2 pol. XVI w., ktére rozkwitto
w Akademii Carraccich21l Opinia wigzaca obraz z ek-
lektycznymi bolonczykami wydana zostata przez prof,
dr hab. Juliusza Chros$cickiego. Zgodzili sie z nig row-
niez dr Anna Lewicka i dr Mieczystaw Morka. Pod
zewnetrznymi cechami stylistycznymi tego przedsta-
wienia wydaje sie by¢ zawarta gteboka tradycja ikono-
grafii chrzescijanskiej, z catym jej ogromnym tadun-
kiem symboliczno-treSciowym. Jest ona niewatpliwie
czynnikiem trendu w sztuce religijnej, jaki zapanowat
po soborze trydenckim, a zwiaszcza po bitwie pod
Lepanto (1571)22.

Przyjmujac ten tok dociekan staratam sie w swojej
pracy przedstawi¢ kompozycje malarskie réznych ma-
larzy wywodzacych sie nie tylko ze srodowiska bolon-
skiego, ale tworzacych tancuch wzajemnych inspiraciji,
ktérych odbicie odczytaé mozna w obrazie z Mariam-
pola. I cho¢ te wszystkie przyktady nie pozwalajg na
wysuniecie jednoznacznych wnioskéw, to jednak
w duzej mierze przyblizajg czas i okreslajg srodowisko,
z ktérego mogt wywodzié sie jego tworca.

Przedstawiona przeze mnie charakterystyka mate-
riatdw, ktore zostaty uzyte do namalowania wyobraze-
nia Matki Boskiej z Mariampola potwierdza, ze nie
kolidujg one z historig obrazu ani z jego genezg arty-
styczna. Rodzaj i opracowanie podobrazia $wiadcza, iz
dzieto to mogto by¢ namalowane pod koniec XVI w.
Uzycie kredy jako wypetniacza wskazuje, iz obraz po-
chodzi z pétnocnych terenéw Italii. Nalezy pamietac,
iz pierwsze zaprawy barwne pochodza z XVI w. Pig-
menty, ktérymi postuzyt sie twdérca obrazu, nalezg do
typowych, stosowanych nie tylko w 2 pol. XVI w.
Z wyjatkiem dwoch — smalty i zékcieni otowiowo-cy-

20. Interesujacy rys historyczny rozwoju i roli grafiki europejskiej
zawiera ksigzka rosyjskiego historyka sztuki: Ot Markantonia Rai-
mondi do Ostroumowoj-Lebiediemoj, Moskwa 1987.

21. W 1585 r. trzej artysci z jednego rodu Carvaccich — Agostino
(1557-1602), Annibale (1560-1609) i Lodovico (1555-1619) —
zatozyli w Bolonii akademie pod nazwa Accademia degli Incammi-
nati. Nazwa ta oznacza ,,naprowadzajacych” (na wiasciwag droge).

22.J. S. Pasierb, Wprowadzenie, (w:) Maryja Matka Chrystusa, Iko-
nografia nowozytnej sztuki koscielnej w Polsce, pod red. ks. J. S. Pa-
sierba, t. I, Warszawa 1987, s. 15.

23. Przede wszystkim nalezy wymieni¢ traktat Giovanniego Arme-
niniego, De ueri precetti della pitura di M. Gio. Battisa Armenini da
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nowej — nie sg pomocne w datowaniu. Te z kolei dajg
zbyt duzg, bo prawie dwustuletnia, rozpietos¢ czasu,
by dokona¢ na ich podstawie doktadnego okreslenia.
Wystepujgca w warstwie malarskiej réznorodnosé
spoiw jest zauwazalna juz od XV w. i nadal charakte-
rystyczna w XVI w. Zwigzane jest to z ewolucyjnym
przeksztatcaniem sie technik malarskich z tempero-
wych w olejne. Zastosowanie konkretnych spoiw do
sporzadzenia farb opartych na pewnych pigmentach
znajduje potwierdzenie w traktatach z epoki22. Kolej-
no$¢ i sposdb opracowan poszczeg6lnych elementow
kompozycji wskazuja, iz artysta kierowat sie zasadami,
ktére o wiele wczesniej przedstawit Cennino Cennini.
Widocznie byly one diugo przestrzegane i staty sie
elementem tradycji zawodowej. Fakty te przemawiajg
za tym, ze obraz z Mariampola mégt zosta¢ namalo-
wany jeszcze w XVI w.

Whnioski

Wszystkie ustalenia okreslajgce cechy stylowo-tech-
niczo-technologiczne obrazu zdajg sie nie kolidowac
z datami, ktére wyznaczajg dziatalno$¢ Stanistawa Jana
Jabtonowskiego i nie przeczg tradycji fgczacej to
przedstawienie Matki Boskiej Zwycieskiej z osobg
wielkiego hetmana. Tytut obrazu nawigzuje zapewne
do okresu, gdy petnit on role obrazu polowego. Nie
posiada bowiem zadnych odniesien stylowych do mo-
delu ikonograficznego, ktéry wigze sie zwykle z tym
okresleniem24.

Konserwacja obrazu z Mariampola, ktorej proble-
my chciatam przedstawi¢ w tym opracowaniu, wyko-
nane badania specjalistyczne, dotyczace okreslenia pig-
mentow, zaprawy, pit6tna, stratygrafii budowy obrazu
oraz spoiw warstwy malarskiej, staty sie podstawg
przeprowadzenia analizy technologicznej obiektu, bez
ktérej, jak juz wspomniatam, analiza stylistyczna byta-
by niepetna. Pragne zwréci¢ uwage, jak konieczne jest
wielokierunkowe dociekanie wzajemnie sie wspiera-
jacych dziedzin nauki. Dzieki badaniom chemicznym,
prowadzonym coraz nowocze$niejszymi metodami,
nastepuje znaczne wzbogacenie wiedzy o dawnych
technikach malarskich. Dobrym przyktadem jest wy-
konana pioniersko dla potrzeb niniejszej pracy anali-
za spoiw metoda chromatografii GC-MS. Oméwienie
metodyki tych badan wymagatoby odrebnego przed-
stawienia.

Faenza libri tre, Ravenna 1587, ktérego obszerne fragmenty zostaty
przettumaczone z tegoz wydania dla potrzeb niniejszej pracy przez
ttumaczke Barbare Toeplitz-Kaczmarek. Bardzo pomocny okazat
sie traktat Raphaela Borghiniego, Il riposo, Firenze 1584, (w:)
E. Berger, Istorija razwitija tiecbniki maslianoj zywopisi, Moskwa
1935, a takze Giorgio Vasariego, Le vite de piu eccellenti pittori,
scultori et architettori, (w:) E. Berger, op. cit.

24. Tradycyjne przedstawienia Matki Boskiej Zwycieskiej zwigzane
sg z ideg Niepokalanego Poczecia i ukazujg zwycieskg walke Maryi
z szatanem. Od XV w. najczesciej byt to wizerunek Matki Boskiej
depczacej smoka lub weza. Zob. M. Biernacka, Niepokalane pocze-
cie, (w:) Maryja Matka Chrystusa. lkonografia..., t. 1, s. 60-69.



The Victorious Madonna of Mariampol on the Dniestr
in the Church of the Holy Virgin Mary on Piasek in Wroctaw

Tradition associated this canvas with Hetman Stanistaw
Jan Jabtonowski (1634-1702) for whom it fulfilled the func-
tion of a field painting.

Conservation provided an opportunity for a number of
analyses making it possible to examine the technical-tech-
nological construction of the work, to establish the stratigra-
phy of the painted layer of assorted fragments of the com-
position, and to determine the pigments and bindings. In
turn, a visual analysis of the original enabled the recreation
of the manner inwhich particular parts were executed. These
data proved to be of great help for preparing a copy, which
the author of this article completed in 1997-1998, and
which was to replace the original for daily display.

An attempted comparative analysis from the domain of
the history of art was expanded by technical-technological
problems, without which the establishment of the time and
range in which the painting in question originated would
have posed a much more difficult task.

The entire composition is covered by a thick layer of
overpainting, deforming the original character of the depi-
ction, and making impossible its artistic-stylistic assessment.
Only photographs taken with X-rays registered the distinct
shape of the original composition, which, unfortunately, is
to a considerable extent damaged.

Nonetheless, the most important parts, such as the faces
of the Virgin and the Child, are preserved quite well. The
actual state of the preservation could be estimated only after
the removal of the overpainting, the duplication and the old
putties. The number of gaps in the painted layer was put at
30%, and the number of holes in the original canvas ex-
ceeded 136. The localisation of some of them testifies to the
fact that they were caused by the sharp edges of a silver dress
placed upon the painting during the eighteenth century,
which touched the surface of the painting.

In the course of conservation the removal of overpainting
and putties was followed by the removal of duplication. Gaps
in the original canvas were cleaned of the remnants of the
duplication mass and covered with cloth patches. In the next
stage, the gaps were supplemented by putty produced by
Clam-Brummner in a colour slightly darker than the origi-
nal. The surface of the putties was polished mechanically and
the painting was stretched on a new pine frame. The surface
of the composition was covered with dammar varnish upon
the base of turpentine oil — the ratio of resin to solvent was
1:4. The pointing was executed with Rembrandt-Tralens,
Winsor & Newton, and Lefranc-Bourgeois oil paints. Owing
to the stylistic character of the composition and its cult rank
it was decided to conduct the retouching and reconstruction
of larger fragments by means of an integration-imitation
method, making it possible to gain the impression of a uni-
form work.

After the completion of the reconstruction, the compo-
sition was covered once again by dammar varnish.

Upon the basis of archival material and literature gathered
by the author we should not exclude the possibility that this
particular canvas was actually the property of Hetman Sta-
nistaw Jan Jabtonowski. From the eighteenth century the
painting was adored and regarded as miraculous. It was
featured in Mariampol up to 1945, when the Polish popu-
lation of the Eastern Borderlands was forcefully resettled to
the Western Territories. Since 1965 the canvas is displayed
in the church of the Holy Virgin Mary in Wroclaw. The cult
surrounding the object remains lively, as evidenced by its
coronation with papal crowns in 1989.

The stylistic features of the canvas indicate Bolognese
painting from the second half of the sixteenth century, which
flourished in the Carracci Academy. The technical-tech-
nological character of the object also appears to confirm this
assumption.
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