MUZEUM HISTORII POLSKI

Pawel Dettlof

Kolorystyka XIII-wiecznych,
ceglanych fryzow arkadowych 1
zebatych w Matopolsce

Ochrona Zabytkow 53/4 (211), 347-354

2000

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



Pawet Dettloff

KOLORYSTYKA XIII-WIECZNYCH, CEGLANYCH FRYZOW
ARKADKOWYCH | ZEBATYCH W MALOPOLSCE*

Fryzy arkadkowe, ztozone z przecinajgcych i krzy-
zujacych sie tukéwl, byty najczesciej stosowanym mo-
tywem dekoracyjnym Sredniowiecznego, péznoroman-
skiego budownictwa ceglanego w Europie2. Do dzi$
stanowig one najbardziej charakterystyczny element
zdobigcy elewacje naszych Xlll-wiecznych kosciotow,

1. Kosciot oo. cystersow w Mogile. Fragment ptd. elewacji prezbite-
rium z widocznymi fryzami: arkadkowym izebatym. Stan z 1999 r.
Fot. P. Dettloff

1. Cistercian church in Mogita. Fragment of the southern elevation
of the presbytery with visible friezes: arcade and castellated. State in
1999. Photo: P. Dettloff

*Tytutowa problematyka zainteresowata autora niniejszego artyku-
tu przy okazji prowadzonych przez niego badan historyczno-archi-
tektonicznych koSciota 0o. cysterséw w Mogile. Autor zapoznat sie
ponadto z fryzami kosciotéw: dominikanéw w Krakowie i parafialego
w Raciborowicach, bazposrednio dostepnych (czasowo) z rusztowan.

1. W polskiej literaturze nie ma odrebnych terminéw dla fryzéw
ztozonych z ustawionych obok siebie (nieprzecinajacych sie) arka-
dek oraz fryzéw z przeplatajacych sie arkadek. Zob. np. Stownik
terminologiczny sztuk pieknych, Warszawa 1996, s. 20. Inaczej jest
w terminologii niemieckiej. Fryz ztozony z ustawionych obok siebie
(nieprzecinajacych sie) arkadek okreslany jest tam jako Rundbogen-
fries a fryz z przeplatajacych sie arkadek jako Kreuzbogenfries —
zob. Lexikon der Kunst, B. I, Leipzig 1968, s. 761; Lexikon der
Kunst, B. IV, Leipzig 1977, s. 233-234.

2. Fryzy arkadkowe wystepuja w p6znoromanskim budownictwie
ceglanym Lombardii, jak réwniez w Europie Srodkowej i Péinocnej,
w tym w krajach niemieckich, Skandynawii i w Polsce.

3. O. Stiehl, H. Wentzel, Backsteinbau, (w:) Reallexikon zur deu-
tschen Kunstgeschichte, B. I, Stuttgart 1937, s. 1347-1349; Lexikon
der Kunst, B. Il, Leipzig 1989, s. 600-601; Z. Swiechowski, Wczesne
budownictwo ceglane w Polsce, ,,Studia z Dziejéw Rzemiosta i Prze-
mystu”, I, 1961, s.115—119; tenze, Znaczenie Wioch dla polskiej
architektury i rzezby romanskiej, ,,Rocznik Historii Sztuki”, t. V,
1965, s. 78-80; J. Zachwatowicz, Architektura, (w:) Sztuka polska
przedromanska i romanska do schytku X111 wieku, red. M. Walicki,
t. I, Warszawa 1971, s. 148, 193; T. Mroczko, Polska sztuka przed-
romanska i romanska, Warszawa 1978, s. 188.

4. Za pierwsze budowle ceglane w Polsce uwaza sie zesp6t zamkowy*
na Ostrowie we Wroctawiu z lat ok. 1177-1180 i zesp6t klasztorny
cystersow w Lubigzu, wzniesiony w ostatniej ¢w. XIlI w. i pocz.

wzniesionych z cegly (il. 1). Ten powszechnie znany
i opisywany w literaturze typ ornamentyki architekto-
nicznej wywodzony jest ze Srodowiska lombardzkie-
go, skad miat przywedrowac na po6tnoc Europy, by¢
moze za posrednictwem poétnocnowtoskich warszta-
téw budowlanych3. W Polsce fryzy arkadkowe ztozo-
ne z przecinajacych sie tukow pojawity sie w jednym
z pierwszych kosciotdw, jakie zostaly wzniesione
w cegle — materiale dotychczas tu nie stosowanym lub
uzywanym tylko sporadycznie4. Na terenie ziem pol-
skich spotka¢ je mozna w Matopolsce, Wielkopolsce,
Pomorzu oraz szczegdlnie licznie na Slasku, gdzie ruch
budowlany byt najwiekszy, a co za tym idzie liczba mu-
rowanych kosciotdw znacznie przewyzszata pozostate
dzielnice Polskib.

Genetycznie ceglane fryzy arkadkowe sg pochodng
romanskich arkatur wystepujagcych w architekturze
kamiennej, a bedacych wraz z lizenami podstawowym
elementem artykulacji $cian zewnetrznych budynkéw6
(il. 3). Fryzy z przecinajacych sie tukéw stanowig dal-
sze rozwiniecie motywu prostej arkatury7. W Lombar-
dii, skad przypuszczalnie motyw ten przeniesiony zo-
stat do innych regionéw budownictwa ceglanego, po-
jawit sie on w 1 pol. XII w,, tj. ok. roku 1130 i od tej

XIIl w. — E. Matachowicz, Wroctawski zamek ksigzecy i kolegiata
Sw. Krzyza na Ostrowie, Wroctaw 1993, s. 31-36. Do najwczesniej-
szych budowli ceglanych w Polsce zaliczy¢ by nalezato ponadto
takze pierwszg $wiatynie klasztoru cysterskiego w Oliwie (I faze
budowy) zrealizowang wg Leszka Wetesko w latach osiemdziesia-
tych XII stulecia i zdobiong podokapowymi fryzami z przecinaja-
cych sie arkadek — L. Wetesko, Romanska i wczesnogotycka archi-
tektura ko$ciota pocysterskiego w Oliwie (XII1-X111 w.), ,,Nasza Prze-
szto$¢”, z. 83, 1994, s. 438—439; tenze, Oliwa, (w:) Monasticon
Cisterciense Poloniae, t. Il: Dzieje i kultura meskich klasztoréw
cysterskich na ziemiach polskich i dawej Rzeczypospolitej od $rednio-
wiecza do czaséw wspotczesnych, red. A. M. Wyrwa, J. Strzelczyk,
K. Kaczmarek, Poznan 1999, s. 274-276.

5. Z. Swiechowski, Architektura na Slasku do potowy XIII wieku,
Warszawa 1955, s. 9-10, 14-31; tenze, Wczesne budownictwo...,

s. 84, ryc. 1
6. Lexikon der Kunst, B. IV, s. 234-235; F. V. Arens, Bogenfries,
(w:) Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, B. Il, Minchen

1983, s. 1010-1026.

7. Za prototyp arkatury uwaza sie pojedyncze, zmkniete pétkoliscie
blendy, wystepujace w architekturze starochrzescijanskiej, np. na
elewacjach kosciota S. Apollinare in Classe w Rawennie. Na prze-
tomie X/X1 w. na terenie Lombardii blendy zaczeto taczy¢ w pary,
likwidujac przy tym stopniowo oddzielajace je od siebie lizeny.
W ten spos6b powstawaty grupy podwéjnych lub potréjnych Sle-
pych tukéw w formie utozonych obok siebie na jednym poziomie
Slepych arkad. Dalsze zwielokrotnienie motywu $lepej arkady do-
prowadzi¢ miato do wytworzenia sie fryzu arkadkowego w ,,klasy-
cznej” postaci, tj. jako pasa utozonych obok siebie w jednym pozio-
mie $lepych arkad. Por. A. K. Porter, Lombard Architecture, Lon-
don-Oxford 1917, I, s. 224-225, 229-231.
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2. Kosciét oo. dominikanéw w Krakowie. Fragment fryzu arkadko-
wego elewacji prezbiterium. Stan z 1998 r. (przed konserwacja). Fot.
M. Szyma

2. Dominican church in Cracow. Fragment of the arcade frieze on the
presbytery elevation. State in 1998 (prior to conservation). Photo:
M. Szyma

3. Kosciot sw. Andrzeja w Krakowie. Fragment fryzu arkadkowego
prezbiterium. Stan z 2000 r. Fot. P. Dettloff

3. Church ofSt. Andrew in Cracow. Fragment ofthe preshytery arcade
frieze. State in 2000. Photo: P. Dettloff
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pory stat sie coraz bardziej powszechny8. We wczesnej
architekturze ceglanej w Polsce fryzy arkadkowe wy-
stepowaty niekiedy jeszcze w formie identycznej jak
w kamiennej architekturze romanskiej — tj. jako pas
wystepujacego przed lico muru poziomego ciagu po6t-
kolistych (nieprzecinajgcych sie) arkad. Ten typ fryzu
stosowany byt tu jeszcze niejednokrotnie w XII1I stule-
ciu, jednak przed rokiem 1200 obok tego schematu
pojawit sie juz uktad nowszy, ztozony z dwéch, nato-
zonych na siebie, przenikajacych sie i przecinajgcych
sie pasow arkad (it. 4). Schemat ten wkrétce wypart
starszy, prostszy uktad arkatury, stajgc sie najbardziej
rozpowszechnionym motywem zdobniczym p6Znoro-
manskiej, zwykle ceglanej juz, architektury9.
Wystepujace na terenie Polski fryzy arkadkowe po-
dzieli¢ mozna na dwa zasadnicze typy. Oba oparte sg
na schemacie dwdch paséw S$lepych arkadek natozo-
nych na siebie i przesunietych wzgledem siebie w ten
sposob, ze tuki arkadek przecinaja i przenikajg sie na-
wzajem. Pierwszy, prostszy w formie, fryz sklada sie
z pasa potkolistych tukow (tj. dwdch ich ciagow) krzy-
zujacych sie w taki sposob, ze poprzez przecinanie sie
tukéw potkolistych powstajg mniejsze, ostrotukowe —
po dwa wpisane w jeden luk potkolisty (il. 1, 5-6).
Luki, wystepujgce przed lico muru, wykonane byly ze
specjalnie do tego celu uformowanej cegty gietej. Dru-
gi typ opiera sie na tym samym schemacie kompozy-
cyjnym, ale jego forma, opracowana w potplastycznie
ksztattowanym materiale ceramicznym, jest znacznie
bogatsza i bardziej dekoracyjna (it. 2). Szczegdlnie roz-
budowane sa nasady tukéw, w pierwszym typie czesto
w ogdle nie wyr6znione lub zaznaczone jedynie szer-
szg ceglg wspornikowg. W typie drugim nasady arka-
dek sktadajg sie z odwroconej lilii, zaopatrzonej do-
datkowo w odwrécong korone stanowigca optyczng
podstawe tukéw. Arkady majg z kolei, odmienny od
tukow pierwszego typu fryzu, ksztatt ostrotukowy.
Rowniez same arkady uksztaltowane sg bogaciej —

8. Tamze, s. 2343. Warto doda¢, ze podobny motyw $lepych arkad
filarowych lub kolumnowych o krzyzujacych sie lukach popular-
ny byl w architekturze normarnskiej na terenie Anglii i Sycylii —
tenze, s. 236. Ostatnio Arens wysunat hipoteze, ze wyksztatcone
fryzy arkadkowe (,,proste”) pojawily sie najwcze$niej na terenie
Niemiec, skad dopiero zostaty przejete przez architektow italskich
— F. V. Arens, op. cit.,, s. 1010-1011.

9. W péznoromanskiej architekturze ceglanej w Polsce fryz z prze-
cinajacych sie tukow byl znacznie czestszy niz ukfad ,,prostego”
fryzu. Oba typy wystepowaty jednak obok siebie wspétczesnie, totez
,prosty” fryz nie moze by¢ traktowany jako element wskazujacy na
wczesniejsze datowanie budowli niz fryz z przecinajacych sie tukéw.
Swiadcza o tym dobrze np. koscioty pocysterskie w Kotbaczu i Oli-
wie, gdzie fryzy prostego ukfadu pojawiajg sie w czesciach wznie-
sionych pdzniej niz partie zdobione fryzem z przecinajacych sie tu-
kéw. W Kotbaczu fryz ,,prosty” odnajdujemy na elewacjach wschod-
nich przeset nawy, wzniesionych pézniej niz mury transeptu zdo-
bione fryzami z krzyzujacych sie tukéw (il. 4). W Oliwie fryz z krzy-
zujacych sie arkadek dekorowat elewacje prezbiterium z lat osiem-
dziesigtych XII w. oraz potudniowe ramie transeptu z pocz. XIII w.,
natomiast fryz ,,prosty” — pdétnocne ramie transeptu wzniesione
dopierow 2 ¢w. XIII w.



4. kosciot pocysterski w Kolbaczu. Fragment zach. elewacji ptd. ramienia transeptu (z widocznym fryzem z przenikajacych sie arkadek) i ptd.
elewacji nawy gtéwnej (z widocznym ,,prostym”fryzem arkadkowym). Stan z 1998 r. Fot. P. Dettloff

4. lormer Cistercian church in Kolbacz. Fragment of the western elevation of the southern arm of the transept (with a visible frieze composed
ofinterlinking arcades) and the southern elevation of the main nave (with a visible “simple” arcade frieze). State in 1998. Photo: P. Dettloff

tworza je dwa, réznigce si¢ nieco od siebie, przemienne
ciggi arkad: archiwolty ztozone z podwdjnych watkow
oraz arkady skfadajgce sie z dwdch paséw, pomiedzy
ktérymi biegnie pas peretek. Wylgcznie ostrotukowy
juz ksztatt arkad $wiadczy o wigkszym zaawansowaniu
stylowym fryzéw drugiego typu. Wystepuje on zresztg
w budowlach pézniejszych, tj. pochodzacych z 2 pot.
X111 stulecia. Fryz drugiego typu rozni sie od pierwsze-
go takze sposobem wykonania. Ztozony jest on z ptyt
ceramicznych uzyskanych w technologii wypalanej ce-
gty, formowanych wedtug szablonu w rodzaju matrycy.
Fryzy obu opisanych typéw uzupetniane byly czesto
waskimi pasami uko$nie ustawianej cegly, tj. tzw. ,fry-
zem zabkowym?”, ,,zebatym” lub tez ,,fryzem z cegiet
ustawianych rabem skosnym”10, wyznaczajacym linie

10. W starszej literaturze niemieckiej oraz polskiej okreslany jako
tzw. Deutsches Band — zob. Reallexikon zur deutschen Kunstge-
schichte, B. I, Stuttgart 1937, s. 1426. Okreslenie to jest niewtasci-
we, gdyz fryz zabkowy, zanim pojawi! sie w Europie Po6tnocnej
i Niemczech, znany byt juz wczed$niej w romanskiej architekturze
Italii. Bardziej poprawng nazwag, stosowang obecnie w literaturze
niemieckiej jest Zahnfries — Lexikon der Kunst, B. Il, s. 600-601.
W literaturze polskiej nie ma statego terminu na ten rodzaj fryzu.
11. Ich petne zestawienie podaje F. V. Arens, op. cit,, B. Il, s. 1018-
1022.

odgraniczajgce pas dekoracyjnej kompozycji fryzu od
pozostatej ptaszczyzny muru (il. 1, 2, 7-8). Oprocz
opisanych powyzej dwéch zasadniczych typow fryzéw,
w po6znoromanskiej architekturze ceglanej wystepo-
waty jeszcze inne rodzaje fryzowll W$rdd nich do
najczesciej wystepujacych w Polsce nalezy fryz kratow-
nicowy, w ktdrym cegty wychodzace przed tto tworzy-
ty wzor przypominajacy kratownice z romboéw12 Fry-
zy obiegaly najczesciej zewnetrzne mury pod okapem
dachu, spetniajac tym samym role pasow wieniczacych
lub tez, w przypadku wystepowania w obrebie szczy-
tow, obiegaty z trzech stron ich tréjkatne pola.

Fryzy bogatsze, drugiego typu, znane sg tylko z te-
renu Polski, gdzie wystepujg w pieciu budowlach, mia-
nowicie kosciotach dominikanskich w Krakowie, Wro-

12. Fryzy tego typu, znacznie mniej popularne niz arkadkowe,
mozna spotkaé np. na elewacjach kosciota cysterskiego w Rudach
oraz szczytach kosciota dominikanéw w Sandomierzu. W polskiej
literaturze naukowej brak ustalonej terminologii dotyczacej poszcze-
gdlnych odmian fryzéw ceglanych. Np. w t. I Dziejéw sztuki w Pol-
sce prawie wszystkie fryzy okres$lane sg mianem arkadowych —
Sztuka polska przedromanska..., s. 4087409, il. 332-343. Fryz kra-
townicowy nazywany jest natomiast przez réznych autoréw: ,kra-
towym?”, , kratownicowym” lub ,fryzem z kratownicy”.
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5. Kosci6t 0o. cysterséw w Mogile. Fragment fryzéw: arkadkowego i
zebatego ptd. elewacji prezbiterium. Stan z 1999 r. (przed konserwac-
ja). Fot. P. Dettloff

5. Cistercian church in Mogita. Fragment of friezes: arcade and
castellated on the southern presbytery elevation. State in 1999 (prior
to conservation). Photo: P. Dettloff

6. Kosciot oo. cystersow w Mogile. Fragment fryzéw: arkadkowego
i zebatego wsch. elewacji ptd. ramienia trasneptu i ptd. elewacji
prezbiterium widoczny na strychu biblioteki. Stan z 1998 r. Fot.
P. Dettloff

6. Cistercian church in Mogita. Fragment of friezes: arcade and
castellated on the eastern elevation ofthe southern arm ofthe transept
and the southern elevation of the presbytery, visible in the library
attic. State in 1998. Photo: P. Dettloff

ctawiu, Sieradzu, Poznaniu i Gtogowiell Chociaz roz-
miary fryzéw w wymienionych $wigtyniach réznig sie
miedzy sobg, to jednak ich identyczna forma skkania

13. Identyczne ptytki fryzu arkadkowego jak w nieistniejacym juz
obecnie gtogowskim kosciele dominikanéw uzyto ponadto, zapew-
ne przypadkowo (tj. niezgodnie z pierwotnym przeznaczeniem pty-
tek), jako przyciete elementy, w pocz. XIV w. w portalu koSciota
w Jaczewie koto Gtogowa. Por. E. Matachowicz, Architektura za-
konu dominikanéw na Slasku, (w:) Z dziejow sztuki $laskiej, red.
Z. Swiechowski, Warszawa 1978, s. 126-127.

14. Za informacje powyzszg dziekuje mgr. Marcinowi Szymie, au-
torowi powstajacej monografii XIll-wiecznego zespotu klasztorne-
go oo. dominikanéw w Krakowie.

15. A. Grzybkowski, Wczesnogotycki koéciot i klasztor dominikandw
w Sieradzu, Warszawa 1979, s. 84.
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do przypuszczenia, ze fryzy te mogty by¢é wykonane
przez jeden, specjalizujacy sie w ich produkcji, war-
sztat. Wytwarzane przez niego tafle fryzéw traktowane
byly zapewne jako gotowe elementy zdobnicze i wy-
korzystywane w obiektach wznoszonych przez rdznych
budowniczych. Ttumaczytoby to wystepowanie iden-
tycznych fryzoéw, réznigcych sie miedzy sobg jedynie
rozmiarami, w budowlach o catkiem odmiennych
ksztattach i detalu architektonicznymi4. Wystepowa-
nie identycznego fryzu w polskich kosciotach domi-
nikanskich ttumaczone jest prawdopodobnym istnie-
niem jakiego$ wewnetrznego zalecenial”.

Fryz prostszy, pierwszego typu, wystepowat znacz-
nie powszechniej niz ozdobny fryz ,,dominikanski”,
zapewne ze wzgledu na tatwiejszy spos6b wykonywa-
nia. Spotka¢ go mozna zaréwno w S$wigtyniach kla-
sztornych jak i parafialnychl6.

W polskiej literaturze naukowej nie poswiecono jak
dotad wiekszej uwagi fryzom arkadkowym, traktujac
je jako jeden z elementdéw obiegowego detalu archi-
tektonicznego i nie analizujgc gtebiej ich formy oraz
genezy. Nie zajmowano sie tez doktadniej ich pierwot-
nym sposobem eksponowania — szczegétem, bedagcym
jednakze istotnym elementem wystroju elewacji, a tym
samym architektonicznego wyrazu catej budowli.

Rozpatrujgc zachowane na obszarze Polski fryzy ar-
kadkowe pod katem ich obecnego sposobu ekspono-
wania (tj. wystepowania wypraw tynkowych lub po-
biat) nalezy stwierdzi¢, ze w przypadku kilku zabyt-
kow tta fryzéw sa pokryte tynkiem (il. 1), natomiast
w wiekszosci pozostatych tta fryzéw nie posiadajg ta-
kich wypraw17. Ceglane, nie otynkowane tta nie r6z-
nig sie kolorystycznie od pozostatych ceglanych ptasz-
czyzn murow ani tez od, specjalnie uksztattowanych,
ceglanych tukow fryzu (il. 4, 7, 9). Stan taki nie musi
by¢ zgodny z pierwotnym wygladem fryzéw oraz za-
mierzeniem ich Sredniowiecznych twércéw. Wiadomo,
ze budowle byty w dawnych wiekach znacznie bardziej
kolorowe, a obecne jednolicie barwione $ciany i mo-
nochromatyczne elementy detalu architektonicznego
sg niejednokrotnie efektem wtérnym, zgodnym dopie-
ro z pozniejszg i obecng estetykgls

Analizujagc XI1ll-wieczne fryzy z przecinajgcych sie
arkadek pod wzgledem ich sposobu eksponowania,
mozna przypuszczaé, ze ttka fryzow byly bielone lub
tynkowane w celu silniejszego wydobycia ich rysunku
i formy (il. 1). Na pytanie czy bylo tak w istocie, czy

16. Z kosciotow klasztornych wymieni¢ tu mozna nastepujace przy-
ktady: koscioty cysterskie w Oliwie, Kotbaczu, Mogile, kosciét do-
minikanéw w Sandomierzu, kos$cioty: norbertanek i franciszkanéw
w Krakowie; ze $wigtyn parafialnych natomiast koscioty w: Miero-
nicach, Tymowej, Stronsku i Katkowie.

17. Tynkowane tta fryzéw wystepuja na kosciotach romanskich w:
Lubiniu, Mogile, StrofAsku, Tymowej; natomiast pobawione tynkéw
sg fryzy kosciotéw np. w Kotbaczu, Katkowie, Mieronicach, Rudach
oraz kosciele $w. ldziego we Wroctawiu.

18. O pierwotnej wielobarwnosci detalu architektonicznego, a tak-
ze wystroju rzezbiarskiego zob. np.: Z. Swiechowski, Znaczenie ko-
Sciota w Prandocinie, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, t. I,



tez tukéw i tta nie roznicowano kolorystycznie, odpo-
wiedZz da¢ moga tylko badania wiarygodnych Zrodet
ikonograficznych oraz samej substancji zabytku, tj. ba-
dania na obecno$¢ wystepowania powtok tynkarskich
lub malarskich. Zrddta historyczne nie dajg niestety
jednoznacznej informacji na ten temat. Najczesciej
w miare wiarygodne i doktadne widoki naszych zabyt-
kéw pochodzg dopiero z XIX stulecia. Przedstawienia
te zreszta nie zawsze rejestrujg wszystkie szczegoty
architektoniczne. Zwykle nie sa one na tyle doktadne,
by ukazywac tak drobne elementy i szczegéty, jak np.
kolorystyke fryzéw arkadkowych19 Z kolei sam stan
techniczny budowli zmieniat sie w ciggu wiekdw, na-
wet wtedy gdy nie byly one przebudowywane i nie
ulegaty nagtemu zniszczeniu. Szczego6lnie narazone na
dziatanie czynnikow atmosferycznych byly zwiaszcza
elewacje zewnetrzne, totez ich elementy wykonane
z materiatdw mniej trwatych, a do takich naleza wszel-
kie malatury i wyprawy tynkowe, ulegaty zniszczeniu.
Remonty przy murach podejmowano dopiero przy
zaistnieniu powazniejszych zniszczen, nie troszczac sie
przy tym o wierno$¢ zachowania pierwotnego wygla-
du elewacji i jej detalu20. Stan taki zmienit sie czescio-
wo dopiero z nadejsciem czasow, w ktérych zabytki
jako pomniki przesztosci zaczety by¢ chronione i kon-
serwowane. Poczatkowo jednak, tj. w XIX stuleciu,
rzadko dbano o wierne zachowanie oryginatu, wpro-
wadzajac przy okazji dokonywanych restauracji szereg
innowacji, majacych na celu poprawienie i udoskona-
lenie np. $redniowiecznego ksztattu odnawianego za-
bytku2l. Praktyka ta stosowana byla takze pézniej,
réwniez po Il wojnie Swiatowej22.

Jak dotad nie prowadzono systematycznych specja-
listycznych badan na temat pierwotnego sposobu opra-
cowywania tta fryzéow arkadkowych. Jak juz wyzej
wspomniano problem pierwotnej kolorystyki i ekspo-
zycji fryzéw arkadkowych jest w literaturze naukowej
zwykle pomijany lub traktowany marginalnie. Autorzy
opracowahn dotyczacych architektury XIlIl-wiecznej
skupiaja sie gtéwnie na ustaleniu czasu powstania i ge-
nezie artystycznej poszczegdlnych zabytkéw. Nieco
wiecej uwagi poswiecajg temu zagadnieniu badacze
architektury zajmujacy sie nie tylko chronologig i ana-

1956, s. 15-16, ryc. 4, 19; M. Arszynski, O problemach kolorystyki
fasad, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w To-
runiu”, z. 16: Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo 1, 1966,
s. 151-167; M. Poksinska, Polichromia w rzezbie i architekturze
polskich ko$ciotéw cysterskich okresu $redniowiecza, ,,Nasza Prze-
szto$¢”, z. 83, 1994, s. 341-359; K. Pospieszny, O barwnosci rezy-
dencji Wielkich Mistrzéw Zakonu Krzyzackiego w Malborku, (w:)
Sztuka okoto 1400, Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztu-
ki, Poznan 1995, t. I, Warszawa 1996, s. 251-267.

19. Za przyktad moze tu postuzy¢ rysunek Karola Balickiego uka-
zujacy kosciét franciszkandéw w Krakowie po pozarze w 1850 r.
Rysunek ten rejestruje fryz arkadkowy transeptu, ale na podstawie
tego rysunku nie mozna stwierdzi¢ czy fryz miat wtedy pobiaty, czy
tez nie. Rysunek Balickiego repr. w: J. Frycz, Restauracja i konser-
wacja zabytkéw architektury w Polsce w latach 1795-1918, War-
szawa 1975, s. 102, it. 54.

7. Kosciét oo. dominikanéw w Krakowie. Fragment ptd. elewacji
prezbiterium z widocznym fryzem arkadkowym ujetym fryzami ze-
batymi. Stan z 1998 r. (przed konserwacja). Fot. M. Szyma

7. Dominican church in Cracow. Fragment of the southern presby-
tery elevation with a visible arcade frieze framed with castellated
friezes. State in 1998 (prior to conservation). Photo: M. Szyma

8. Kosciot oo. dominikanéw w Krakowie. Fragment pid. elewacji
prezbiterium z widocznym fryzem arkadkowym ujetym fryzami ze-
batymi. Stan z 2000 r. (po konserwacji). Fot. P. Dettloff

8. Dominican church in Cracow. Fragment ofthe southern presbytery
elevation with a visible arcade frieze framed with castellated friezes.
State in 2000 (after conservation). Photo: P. Dettloff

20. Np. w trakcie XVIl-wiecznej przebudowy kosciota dominikan-
skiego w Sandomierzu w ogéle nie liczono sie z bogatg dekoracja
ceramiczng elewacji, wybijajagc w nich nowe otwory okienne i nisz-
czac znaczng cze$¢ detalu — mimo iz elewacje te nadal pozostawiono
jako nietynkowane. Z kolei w kosciele cysterskim w Mogile, odbu-
dowujac kaplice pétnocne po pozarze w 1743 r. nie odtworzono
dekoracyjnego fryzu podokapowego muréw kaplicy, pozostawia-
jac tylko jego fragment w partii muru, ktéra nie ulegta zniszczeniu
badz tez nie wymagata przemurowania.

21. Dobrze zilustrowaé to moze np. historia rekonstrukcji zamku
w Malborku. O restauracji zamku malborskiego zob. B. Schmid, Die
Widerherstellung der Marienburg, Kénigsberg 1934.

22. M. Kilarski, O wtasciwg fakture muru zabytkéw, ,,Ochrona Za-
bytkéw” 1955, nr 1, s. 23-33.
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liza formalng poszczegdlnych dziel, ale takze zagadnie-
niami technologicznymi23. Podsumowujgc ich rozwa-
zania, mozna stwierdzié, ze badacze poruszajacy przed-
miotowy problem najczesciej uwazajg, ze tta fryzéw
byly tynkowane24. Sposréd badaczy tylko Zygmunt
Swiechowski i Ewa tuzyniecka podajg pojedyncze
przyktady zachowanych, oryginalnych tynkéw w ttach
fryzéw mogace by¢ wskazéwka dla omawianej prob-
lematyki25. Dok}adnie ich jednak nie analizuja.
Wobec braku zadowalajgcych i przekonywajgcych
zrodet ikonograficznych oraz daleko nieraz zasztych
przeksztatcen detali architektonicznych w wyniku prze-
buddw i nieprawidtowych konserwacji, szczegolnego
znaczenia w wyjasnieniu powyzszej problematyki na-
bierajg badania fryzéw o oryginalnie zachowanej do
chwili obecnej materialnej substancji i fakturze. Szcze-
gbétowe badania trzech, zdobionych fryzami arkadko-
wymi, krakowskich budowli pochodzgcych z XIII w.,
ujawnity istnienie oryginalnych, pierwotnych pobiat
i tynkow w ttach fryzéw. Ich najlepiej zachowane frag-
menty znajdujg sie na dwoch elewacjach kosciota cy-
sterskiego w Mogile (ob. Krakowie — Nowej Hucie):
czesci potudniowej elewacji prezbiterium oraz wschod-
niej elewacji potudniowego ramienia transeptu, zasto-
nietych od ok. XV/XVI w. przez strych powstatej wow-
czas biblioteki. Dzieki temu czesci tych elewacji unik-
nety w poéZniejszych czasach zniszczen atmosferycz-
nych i restauratorskich przerébek (il. 6). Zachowane na
nich, niemal kompletne partie wypraw tynkowych oraz
pobiat pozwalajg na petng rekonstrukcje pierwotnego
sposobu eksponowania fryzéw arkadkowych kosciota
cysterskiego w Mogile. Tta fryz6w w Mogile pokryte
bylty warstwg tynku o jasnej, biatawej barwie przy zr6z-
nicowanej grubosci. Gorne, mniejsze pola tta (znajdujace
sie pod dolnymi krawedziami p6tkoli arkad) wypetniata
gruba warstwa tynku dochodzaca do lica arkadek cegla-
nych; pola dolne, wigksze, o ostrolukowym Kksztakcie,
pokryte byly znacznie ciefiszg warstwg tynku, zakrywa-
jaca gtadka powierzchnie cegiet, ale cofnietg w stosunku
do lica arkadek, a takze tta p6l gornych. W ten sposob
gorne pola tta wyrozniaty sie tylko kolorystycznie w sto-
sunku do ceglanych arkadek, natomiast dolne nie tylko
kolorystycznie, ale takze plastycznie — tworzyty bowiem
poziomy pas rzeczywistych nisz ostrotukowych o jasnych
thach (il. 1, 5-6). Same arkadki fryzu nie byty dodatkowo

23. O. Stiehl, Backsteinbauten in Norddeutschland und Danmark,
Stuttgart 1923; Z. Swiechowski, Wczesne budownictwo...-, M. Ar-
szynski, op. cit.; M. Brykowska, Badania historyczno-architekto-
niczne elewacji budowli zabytkowych, ,,Wiadomos$ci konserwator-
skie wojewo6dztwa krakowskiego”, z. 5: Materiaty z sesji naukowej
pt. ,,Problemy konserwacji elewacji budowli zabytkowych”, Krakéw
1996, s. 80-83; E. Luzyniecka, Studia nad kolorystyka i fakturg
architektury sredniowiecznych klasztoréw cysterskich w Polsce, (w:)
Monasticon Cisterciense Poloniae, t. I, s. 249-260.

24. Otto Stiehl traktuje tynkowanie tel za nieodigczny element
dekoracyjny fryzéw arkadowych — Reallexikon..., B. I, s. 1346;
Backsteinbauten..., s. VIII. Podobnie F. V. Arens podajacy ponadto
oryginalny przyklad zastapienia tynku ptytami glinianymi (wieza
w Pompozie) — F. V. Arens, Bogenfries, op. cit., B. I, s. 1020. Na
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malowane i dziataty swojg naturalng barwg cegly. Na-
turalny, tj. niebarwiony, jasny kolor zachowywaty tez spo-
iny arkadek.

Takze fryzy arkadkowe szczytéw kosciota oo. fran-
ciszkanow w Krakowie posiadaty tynkowane jasno tla.
W ciggu stuleci uleglty one zniszczeniu, tak ze co naj-
mniej od XIX w., zachowany XllII-wieczny szczyt p6t-
nocnego ramienia transeptu tego kosciota pozbawiony
byt tynkowanych wypraw w ttach fryzu (il. 9), ale ich.
fragmenty ujawniono w trakcie ostatniej konserwa-
Cji26, co dato z kolei podstawy do przeprowadzonej
ostatnio rekonstrukcji (it. 10).

Zasada eksponowania fryzéw oparta na zréznico-
waniu kolorystycznym tukéw arkad oraz ich tta zasto-
sowana byta pierwotnie takze w kosciele dominika-
noéw w Krakowie. Fryz XllI-wiecznego prezbiterium
tego kosciota, nalezacy do drugiej, ,,bogatszej” odmia-
ny fryzéw arkadkowych wystepujacych w Polsce, zacho-
wat fragmenty cienkiej, jasnej pobiaty w ttach (il. 2).
Analogicznie jak w przypadku opisanych powyzej fry-
z6w ,prostszych” w Mogile i w kosciele dominikanéw
w Krakowie — czerwonoceglaste arkady, tgcznie ze
wspornikami w ksztatcie odwréconych lilii z korona-
mi, odcinaty sie kolorystycznie od jasnego (prawdopo-
dobnie kremowego lub biatego) tta (il. 8). W ten sam
spos6b opracowane sg Xlll-wieczne fryzy prezbite-
rium kosSciota cysterskiego w Chorin na terenie Bran-
denburgii. Ich forma plastyczna jest inna niz arkadko-
wych fryzéw chéru krakowskich dominikandw, opiera
sie bowiem na motywie listkéw, ale technika wykona-
nia i umiejscowienie w elewacji sg takie same jak
w przypadku fryzéw ,,dominikanskich”. Réwniez tutaj
motyw ornamentalny odcina si¢ swa ceglastoczerwong
barwg od jasnego, bielonego tta. Niewykluczone, ze ta
obecna aranzacja odpowiada pierwotnemu zatozeniu.
Opisana metoda nie byfa jedynym sposobem kolory-
stycznego rozwigzania ,,fryzow dominikanskich”, np.
fryz w Sieradzu pokryty byt zielonobrunatng glazu-
ra27. W jaki sposéb rozwigzane byly kolorystycznie
fryzy we Wroctawiu i Poznaniu, odpowiedzie¢ mogty-
by szczegdtowe badania.

Poza wymienionymi przyktadami, fragmenty orygi-
nalnych tynkéw w tlach XllIl-wiecznych fryzow stwier-
dzone zostaty w kolegiacie gtogowskiej oraz kosciotach:
parafialnym w Brzegu Gtogowskim (fryz arkadkowy)

tynki w ttach fryzéw zwracaja uwage takze: Z. Swiechowski, Wczes-
ne budownictwo..., s. 107-108; tenze, Architektura..., s. 40; M. Bry-
kowska, op. cit., s. 81; E. Luzyniecka, op. cit., s. 252, 255-259.
25. Z. Swiechowski, Wczesne budownictwo..., s. 107-108; tenze,
Architektura..., s. 40; E. Luzyniecka, op. cit., s. 252, 255-259.

26. Archiwum Wojewo6dzkiego Oddziatu-Stuzby Ochrony Zabyt-
kéw w Krakowie, nr inw. 25.390/98, Konserwacja elewacji kosciota
0o. franciszkanéw w Krakowie 1995-1997, Dokumentacja opisowa
opraé. B. Konieczny, P. Pencakowski, A. Piotrowski, mpis, Krakow
1998, s. 7, 22-23.

27. A. Grzybkowski, op. cit.. s. 16.

28. M. Kilarski, op. cit.; Z. Swiechowski, Wczesne budownictwo...,
s. 107-108.



9. Kosciot oo. franciszkanéw w Krakowie. Fragment pin. elewacji
pin. ramienia transeptu z fryzem arkadkowym. Stan z 1995 r. (przed
konserwacja). Fot. T. Wectawowicz

9. Franciscan church in Cracow. Fragment of the northern elevation
of the northern arm of the transept with an arcade frieze. State in
1995 (prior to conservation). Photo: T. Wectawowicz

i cysterskim w Rudach (fryz kratownicowy)28. Pierwo-
tne sg zapewne rowniez resztki tynkow widoczne je-
szcze dzi$ w ttach fryzow z krzyzujacych sie arkadek
na elewacjach kosciota pocysterskiego w Kotbaczu.
Badania na obecno$¢ tynkow w innych fryzach arkad-
kowych z XlllI-stulecia przynie$¢ moga podobne —
pozytywne wyniki.

Kolorystycznie zréznicowane byly nie tylko same
fryzy arkadkowe ale rowniez tzw. fryzy zebate. W ko-
Sciele klasztornym w Mogile niektére z ukosnie usta-
wionych cegiet pokryte sa fragmentami cienkiej pobia-
ty29. Takze tutaj efekt kolorystyczny oparty byt na
przeciwstawieniu powierzchni czerwonej cegly oraz
jasnej (biatej) pobiaty. W Mogile we fryzie zebatym
cegly bielone wystepowaty na przemian z cegtami nie-
bielonymi (o naturalnym kolorze ceglastoczerwonym)

29. Pobiaty na cegtach fryzu zebatego zachowaty sie w czytelnych
fragmentach zaréwno w czesci elewacji przystonietych od przetomu
XVIXVI1 w. przez strych biblioteki, jak i na pozostatych elewacjach.
30. Siady tych pobiat (zapewne pierwotnych) rejestruje zdjecie wy-

10. Kosciot oo. franciszkanéw w Krakowie. Fragment pin. elewacji
pin. ramienia transeptu z fryzem arkadkowym. Stan z 2000 r. (po
konserwacji). Fot. P. Dettloff

10. Franciscan church in Cracow. Fragment ofthe northern elevation
of the northern arm of the transept with an arcade frieze. State in
2000 (after conservation). Photo: P. Dettloff

tworzagc regularny ukfad (il. 5-6). Podobnie byto
w krakowskim kosciele dominikanow, gdzie zréznico-
wanie cegiet fryzu zebatego oparto réwniez na alter-
nacji: jedna cegta biata — jedna czerwona. Wedtug tej
samej zasady przemiennosci zakomponowany byt fryz
zebaty na pétnocnej elewacji prezbiterium XIl1-wiecz-
nego kosciota dominikandw w Sandomierzu, gdzie co
druga z ukos$nie ustawionych cegiet fryzu zebatego
pokryta byta warstwg pobiaty, podobnie jak tto fryzu
arkadkowego. Zapewne wiec takze w tym przypadku
zebaty fryz dziatat nie tylko poprzez swa plastyczng
forme, ale takze przemienne zestawienie dwéch kolo-
row: czerwieni i bieli20. W krakowskim koSciele domi-
nikandw zaréwno biel jak i czerwien cegiet fryzow ze-
batych byta efektem malatury, cegly pokryte byly bo-
wiem warstwg pobiaty (it. 2), tego samego rodzaju, co

konane przed restauracjg w 1907 r. — Z. Gotubiewowa, Kosciét
dominikanski w Sandomierzu w XIII stuleciu i jego dekoracja archi-
tektoniczna, (w:) Studia nad historig dominikanéw w Polsce 1222-
1972, t. Il, Warszawa 1975, il. 9, s. 94.
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wystepujacej w ttach fryzu arkadkowego. Cegly czer-
wone nie miaty swojej naturalnej, ceglastej barwy, ale
wtorna, ciemnowisniowa, znacznie ciemniejsza od ce-
giet wystepujacych w pozostatych partiach elewacji, co
dodatkowo wzbogacato pierwotny efekt kolorystycz-
ny elewacji XIll1-wiecznej $wiatyni zakonu kaznodziej-
skiego w Krakowie. Dobrze zachowane fragmenty po-
biaty znajdujg sie takze na XIII-wiecznym fryzie zeba-
tym wiezy ratusza torunskiego, widocznym w pomiesz-
czeniu korytarza, dobudowanym w pézniejszym czasie.

Zasada kolorystycznego wyrozniania fryzéw zeba-
tych poprzez bielenie ich cegiet byta znana i stosowana
takze pézniej — w architekturze gotyckiej. Dowodzi
tego oryginalnie zachowana pobiata pokrywajgca ce-
gty fryzu zebatego na poétnocnej elewacji kosciota pa-
rafialnego w podkrakowskich Raciborowicach. Fryz
ten pochodzi z pierwszego etapu budowy kosciota, tj.
z lat sze$édziesigtych XV stulecia. W trakcie Il fazy
budowy, przypadajacej na nastepne dziesieciolecie te-
go samego wieku, w ramach ktérej podwyzszono mu-
ry $wiatyni, fryz znalazt sie w obrebie strychu zakrystii
zachowujac dzieki temu do naszych czaséw swoja pier-
wotng kolorystyke. W przypadku fryzu raciborowickie-
go wszystkie cegly stawiane uko$nie pokryto pobiatg.
Skontrastowano je jednak ze znajdujacg sie bezposred-
nio nad nimi warstwg zendréwkowych gtowek. Sche-
mat alternacji czerwieni i bieli zastosowano natomiast
w drugiej warstwie gtowek ceglanych ponad fryzem
zebatym, pokrywajgc co druga z nich pobiatg. Z kolei
na XIV-wiecznej dzwonnicy kosciota dominikanow
w Sandomierzu, we fryzie zebatym cegly wisnidwki
ustawione sg przemiennie z ciemnymi zendrowkami”®l

Przedstawione powyzej przyktady oryginalnych wy-
praw tynkowych w ttach fryzéw arkadowych zdajg sie
potwierdza¢ teze o zasadzie ich pierwotnego sposobu
eksponowania opartego na zestawieniu czerwieni ar-
kad skontrastowanej z bielg tynku tta. Rowniez towa-
rzyszace czesto fryzom arkadkowym tzw. fryzy zebate

31. Tamze, s. 28.

z cegiet ustawianych ragbem skosnym byty barwione.
Ich kolorystyczne dziatanie, polegajace takze na kon-
trascie czerwieni i bieli, przybierato najczesciej postac
alternacji kolorystycznej. Takie, oparte na prostych
srodkach wyrazu, dziatania naturalng (lub sztucznie
wzmocniong) kolorystykg materiatdbw znacznie uczy-
telniaty i wzbogacaty formy architektoniczne budowli,
wprowadzajgc do niej ponadto dodatkowe akcenty.
Wszystkie te dziatania czynity ja w oczach wspotczes-
nych zapewne nie tylko ozdobniejszg, ale i piekniejsza.
Efekt ten musiat by¢ zamierzony przez samych twor-
c6w — budowniczych. Z uptywem wiekdw, nieutrwa-
lany, stawat sie on coraz mniej czytelny i ulegat niekie-
dy catkowitemu nawet zniszczeniu.

Podejmowane ostatnio coraz liczniejsze prace kon-
serwatorskie przy elewacjach budowli zabytkowych
kazg zwréci¢ szczegblng uwage na zagadnienia zwig-
zane nie tylko z przyjeciem wiasciwej metody konser-
wacji technicznej, ale réwniez koncepcjg odpowiednie-
go, zgodnego z historycznym wygladem, sposobu eks-
ponowania zabytku, tj. kwestig tzw. konserwacji este-
tycznej. O ile pozwalajg na to dane historyczne i ory-
ginalna substancja zabytku, powinno sie dgzy¢ do tego,
by efekt plastyczno-kolorystyczny architektury zblizat
sie do efektu, jaki nadat jej tworca. Nie chodzi tutaj
oczywiscie o usuwanie historycznych nawarstwien, ale
0 przywrdcenie pewnych wartosci kolorystycznych,
jak rowniez fakturalnych, utraconych przez zabytek
w wyniku niszczgcego dziatania czasu. Podstawg tego
typu rekonstrukcji powinny by¢ zawsze rzetelne bada-
nia historii i substancji obiektu, poprzedzajace same
prace konserwatorskie. (Dotyczy to zwlaszcza tak nie-
odwracalnych zabieg6w, jak np. czyszczenie powierzchni
cegiet i kamieni). Bez wzgledu na podejmowane decyzje
przywracania wzglednie nieodtwarzania pierwotnych
pobiat i malatur, zachowane relikty oryginalnych roz-
wigzan kolorystycznych i fakturalnych nalezy doktad-
nie bada¢, dokumentowac i zabezpieczac.

The Colouristic of Thirteenth-century Brick Arcade and Castellated Friezes in Little Poland

Arcade friezes, composed of crossing arches, originating
from Lombardy, comprise the most characteristic decorative
motif of Late Romanesque brick buildings in Central and
Northern Europe. An analysis of thirteenth-century friezes,
conducted from the viewpoint of the manner of their display,
leads to the conclusion that the backgrounds of the friezes
were whitewashed or plastered for the purpose of a more
marked emphasis of their form and outline. In a number of
the examined thirteenth-century monuments (churches:
Cistercian in Mogita, Franciscan and Dominican in Cracow)
extant fragments of the original plaster in the background
of the friezes appear to confirm the thesis about the principle
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of their original display based on acontrast of the red arcades
and the white plaster of the backdrop. The so-called castellated
friezes, usually accompanying arcade friezes, made of bricks
placed diagonally, were also tinted, a fact which up to now
remained unnoticed. Their colouristic impact, consisting in
a contrast of the white and the red, usually assumed the form
of colouristic alternation: red bricks occurred interchange-
ably with whitewashed bricks. The plastering of the back-
ground of the arcade friezes and the painting of bricks in the
castellated friezes rendered legible and enriched the architec-
tonic forms of the usually rather modest brick Romanesque
buildings, introducing additional accents.



