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IMITACJE TKANIN BROKATOWYCH W SLASKIM WARSZTACIE
MALARSKIM MISTRZA LAT 1486/1487*

W okresie Sredniowiecza zaréwno w malarstwie jak
i rzezbie starano sie wiernie nasladowa¢ modne w 6w-
czesnych czasach bogate wzorzyste tkaniny. Inspiracja
dla artystow byty tkaniny brokatowelprodukowane
przede wszystkim we Witoszech w takich osrodkach
jak Lukka, Wenecja, Genua. Dzieki handlowi Wenecji
z Flandrig drogie tkaniny trafiaty do Brugii, skad byty
dalej eksportowane i znane w innych krajach2.

Warsztaty malarskie i rzezbiarskie wytwarzaty na
swoj uzytek rozne warianty techniczne nasladowni-
ctwa tkanin brokatowych3. Do ich wykonania stoso-
wano m.in. technike polegajaca na odciskaniu w pla-
stycznej masie przy pomocy matrycy cienkich ptatkow
imitujgcych wzory i nitki tkaniny.

W malarstwie $laskiego Mistrza lat 1486-1487
znajdujemy liczne przyktady zastosowania tego rodza-
ju techniki. Nalezy podkresli¢, ze jego warsztat malar-
ski zalicza sie do grona znaczacych pracowni dziataja-
cych na Slasku w ostatniej éwierci XV w.4Wykonywa-
no w nim zar6wno duze zamoéwienia ottarzy szafia-
stych jak i pojedyncze obrazy epitafijne. Imitacje bro-
katdw wyttaczanych w duzej liczbie zostaty wykorzy-
stane przy ozdabianiu obrazéw stanowigcych kwatery
nastaw ottarzowych. Do chwili obecnej zachowato sie
jednak tylko czes¢ kwater malarskich tworzacych
w przesztosci dwa retabula. Zdobity one ottarze gtow-
ne w ko$ciotach Panny Marii na Piasku we Wroctawiu'

* Kompleksowe badania dotyczace warsztatu malarskiego Mistrza
ze Strzegomia zostaty wykonane w ramach rozprawy doktorskiej
autorki, napisanej pod kierunkiem prof. dr. Jézefa Flika w Zakta-
dzie Technologii i Technik Malarskich 1ZK, UMK w Toruniu. Ar-
tykut jest trzecim w kolejnosci odnoszacym sie do warsztatu Mi-
strza lat 1486/1487. Dwa pozostate dotyczg rodzaju bieli otowianej
(w druku w AUNC) oraz czerwonych lakéw (por. w niniejszej
»Ochronie Zabytkéw” s. 36-48).

1. Brokat — tkanina jedwabna o dowolnym splocie, wzorzysta,
wielobarwna z metalowg nitkg w watku o réznej grubosci i faktu-
rze. Wg M. Gutowska-Rychlewska, Historia ubioréw, Wroctaw-
-Warszawa-Krakéw 1968, s. 862.

2. Tamze, s. 224.

3. Por. m.in.: B. Hecht, Betrachtungen Uber PreRbrokate. Rekno-
struktionsversuche unter besonderer Berlickischitigung des sog. Te-
gernseer Manuskripts, ,,Maltechnik Restauro” 1980, nr 86, s. 22;
Z. Kaszowska, Brokaty wyttaczane — zapomniana technika, ,,Biu-
letyn Informacyjny Konserwatoréw Dziet Sztuki”, vol. 10, 1999,
nr 2, s. 5-6; MaJosé Gonzales Lépez, Brocado aplicado: fuentes
escritas, materiales y tecnicas de ejecuciéon, ,,Boletin del Instituto
Andaluz del Patrimonio Histérico”, Ano VIII, Junio 2000, nr 31,
s. 67-77.

4. Por. m.in.: A. Ziomecka, Slaskie malarstwo gotyckie, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 1986; A. Federowicz, Slaskie
pracownie na przetomie XV i XVI wieku: Mistrz lat 1486-1487,

(datowany na 1485 r.) oraz p.w. $w. $w. Piotra i Pawta
w Strzegomiu6 (datowany na 1486/1487 r.). Obecnie
zespoty tablic znajdujg sie w Muzeum Narodowym
w Warszawie7 i Wroctawiu8 oraz Muzeum Okrego-
wym w Toruniu9. Imitacjg tkanin brokatowych ozdo-
biono takze Epitafium Andrzeja Steinberga z kosciota
p.w. $w. éw. Stanistawa i Wactawa w Swidnicy10 (dato-
wane na 1494 r.).

Przeprowadzone badania materiatbw oraz proba
odtworzenia techniki wykonania imitacji brokatow
dostarczaja cennych informacji na temat techniki
i technologii stosowanych w malarstwie Mistrza lat
1486/1487.

Na podstawie przeprowadzonych analiz istnieje
mozliwos¢ identyfikacji czterech wzoréw ornamentéw
tkanin, co moze by¢ pomocne m. in. przy ustalaniu
autorstwa licznych anonimowych dziet przypisywa-
nych pracowni. Ponadto wyniki analiz stanowiag mate-
riat zrédtowy i porbwnawczy niezbedny przy ustalaniu
tradycji stosowania techniki brokatéw wyttaczanych
zarowno w malarstwie polskim jak i europejskim.

Zakres i przedmiot badan

Badaniami objeto jedng dwustronnie malowang
tablice nalezacg pierwotnie do retabulum w kosciele
Panny Marii na Piasku we Wroctawiu, sze$¢ pochodza-

Mistrz z Gosciszowic, (w:) Slaska sztuka $redniowieczna, z. IX, Wro-
ctaw 1970.

5. Z cze$ci malarskiej retabulum zachowata sie fragmentarycznie
kwatera pt. Zwiastowanie — Biczowanie, zob. m.in. A. Ziomecka,
Slaskie retabula szafowe w drugiej potowie X Vi na poczatku XVI w.,
,Roczniki Sztuki Slaskiej”, t. X, Wroctaw 1976, s. 17, 46-48,
132-133.

6. Tamze, s. 51.

7. Muzeum Narodowe w Warszawie posiada cztery kwatery reta-
bulum strzegomskiego: Zwiastowanie — Pojmanie Chrystusa, Ado-
racja Dziecigtka — Biczowanie, Ofiarowanie Chrystusa w Swiatyni
— Diwiganie Krzyza, Nawré6cenie $w. Pawta — Ztozenie do grobu.
Wg T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe, katalog zbioréw Mu-
zeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 1972, s. 230-235.

8. W Muzeum Narodowym we Wroctawiu eksponowane s3: kwa-
tera pt. Zwiastowanie — Biczowanie z retabulum dla ko$ciota p.w.
Panny Marii na Piasku we Wroctawiu oraz kwatera Biczowanie —
Zasniecie Marii ze Strzegomia, bedaca wtasnoscia Muzeum OKk-
regowego w Toruniu, nr dep. 463. Wg A. Ziomecka, Slaskie malar-
stwo..., s. 49-52; T. Dobrzeniecki, op. cit., s. 229.

9. Muzeum OKkregowe w Toruniu posiada fragment kwatery ze
Strzegomia pt. Wniebowzigcie — Ukrzyzowanie. Wg J. Kruszelnicka,
J. Flik, Zbiory gotyckiej rzezby i malarstwa Muzeum Okregowego
w Toruniu. Katalog, Toruhn 1968, s. 101-104.

10. Epitafium A. Steinberga jest wtasnosciag Muzeum Narodowego
w Warszawie. Wg T. Dobrzeniecki, op. cit., s. 237.
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1. Wzér ornamentu oznaczony jako nr I: a — fotografia fragmentu

imitacji szaty brokatowej z obrazu ,,Zasniecie Marii” z retabulum

w Strzegomiu; b — rekonstrukcja rysunkowa wzoru. Wszystkie fot. W. Grzesik, wszystkie rys. J. Olszewska-Swietlik

1. Ornament pattern marked as no. I: a — photograph ofa fragment ofan imitation brocade vestment in the painting "The Dormition of the
Virgin Mary” from a retable in Strzegom; b — drawn reconstruction of the pattern. All photos: W. Grzesik, all drawings: J. Olszewska-Swietlik

cych z nastawy ottarzowej w Strzegomiu oraz Epitafium
Andrzeja Steinberga z kosciota parafialnego w Swidni-
cy. W celu okre$lenia rodzaju materiatow, z imitacji
brokatow pobrano prébki. Spoiwa zidentyfikowano
metodami mikrochemicznymilli chromatograficzny-
mil2 Pigmenty, wypetniacze i folie — metodami mi-
krochemicznymilli instrumentalnymild Z czesci pro-
bek wykonano przekroje poprzeczne w celu ustalenia
stratygrafiiis.

Waznym etapem byta analiza wizualna, ktéra w po-
taczeniu zwynikami badan materiatdw pozwolita usta-
li¢ spos6b wykonania imitacji brokatéw. Ponadto spo-
rzadzono dokumentacje fotograficzna i rysunkowgals.

11. Opis metod mikrochemicznych: E. Mirowska, M. Poksifiska,
B. Rouba, I. Wisniewska, Identyfikacja podobrazi i spoiw malarskich
w zabytkowych dziatach sztuki, UMK, ToruA 1992, s. 177-205.
12. Spoiwa zidentyfikowano za pomocag chromatografii gazowej
GLC — mgr G. Jaworski, ZTiTM, GC-MS — dr I. Zadrozna, Po-
litechnika Warszawska.

13. Opis metod identyfikacji mikrochemicznych: P. Rudniewski,
Pigmenty i ich identyfikacja, ASP Warszawa, skrypt 13, Warszawa
1994,

14. Do badan zastosowano spektralng analize emisyjng — prof,
dr hab. A. Grodzicki, UMK Torun, energodyspersyjng mikroanali-
zg rentgenowskg z zastosowaniem mikrosondy elektronowej (SEM -
EDS) — mgr M. Wrébel, ,,Geonafta”, Warszawa.

15. Prébki zatopiono w zywicy ,,Duracryl O” firmy Spofa-Dental-
-Praha iwyszlifowano papierem $ciernym o r6znej granulacji. Prze-
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Technika brokatéw wyttaczanych w warsztacie
malarskim Mistrza lat 1486/1487

Technika imitacji brokatéw wyttaczanych stosowa-
na w warsztacie Mistrza lat 1486/1487 zblizona jest
do opisywanej w XV-wiecznym manuskrypcie z kla-
sztoru Tegernsee Liber illuministariusl7. Technike te
wyréznia uzywanie do odciskania ptatkéw brokato-
wych folii cynoweji8.

Do metalowej badz drewnianej matrycy zwyztobio-
nym wzorem ornamentu oraz nitek imitujgcych tkani-
ne wklepywano cyne i naktadano plastyczna mase,
w ktorej odciskano cienkie ptatki brokatu. Po wyjeciu

kroje obserwowano pod mikroskopem Nikon Optiphot 2 przy
powiekszeniu 40 i 100x.

16. Petna dokumentacja w pracy doktorskiej J. Olszewskiej-Swiet-
lik, Warsztat malarski mistrza ottarza ze Strzegomia (1486-1487),
UMK, Torun 1999, mpis.

17. Polskie ttumaczenie wybranych fragmentéw traktatu wg Z. Ka-
szkowska, op. cit., s. 10-11; oryginat znajduje si¢ w bibliotece w Mo-
nachium. Obszerne fragmenty traktatu publikuje m.in. Berger, Qu-
ellen und technik der Fresko-Oel-und Tempera-Malerei des M itte-
lalters von der Byzantinischen Zeit bis Einschliesslich der ,,Erfindung
der Olmalerei” durch die Briider van Eyck, Miinchen 1912.

18. B. Hecht, op. cit., s. 32; R. E., Straub, Tafel und Tuchleinmalerei
des Mittelalters, (w:) Reclams Handbuch der Kinstelerischen Tech-
niken, t. I, Farbmittel, Buchmalerei, Tafel- und Leinwandmalerei
Philip Reclam jun., Stuttgart 1984, s. 179.



2. Wzér ornamentu oznaczony jako nr Il: a — fotografia fragmentu imitacji szaty brokatowej z obrazu ,,Biczowanie” z retabulum w kosciele
Panny Marii na Piasku we Wroctawiu; b — rekonstrukcja rysunkowa wzoru; ¢ — poztota potozona poza ptatkami brokatu $wiadczy o ich

poztacaniu po przyklejeniu na obraz

2. Ornament pattem marked as no. Il: a — photograph ofa fragment ofan imitation brocade vestment in the painting “The Flagellation” from
a retable in the church of the Virgin Mary on Piasek in Wroctaw; b — drawn reconstruction of the pattern; ¢ — gilt beyond the brocade leafs

testifies to theirgilding after attachment to the painting

ptatkbw z matrycy przy uzyciu odpowiedniego spoiwa
naklejano je na obraz lub rzezbe. Ptatki brokatowe zto-
cono przed lub po ich przytwierdzeniu do podtozald

We wszystkich badanych obrazach pochodzacych
z warsztatu Mistrza lat 1486/1487 brokaty wyttaczane
wykonano w prawie identyczny sposéb. Niewielkie
réznice dotyczg rodzaju uzytych materiatow.

Ptatki brokatowe wykonano przy uzyciu matryc,
w ktérych wycieto wzory ornamentéw i nitki tkaniny
potokragtym diutem. Matryca mogta by¢ wykonana
zdrewna lub metalu, nie istniejg zadne przestanki wyk-
luczajgce ich uzycie20. Na ptatkach brokatowych nie
stwierdzono statej liczby nacie¢ imitujgcych nitki tka-
niny na 1 cm. Srednio na 1 cm przypada od 5 do 10 na-
cie¢ biegnacych zazwyczaj wzdtuz dtuzszego boku pta-

19. Szczego6towe opisy techniki imitacji brokatow wyttaczanych zob.
m.in.: B. Hecht, op. cit., s. 38-46; R. E. Straub, op. cit., s. 176-179;
Z. Raszkowska, op. cit., s. 8-9.

20. B. Hecht udowodnita, ze twarde grube drewno drzew owoco-
wych (np. grusza lub wisnia) mozna podda¢ precyzyjnej obrébce

ka. Niekiedy nitki wycieto lekko sko$nie. Na podsta-
wie zachowanych imitacji istniata mozliwos$¢ oznacze-
nia parametrow czterech matryc.

Wzory ornamentéw oparto na motywach roslin-
nych przypominajgcych forma owoce granatu, kwiaty
i liscie ostu, falisto wygiete todygi, zwoje oraz stylizo-
wane kwiaty. Wzory2l ornamentéw oznaczono nume-
rami I-1V i przedstawiono na rysunkach obok zdje¢
(patrz it. 1-4). Zakonczenia niektérych tkanin ozdo-
biono fredzlami wykonanymi takze technikg wyttacza-
nych ptatkow.

W Epitafium Andrzeja Steinberga imitacja tkaniny
brokatowej wystepuje na niewielkiej powierzchni, co
uniemozliwia okreslenie wzoru ornamentu.

i wykona¢ ztobienia imitujace nitki, nawet do 18 rytéw na 1 cm.

B. Hecht, op. cit., s. 36-44.

21. Wzory ornamentéw sg podobne do tkanin reprodukowanych.
M. Gutowska-Rychlewska, op. cit., it. 284, s. 226, it. 285, s. 228.
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3. Wzér ornamentu oznaczony jako nr Ill: a — fotografia fragmentu imitacji szaty brokatowej z obrazu ,,Ukrzyzowanie” z retabulum w

Strzegomiu; b — rekonstrukcja rysunkowa wzoru

3. Ornament pattem marked as no. Ill: a — photograph ofa fragment ofan imitation brocade vestment in the painting ,,The Crucifixion ”from

a retable in Strzegom; b — drawn reconstruction of the pattern

Po wklepywaniu w matryce cyny (il. 5e) ptatki od-
ci$nieto w bialej plastycznej masie (il. 5a, 4). Wypet-
niaczem biatej masy jest kreda22, spoiwem — olej, zy-
wica naturalna i spoiwo biatkowe24. Warstwa cyny,
spetniajgca funkcje ochronng i wzmacniajaca, pozwa-
lata na fatwiejsze wyjecie cienkich ptatkow z matrycy,
przycinanie ich do wymaganej wielko$ci oraz wykony-
wanie ptatkéw o duzych rozmiarach24. W badanych
obrazach najwiekszy fragment ptatka ma wielkos$¢
31,6 cm wysokos$ci na 21 cm szerokosci. Phatek ukazuje
fragment wzoru ornamentu oznaczonego jako nr 125
(it. I1b). Swiadczy to o tym, ze do wykonania catosci
wzoru ornamentu tkaniny brokatowej stuzyly dwie
matryce lub jedna o wiekszych wymiarach. Analizujac
wszystkie maksymalne wielkosci fragmentoéw ptatkow
brokatowych na powstatych wzorach stwierdzono, ze
ich wymiary sg zblizone. W zwigzku z powyzszym
mozna okresli¢ przypuszczalng wielko$¢ matryc stuza-

22. Krede naturalng zidentyfikowano metodami mikrochemiczny-
mi, mikroskopowymi, spektralng analiza emisyjng i energodysper-
syna analiza rentgenowska potagczona z mikrosonda elektronowa.
23. W nastawie ottarzowej ze Strzegomia metodag GC-M S zidenty-
fikowano: olej orzechowy, z6ttko jaja, zywice sosnowa; w retabu-
lum z ko$ciota p.w. Panny Marii na Piasku we Wroctawiu i Epita-
fium Andrzeja Steinberga metodami mikrochemicznymi i chromato-
graficznymi (GC) zidentyfikowano: olej Iniany, zywice naturalng
i spoiwo biatkowe.

24. B. Hecht, op. cit., s. 44, R. E. Straub, op. cit., s. 178.

25. Ptatek brokatowy znajduje sie na obrazie pt. Zwiastowanie
z retabulum w Strzegomiu na wzorzystej tkaninie w tle.
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cych do wykonania ptatkéw brokatowych na okoto
34 X24 cm. Phatki docinano do odpowiedniej wielko-
§ci i przyklejano do podioza obrazu na wyznaczone
miejsca imitujace tkanine.

Dla wypetnienia catego pola wykorzystywano na-
wet najmniejsze fragmenty ptatkéw. Dlatego na sza-
tach brokatowych znajduje sie co najmniej kilka ka-
watkow ptatkow o réznych wielkosSciach.

Na zaprawe w miejscach przeznaczonych na wyko-
nanie imitacji brokatéw natozono grubg warstwe pod-
ktadowag w kolorze ugrowym. Ze wzgledu na fakt
niewykrycia innej warstwy klejgcej26, jest wielce praw-
dopodobne, ze spetniata ona takze funkcje spajajaca
ptatki brokatowe z podtozem27 (il. 5a, 3).

W retabulum strzegomskim spoiwem tej warstwy jest
olej orzechowy z dodatkiem gumy pestkowej, w nasta-
wie ottarzowej z kosSciota Panny Marii na Piasku i Epi-
tafium Andrzeja Steinberga — olej Iniany prawdopo-

26. Metodami mikrochemiczymi oraz chromatografig gazowa (GC)
nie zidentyfikowano kleju glutynowego.

27. W Manuskrypcie z klasztoru Tegernsee znajdujemy takze zdanie
»wez ztotg farbe (golt varb) posmaruj nig staniol i przyklej”. W sktad
golt varb wchodzita: ochra, minia, grynszpan zmieszane z olejem
Inianym i rozciefczone pokostem. Skiad tej farby jest zblizony do
zidentyfikowanego w obrazach Mistrza lat 1486-1487 i moze su-
gerowac jej zastosowanie do przyklejenia ptatkéw brokatowych.
Por. E. Berger, op. cit., s. 195; Z. Raszkowska, op. cit., s. 11.

2?. Pigmenty zidentyfikowano metodami: mikrochemiczymi, spek-
tralng analizag emisyjng oraz energodyspersyjng analizag rentgenow-
skg z zastosowaniem mikrosondy elektronowej.



4. Wz6r ornamentu oznaczony jako tir IV: a — fotografia fragmentu imitacji szaty brokatowej z obrazu ,,Biczowanie” z retabulum w kosciele
Panny Marii na Piasku we Wroctawiu; b — rekonstrukcja rysunkowa wzoru

4. Ornament pattern marked as no. IV: a — photograph ofa fragment ofan imitation brocade vestment in the painting “The Flagellation” from
a retable in the church of the Virgin Mary on Piasek in Wroclaw; b — drawn reconstruction of the pattern

dobnie z dodatkiem zywicy. Wypetniaczami we wszyst-
kich przypadkach sa: ugier naturalny, minia, biel oto-
wiana28 (il. 5f, 59g).

W retabulum strzegomskim i z kosciota Panny Ma-
rii na Piasku wyttaczane ptatki brokatowe zostaty po-
ztocone na wytrawe olejng ztotem podwojnym (lico-
wym) — zdublowanym srebrem29 (it. 5d).

W Epitafium Andrzeja Steinberga uzyto ptatkéw zto-
ta dukatowego. Poztote wykonano raczej po nakleje-
niu ptatkéw brokatowych na obraz. Swiadczy o tym
obecno$¢ poztoty w miejscach ztgczenr pratkow (it. 2c).
Nastepnie farbami o spoiwie olejnym namalowano
wzory ornamentéw w kolorze czerwonym (czerwien
organiczna — kraplak), ciemnobtekitnym (azuryt na-
turalny — it. 5¢), zielonym (malachit naturalny).

29. Potwierdzity to badania spektralnej analizy emisyjnej i energo-
dyspersyjnej analizy rentgenowskiej sprzezonej z mikrosonda elek-
tronowa.

Podsumowanie

Przeprowadzone badania okreslity technologie itech-
nike imitacji brokatéw wyttaczanych stosowang przez
$laski warsztat malarski Mistrza lat 1486/1487. Tech-
nika ta, co udowodniono wyzej, jest zblizona do recept
opisywanych w manuskrypcie z klasztoru Tegenseer
Liber illuministarius30. Dotyczy to zwitaszcza uzycia
takich materiatéw, jak folia cynowa czy ztoto podwoj-
ne licowe (por. il. 5a-g). Wszystkie badane imitacje
w trzech dzietach warsztatu wykonano w podobny spo-
séb. Niewielkie roznice pojawiajg sie w rodzaju takich
materiatow, jak folia ztota w Epitafium Andrzeja Stein-
berga czy olej orzechowy w retabulum ze Strzegomia.

Wzory na imitacjach szat brokatowych oparto na
zblizonych do siebie motywach ros$linnych inspirowa-
nych modnymi w okresie $redniowiecza wzorzystymi

30. E. Berger, op. cit., s. 194-195; Z. Raszkowska, op. cit., s. 10-11.
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5. Wyniki badan materiatéw, z ktérych wykonano brokaty wyttaczane: a — mikrofotografia przekroju prébki imitacji brokatéw z szaty setnika,
obraz ,,Ukrzyzowanie” z retabulum w Strzegomiu, 1486-1487: 1 — biata zaprawa kredowo-klejowa, grubo$¢' 970 pm; 2 — biata warstwa

izolacji (biel otowiana), grubo$¢ 7 pm; 3 — ugrowa warstwa podktadowa, przy pomocy ktérej przyklejono brokat: ugier naturalny, minia, biel

otowiana, spoiwo: olej z dodatkiem gumy pestkowej, grubos¢ 140 pm; 4 — warstwa biatej masy, w ktérej wyttoczono ptatki brokatowe, kreda

naturalna, spoiwo: olej, zywica naturalna, spoiwo biatkowe, grubo$¢ 98 pm; 5 — warstwa cyny; 6 — poztota, ztoto podwodjne licowe, grubo$é

84 mm; 7 — warstwa malarska biekitna: azuryt naturalny z niewielkim dodatkiem bieli otowianej, grubo$¢ 91 mm; 8 — werniks wtérny,

grubo$¢ 14 pm; b — zdjecie skaningowe w $wietle odbitym (BEI) fragmentu przekroju prébki ,,a” bez warstwy nr 4. Numerami 1-7 oznaczono

warstwy tak jak na mikrofotografii; ¢ — rozktad powierzchniowy miedzi; d — rozktad powierzchniowy srebra (kolor biaty) i ztota (kolor

czerwony); e — rozktad powierzchniowy cyny (kolor biaty) i ztota (kolor czerwony); f — rozktad powierzchniowy otowiu; g — rozktad

powierzchniowy zelaza

5. Results ofan examination of the fabrics used for making embossed brocades: a — Microphotograph ofa cross-section ofa sample ofbrocade
imitations from the costume ofthe centurion, “The Crucifixion” from a retable in Strzegom, 1486/1487: 1— white chalk-glue primingground,
970 pm thick; 2 — white insulation layer — lead white, 7 pm thick; 3 — ochre primer stratum, used forgluing on the brocade: natural ochre,
minium, lead white, binding: oil with added stone gum, 140 pm thick; 4 — layer of white mass used for embossing brocade leafs, natural chalk,
binding: oil, natural resin, egg white binding, 98 pm thick; 5 — tin layer; 6 — gilt — double face gold, 84 pm thick; 7 — blue paint layer:
natural azurite, with a small addition of lead white, 91 pm thick; 8 — secondary varnish, 14 urn thick; b — scanning photograph in reflected
light (BEI) of a fragment of a cross-section of sample “a” without layer no. 4. Nos. 1-7 mark strata as in microphotograph A; ¢ — surface
distribution of copper; d — surface distribution ofsilver (white colour) and gold (red colour); e — surface distribution oftin (white colour) and
gold (red colour); f — surface distribution oflead; g — surface distribution ofiron
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tkaninami. Analogiczne motywy odnajdziemy na wielu
innych dzietach pochodzacych z XV w.3l

Podobienstwa zauwazalne sg we wzorach roslinnych
imitacji tkanin brokatowych m.in. do ottarza sw. Wolf-
ganga32 Michaela Pachera (1435-1498) dla klasztoru
i odpustowego kos$ciota nad Abresse w diecezji salz-
burskiej powstatego w latach 1471-1481 oraz oitarza
Fredricha Herlina (1425-1500) z kos$ciota $w. Jakuba
w Rotenburgu (1466)33.

W nastawach ottarzowych z kosciotow: p.w. sw. Sw.
Piotra i Pawta w Strzegomiu i Panny Marii na Piasku
we Wroctawiu uzywano ptatkow brokatowych wytto-
czonych w tych samych matrycach. Oznaczenie para-
metréw czterech matryc stuzacych do wyttaczania bro-
katdw pozwala na ich identyfikacje w innych przypu-
szczalnych obiektach warsztatu.

31. Por. m. in. M. Roth, H. Westhoff, Beobachtungen zu Malerei
und Fassung der ,,Blaubeurer Hochaltars™, (w:) Flugel Altare des
Spaten Mittelalters, Dietrich Reimer Verlag, Berlin 1992, s. 179-
181, fig. 13-19 oraz Farbtafel XIII.

32. M. Koller, N. Wibiral, Der Pacher-Altar in St. Wolfgang Unter-
suchung, Konservierung und Restaurierung 1969-1976, Wien-Kdln-
-Graz 1981, s. 207, fig. 21-24, s. 209, fig. 25-27.

33. K. W. Bachmann, E. Oellermann and J. Taubert, The Conser-
vation and Technique of the Herlin Altarpiece 1466, ,Studies in
Conservation” 1970, nr 15, fig. 29-38, s. 355-360.

34. B. Hecht, op. cit. s. 33; R. E. Straub, op. cit.,, s. 176-178.

PodobieAstwa dotyczace techniki oraz wzoréw imi-
tacji brokatow do dziet pochodzacych z Niemiec34
wskazujg na wptywy tej sztuki na $laski warsztat Mi-
strza lat 1486/1487.

Wyniki badan stanowig dowo6d na to, ze warsztaty
Slaskie znaty i stosowaty technike brokatow wyttacza-
nych, oraz ze byta ona popularna tak samo jak na
zachodzie Europy.

Precyzyjne ustalenie tradycji warsztatowych, zwia-
szcza malarstwa polskiego ze wzgledu na niewielka
liczbe przebadanych imitacji35, nie moze by¢ na razie
doktadnie okreslone.

Autorka ma nadzieje, ze niniejszy artykut bedzie
w przysztosci przydatny zardwno jako zrédto jak i ma-
teriat poréwnawczy do kompleksowych badan imitacji
tkanin wykonanych technikag brokatéw wyttaczanych
w sztuce polskiej i europejskiej.

35. W IZK UMK w Toruniu przeprowadzono badania i rekon-
strukcje ornamentéw brokatowych dwéch skrzydet tryptyku pocho-
dzacego z Raduni datowanego na ostatnig ¢wieré¢ XV w., bedacych
wtasnos$cia Muzeum Pomorza Zachodniego w Szczecinie. Por.
E. Btazewicz, Konserwacja i rekonstrukcja ornamentéw brokato-
wych, pod kier. doc. J. Wolskiego, badania i technologia pod kier.
prof. dr. Z. Brochwicza, Torun 1970, mpis znajdujacy sie w Biblio-
tece Zaktadowej ZKMiRzP UMK w Toruniu. Obecnie prace doty-
czace imitacji brokatow w malarstwie matopolskim sa realizowane
na WKiRDS ASP w Krakowie pod kierunkiem prof. J. Nykla. Por.
Z. Kaszkowska, op. cit., przypis 6, s. 10.

Imitations of Brocade Fabrics in the Silesian Workshop of the Master from 1486/1487

The aniele concerns the technology of imitating embossed
brocades applied in the painting workshop of the Master
from 1486/1487.

Paintings executed in this workshop retained numerous
examples of imitations of brocade textiles fashionable during
the Middle Ages.

Material serving the execution of imitations is defined
with the assistance of micro-chemical and instrumental in-
vestigations such as: spectral emission analysis, energy dis-
persion X-ray analysis with the application of an electronic
micro-probe and gas chromatography.

The conducted analyses, supported by the authors’
knowledge about old technologies and techniques, made it
possible to define the way of executing imitations of em-
bossed brocades in the workshop of the Master from
1486/1487, similar to the one described in the treatise Liber
Illuministarius, kept in a Munich library.

The outcome of the research provides valuable informa-
tion about technologies and techniques employed in paint-
ings by the Master from 1486/1487. Furthermore, they
constitute source and comparative material useful for the
establishment of the tradition of using imitation textiles by
means of the embossed brocade technique in Polish and
European painting.

55



