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NIEZNANE MALOWIDtA SCIENNE W DREWNIANYM KOSCIELE
PARAFIALNYM P.W. SW. MIKOtAJA W GASAWIE

Malowidta na écianach drewnianych kosciotow na-
lezg do dziet sztuki szczeg6lnie narazonych na szybkie
zniszczenie. Nie sposéb ocenic ile ich stracilismy bez-
powrotnie na skutek pozaréw, rozbiorki czy niefraso-
bliwej “konserwacji”. Zatem nasza wiedza na temat
ewolucji stylistycznej i ikonografii tych malowidet
ciaggle jest ograniczona. Kazde nowe odkrycie sprzyja
jej wzbogaceniu i otwiera przed historykami sztuki
nowe perspektywy badawcze. Mozna to z calg pewno-
Scig powiedzie¢ takze o niedawno odkrytym zespole
malowidet Sciennych w wielkopolskim kosciele para-
fialnym w Gasawie (pow. Znin).

Ze wzgledu na Sciste relacje zachodzace miedzy us-
trojem architektonicznym kos$ciota gasawskiego a ma-
larskim wystrojem wnetrza wskazane jest zapoznanie
sie z dziejami Swiatyni (por. artykut na's. 19-29). Trze-
ba bowiem podkres$li¢, ze odstoniete malowidta —
pochodzace z co najmniej trzech faz — wpisujg sie
Scisle w kolejne zmiany struktury architektonicznej.

Kiedy we wrzes$niu 1999 r. wymieniano jedng z lisic
pétnocnej Sciany nawy, okazato sie, ze tynki kryja
malowidta (il. 1). Dekoracje $ciany potnocnej odsto-
nieto w lipcu tego roku (il. 2). Odkrywki sondazowe
potwierdzity obecnos¢ malowidet na wszystkich Scia-
nach oraz stropach nawy i prezbiterium. Odkrywka
nad portalem do zakrystii ujawnita inskrypcje z data:
“HOC TEMPLUM CONDECORATUM /ALTARE DE
AURATUM UNAET DEARGENTATUM /EST/ANNO
DNI 1706”{ Precyzyjnie okreslony czas powstania
jednej z faz pozwala ustali¢ chronologie nawarstwien
malarskich. Dekoracja z 1706 r. stanowi bowiem pew-
ng cezure. Przestania malowidta starsze, ale sama nie
jest najmtodsza.

Obecnos$¢ kilku warstw malarskich na poéinocnej
Scianie nawy potwierdzg tez zapewne szczeg6towe ba-
dania technologiczne. Niestety, na razie nie dysponu-
jemy ich wynikami. Dlatego w tym momencie ograni-
czmy sie jedynie do stwierdzen ogolnych. Poszczeg6lne
warstwy malowano temperg réznie preparowang —
chudg i tlusta (przeolejowg)2. Najstarsze malowidta
powstaty na cienkim gruncie. Pdzniejsze nawarstwie-
nia raczej nie wykazuja sladéw podktadu kredowego3.

1. W wolnym tlumaczeniu inskrypcja brzmi: ,,Swiatynie ozdobiono
a zarazem ottarz poztocono i posrebrzono w Roku Panskim 1706”.

2. Na temat dawnych technik temperowych w dekoracjach scien-
nych zob. M. Roznerska, J. Trochimowicz, Badania nad mozliwosciag
stosowania niektérych grzybo- i owadobéjczych preparatéw olei-
stych do konserwacji zabytkowego drewna polichromowanego, ,Ma-
teriaty Zachodniopomorskie”, t. 21, 1975, s. 335-356.

W najlepiej zachowanej fazie dekoracji z 1706 r. wy-
raznie czytelne sa pOzniejsze retusze, przemalowania
i uzupetnienia. Cze$¢ z nich zostata wykonana farbami
0 bardzo thlustym lepiszczu. W przypadku, gdy zni-
szczenia byty giebokie i obejmowaty starsze fazy siega-
jac drewna konstrukcyjnego, nie uzupetniano gruntu
(zwiazanego z najstarsza dekoracjg), lecz malowano
bezposrednio na podtozu drewnianym.

Malowidta odstoniete w Ggsawie sg w duzym stop-
niu zniszczone. | cho¢ uszkodzenia nie dotknety

1. Fragment odstoniety we wrze$niu 1999 r. Wszystkie fot. A. Jan-
kowski

1. Fragment disclosed in September 1999. All photos : A. Jankowski

3. Kredowy podktad jest powszechny w starszych dekoracjach $cien-
nych ko$ciotéw drewnianych. Grubo$¢ gruntu bywata rézna, zalez-

nie od opanowania rzemiosta. Cienka warstwa znamionuje lepsze

umiejetnosci, gruba lub catkowity jej brak — cechujg gorszy war-

sztat. W XVIII w. do$¢ powszechnie rezygnowano ze stosowania

gruntu, co mogto mie¢ zwigzek z procesem zanikania twdérczosci

cechowej i techniki temperowej w $ciennych dekoracjach wnetrz.
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2. Dekoracja p6tnocnej $ciany nawy, stan z sierpnia 2000 r.

2. The decoration of the northern nave wall, state in August 2000

wszystkich partii w réwnej mierze, to jednak wszedzie
widoczne sg wieksze i mniejsze ubytki. Najwieksze
spustoszenia poczynita wilgo¢. Woda, ktora dostawata
sie przez nieszczelny dach “wyptukata” duze partie
malowidet pod gzymsem koronujagcym. Czes$¢ dekora-
cji malarskiej zniszczono wycinajac w $cianie arkade
otwierajgcg do nawy kaplice Zdebinskich. Zresztg
wzniesienie tej kaplicy przyczynito sie takze do zawil-
gocenia drewna, naruszyto konstrukcje catej Sciany
i spowodowato jej wybrzuszenie4. Dla stanu zachowa-
nia malowidet nie byta réwniez obojetna gruba war-
stwa tynku na trzcinowym ruszcie przykrywajgca ma-
lowidta przez ponad 150 lat.

Znaczne ubytki dekoracji malarskiej utrudniaja ana-
lize stylistyczng i ikonograficzng. Mimo tego sprébuj-
my dokona¢ przeglagdu motywow figuralnych i orna-
mentalnych, ktdre jeszcze sg czytelne. W dolnej partii
$ciany (po obu stronach arkady) znajduja sie dwie duze
sceny figuralne. Obwiedzione szeroka bordiurg z mo-
tywem liscia debu sprawiajg wrazenie rozwieszonych
na $cianie tapiserii. Jedna z nich przedstawia Sad Osta-
teczny (il. 3). Temat drugiej — bardzo zniszczonej —

4. Na stabilizacji $ciany oraz impregnacji i zabezpieczeniu drewna
konstrukcyjnego skoncentrowano teraz zabiegi konserwatorskie.
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pozostaje na razie zagadka. Widaé tu pare $wietych
oraz posta¢ Chrystusa [?] (obecnie przestoniete otta-
rzem). Szczeg6lng uwage zwraca petna wdzieku sylwe-
tka NMP Niepokalanie Poczetej (il. 4). Rozpozna¢ tez
mozna zarys ramienia jeszcze jednej postaci. Jej gtowa
jednak “obcieta” zostata przez oboknie. Te dwie osta-
tnie postacie, ze wzgledu na skale, kolorystyke i usy-
tuowanie, nalezatoby traktowac raczej jako relikt star-
szej warstwy malarskiej, o czym bedzie jeszcze mowa.

Ponad “tapiseriami” rysujg sie sylwety Swietych:
Katarzyny Aleksandryjskiej (il. 5) oraz niezidentyfi-
kowanego duchownego w birecie [?], z otwartg ksie-
ga. Obie postacie stojg na niskich “cokotach” z em-
blematami Arma Christi [?], zdobionych po bokach
festonami z owocéw podwieszonych na wstegach
z chwostami.

W zachodniej partii $ciany, na wysokosci empory
chdéru muzycznego, umieszczono inskrypcje opleciong
wicig bujnego akantu. Jest to fragment Psalmu 1SO:
“LAUDATE EUM IN CIM / BAEIS BENE SONANI-
BUS/EAUDATE EUM IN CIMBAEIS/IUBIEATIONIS
OMNIS...” (il. 6).



Ponadto w gornej partii $ciany (centralnie), ponad
pbézniejszg arkadg prowadzaca do kaplicy Zdebinskich
oraz przy wschodnim narozniku nawy, zachowaty sie
relikty bogato udrapowanej, zawigzanej w dekoracyj-
ne wezly, czerwonej kotary stanowiacej oprawe stoja-
cych tu ottarzy. Z motywem kotary tgczy sie sugestyw-
nie malowana faktura boniowanej $ciany (it. 7). Dra-
peria nad arkadg czytelna jest $ladowo spod innej
kotary, namalowanej znacznie pdzniej. Ta “miodsza”
wyrdzniajgca sie intensywnymi barwami — btekitem
[pruskim?], czysta bielg i oranzem [zdtcia chromowg?]
— stanowita zapewne tto dla eksponowanego tu herbu
rodowego.

Tuz nad gorng krawedzig obokni namalowano flory-
styczno-zoomorficzng kompozycje w niemal antytetycz-
nym ukfadzie: miedzy parg szarobragzowych ptakéw pek
wiotkich, zielonych, uliscionych gatgzek z drobnymi,
kraggtymi owocami w tonacjach zdttych i czerwonych.

Pod gzymsem koronujgcym S$ciane wienczy festono-
wy fryz z podtuznymi kisciami owocow, podwieszony-
mi na waskich wstegach z chwostami. Girlandy utrzy-
mane sa w tonacjach cieptych brazow.

Sposrod odkrywek sondazowych najwiekszg i naj-
bardziej intrygujacg jest ta nad wejsciem do zakrystii.
Portal zyskat dodatkowe iluzjonistyczne zwienczenie
architektoniczne — gierowany gzyms, przerwany tym-
panon i ptomieniste wazy. Kompozycje architektonicz-

3. ,,Sad Ostateczny”, fragment

3. “LastJudgment”, fragment

9. Bordiura ,tapiserii” w prezbiterium

9. Border of the “tapisserie” in the preshytery

nag dopetniajg motywy figuralne — para aniotéw z ga-
tazkami laurowymi, uskrzydlona gtéwka — oraz in-
skrypcje: przytoczona juz memoratywna z datg “1706”
i umieszczony w centrum tympanonu, okolony lauro-
wym wiencem, cytat z Psalmu 25: “DOMINE / DI-
LEX1 DECOREM/ DOMUS TUAE / ET LOCUM HA-
BITA/ TIONIS GLORIAE / TUAE™.

W zdtuz portalu biegnie bordiura zornamentem flo-
rystycznym, co kaze domyslac sie rozwigzania aranza-
cyjnego podobnego do tego, jaki zastosowano w przy-
ziemiu poinocnej Sciany nawy, tj. sugestii rozwieszo-
nych “tapiserii”. Tu trzeba doda¢, ze bordiura “obra-
zu-tapiserii” w prezbiterium zachowata znacznie wie-
cej elementdw oryginalnych. O ile w nawie niemal
wytagcznie dominujg nieco niedbale namalowane liscie
debu (il. 8), o tyle w prezbiterium wypetnienie bordiu-
ry ma znacznie bogatszg i bardziej precyzyjnie malo-
wang kompozycje (il. 9). Tworza ja: wié¢ roslinna, liscie
debu i wawrzynu, drobne kwiaty i owoce, m.in. gra-
natu. Kolorystycznie dominujg odcienie zieleni i bra-
zu, biele i szarosci, czerwienie w tonie zszarzatego fio-
letu, wina i zeschiej rozy. Tak samo jak w nawie, bor-
diura ramuje scene figuralng. Jej niewielki fragment
ukazuje jedna z odkrywek.
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Odkrywka nad portalem zakrystii ujawnia, ze gdérne
partie $ciany prezbiterium zdobita dekoracja iluzjoni-
styczna takze sugerujgca rozwieszone tapiserie. Odsto-
niete bowiem zostaty fragmenty bordiury z ornamen-
tem roslinnym — lis¢mi akantu i gatgzkami laurowymi
— malowanej jasnymi brazami i szarosciami. Pocho-
dzace z tego samego czasu, rozmieszczone na dwdch
poziomach “tapiserie” przekonujg, ze aranzacje deko-
racji $ciennych nawy i prezbiterium réznity sie. Inaczej
rozwigzano tez malarskie zwieAczenia $cian. Potwier-
dza to odkrywka pod gzymsem koronujacym w prez-
biterium, gdzie czytelne sa motywy architektoniczne
(kapitele lub konsolki). Motywow figuralnych i orna-
mentalnych nalezy tez spodziewac sie na $cianie teczo-
wej. Odkrywka sondazowa odstonita fragment harfy
i gtowe brodatego mezczyzna (Dawida) oraz flory-
styczng oprawe krawedzi otworu teczowego.

Juz ten pobiezny przeglad motywdéw pojawiajacych
sie na poinocnej $cianie nawy oraz w prezbiterium
pozwala oczekiwac niezwykle bogatego programu iko-
nograficznego w catym wnetrzu.

4. Nawarstwienia. Swieci, ,NMP Niepokalanie Poczeta™

4. Build up. The saints, “The Immaculately Conceived Holy Virgin”

5. A. Kartowska-Kamzowa, Uwagi o systemach dekoracji gotyckich
malowidet $ciennych w Polsce, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1971,
nr 1, s. 23-30; A. Jankowski, P6Znogotyckie malarstwo $cienne na
Slasku. Systemy dekoracji wnetrz sakralnych, (w:) Architektura Wro-
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Na obecnym etapie badan nie sposéb precyzyjnie
rozwarstwi¢ malowidta. Mozna jednak wyciggnaé
whnioski co do prawdopodobnego powstania poszcze-
goInych faz dekoracji (il. 10).

Najstarsze relikty wystroju wnetrza pochodzg zapew-
ne z przetomu pierwszej i drugiej ¢wierci XVII stule-
cia, a wiec z czasu budowy kosciota. Sg to oSmiobocz-
ne “kwatery” obwiedzione szerokg ugrowg ramg o wy-
raznym, czarnym konturze. Niestety, na S$cianie pot-
nocnej nie zachowat si¢ zaden fragment pozwalajacy
okresli¢ choéby kolorystyke tych malowidet. W tej
sytuacji mozna jedynie bardzo ogdlnie oceni¢ koncep-
cje aranzacyjng tej pierwotnej dekoracji $ciennej. Mo-
tywy prezentowane w rytmicznie rozmieszczonych
kwaterach majg geneze jeszcze Sredniowieczng”. Jed-
nak ich wieloboczny ksztatt i wzajemna odrebno$¢ na-
leza juz do epoki nowozytnej. Pomys$lane zostaty jako
zawieszone na $cianie tablicowe obrazy w solidnych,
drewnianych ramach. Malarz zadbal o szczeg6ty i su-
gestywnie odtworzyt stosowane éwczesnie snycerskie
obramienia6. Tego typu iluzjonizm jest rowniez dale-

S. Sw. Katarzyna Aleksandryjska

5. St. Catherine ofAlexandria

ctawia, t. Ill: Swiagtynia, pod red. J. Rozpedowskiego, W roctaw
1997, s. 89-107.

6. Dbajagc 0 ,realizm” malarz zaznaczyt miejsca ,stolarskich” pota-
czen przy naroznikach.



6. Cytat z Psalmu 150

6. Quotation from Psalm 150

kim echem rozwigzan znanych z monumentalnego
malarstwa p6znogotyckiego7.

Wyodrebnienie kolejnych faz dekoracji malarskiej
jest znacznie trudniejsze, dzieli je bowiem niewielki
odstep czasu i — poza dekoracjg XIX w. — wszystkie
sg barokowe. Termin post quem wyznacza tu rok 1674
(data na dzwonie belki teczowej), kiedy to po raz
pierwszy remontowano ko$ciot. Wowczas tez zapewne
powstata nowa dekoracja malarska. Wyciecie otworéw
okiennych wymuszato nowg aranzacje. Malarski wy-
str6j wnetrza ukonczono wedtug przytoczonej juz in-
skrypcji w 1706 r. Tak wiec w odstepie zaledwie 30 lat
dwukrotnie zdobiono $ciany kosciota. W ciggu takiego
okresu na prowincji, gdzie tradycyjne rozwigzania sg
bardzo trwate, a nowe tendencje docierajg z op6znie-
niem i przyjmuja sie bardzo opornie, procesy rozwo-
jowe sztuki moga pozosta¢ niezauwazalne dla dzisiej-
szego badacza, szczegdlnie kiedy dzieto przetrwato
w ztym stanie. Przy tym nie jest wykluczone, ze nie-
ktére starsze malowidta, tj. z lat siedemdziesigtych
XVII w. — jeéli nie kolidowaty z nowymi podziatami

m7. A. Jankowski, op. cit., passim; tenze, P6Znogotyckie malowidta
$cienne w kosciele p.w. Matki Boskiej Krélowej Swiata w Tymowej,

architektonicznymi — zachowano i witgczono do no-
wego programu ikonograficznego. Mimo tych trudno-
§ci mozna podjac¢ prébe wskazania, ktore z malowidet
nalezy wigza¢ z inskrypcja na belce teczowej, a ktore
— z inskrypcjg z prezbiterium.

Bez watpienia do tych mtodszych naleza malowidta
obramowane opisywanymi juz bordiurami, jak np. Sad
Ostateczny czy oprawa portalu zakrystii. Z tego same-
go czasu pochodzg tez iluzjonistyczne kotary i bonio-
wane lico $ciany.

Z kolei wizerunki Swietych: Katarzyny Aleksandryj-
skiej i duchownego zdaja sie mie¢ starszg metryke. Ich
sylwety sg smukte, a szaty uktadajg sie w drobne, pio-
nowe fatdy o dukcie znaczonym wyrazistg, niemal gra-
ficzng kreskg. W zestawieniu z nimi bohaterowie ob-
razéw z 1706 r. wydajg sie nieco przysadzisci, a dra-
perie ich ubioréw ksztaltowane sg szerokimi pocigg-
nieciami pedzla.

Znacznie trudniej zinterpretowac jakosci formalno-
-stylistyczne “cokotéw”, na ktorych stojg XVII-wie-
czni $wieci. Sa one niemal dwuwymiarowe, bowiem

(w:) Sztuki plastyczne na $redniowiecznym S$lasku, W roctaw-Po-
znan, s. 93-139.
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7. Kotara w narozniku wschodnim nawy

7. Curtain in the eastern corner of the nave

ich formy buduje przede wszystkim wyrazisty, szeroki
kontur. Inaczej namalowane zostaty detale architekto-
niczne stanowigce iluzjonistyczne rozwiniecie portalu.
Majg one forme trojwymiarowa, wyraznie zdradzajaca
umiejetno$¢ operowania skrotami perspektywicznymi
i modelunkiem Swiattocieniowym. Mozna by sadzi¢,
ze te roznice jakoSciowe sg oznaka réznych faz ewo-
lucji. Jednak nie da sie wykluczy¢, iz pierwotnie pod
stopami $wietych znajdowaty sie tylko tonda z emble-
matami Arma Christi. Dopiero w 1706 r. zyskaty one
oprawe architektoniczng ze sptywajacymi po bokach
festonami. Podporzadkowujgc sie istniejagcym moty-
wom oraz zaplanowanej tuz ponizej “tapiserii”, artysta
zrezygnowat z efektdw iluzjonistycznych. By¢ moze
festony podobne do tych, ktére zdobity postumenty
pod figurami $wietych, namalowane zostaty pod gzym-
sem koronujgcym nawe, w miejscu obecnie odstonie-
tym. Te ostatnie bowiem wydajg sie by¢ dzietem
XI1X-wiecznym.

Reasumujac: wizerunki Swietych — Katarzyny Alek-
sandryjskiej i duchownego pochodzg z lat siedemdzie-
sigtych XVII w. Prawdopodobnie w tym samym czasie
namalowano wyobrazenie figuralne, ktérego fragmen-
ty (m.in. posta¢ NMP Niepokalanie Poczetej) widocz-
ne sg ponizej okna wschodniego. Lata dziewiecdziesia-
te XVII w. (wyciecie otworéow okiennych) stanowityby
dla tego malowidta terminus ante quem.
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8. Bordiura Sadu Ostatecznego

8. Border of the LastJudgment

Dwie duze sceny figuralne w dolnej partii $ciany na-
wy, kompozycja florystyczno-inskrypcyjna na wysoko-
§ci chéru muzycznego, motywy kotary stanowigce tto
dla ottarzy oraz fragmenty dekoracji nad portalem za-
krystii nalezg do fazy datowanej inskrypcjg na rok 1706.

Pochodzaca z 1706 r. dekoracja malarska, ktorej pla-
styczne, brytowate formy ksztattuje walorowo zmien-
na plama barwna i efekty Swiattocieniowe, jak tez spe-
cyficzne typy postaci (o twarzach nieco przerysowa-
nych, kragtych i “lalkowatych”), charakterystyczna or-
namentyka oraz programowy, konsekwentny iluzjo-
nizm zmierzajacy do przeksztatcenia waloréow optycz-
nych wnetrza, mieszczg sie w stylistyce malarstwa ba-
rokowego. Bogaty program dekoracyjny zostat umie-
jetnie dostosowany do struktury architektonicznej
i wyposazenia. Z wyczuciem przewidziano w nim
“punkty odniesienia” najkorzystniejsze dla realizacji
zatozonych efektéw iluzjonistycznych: nad prostym,
profilowanym obramieniem drzwi w prezbiterium
pietrzyto sie architektoniczne zwienczenie, pod okna-
mi $ciane przykrywaty barwne “tapiserie”, udrapowa-
ne, baldachimowo podwieszone kotary odstaniaty ot-
tarze i boniowane $ciany, przy oknach, na cokotach
staty figury Swietych, Sciane za$ wiericzyly girlandy.

TreSci ikonograficzne dopetniaty inskrypcje. Do-
tychczas odstonieto trzy: jedng upamietniajgcg ukon-
czenie dekoracji kosciota oraz dwa fragmenty psal-



Apol. XVII w. (7)
2pl. XVII*. (2)

i706r.
WX IX <. (7)

WI1GCZBA WSPOLCZESNA (4998-1999)

10. Rozwarstwienie odstonietych malowidet. Przekréj podtuzny kosciota Sw. Mikotaja w Gasowie — na podstawie dokumentacji pomiarowej
studentéw Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK w Toruniu. Rys. A. Jankowski

10. Stratification ofdisclosed paintings. Cross-section of the church of St. Nicholas in Ggsawa upon the basis of measurement documentation
prepared by students of Historical Monuments and Conservation Studies at the Mikotaj Kopernik University in Torun. Drawing: A. Jankowski

mow. Zostaly one w rézny sposob witgczone w kom-
pozycje malowidet. Wtopiony we florature cytat Psal-
mu ISO zyskat na $cianie swoistg “autonomie”. Napis
memoratywny i stanowiacy dla niego poetycko-reli-
gijny komentarz tekst Psalmu 25, wkomponowano
w iluzjonistyczne rozwiniecie portalu.

Tworca XVIlI-wiecznego wystroju sciany, choé swo-
bodnie operowat srodkami formalnymi typowymi dla
malarstwa barokowego, to jednak kreslagc wizje Sadu
Ostatecznego pozostat wierny tradycji ikonograficzne;j.
Strefowa, symetryczna kompozycja przepetniona jest

8. Zob. J. Biatostocki, lkonographische Forschungen zu Rembrandts
Werk, ,Minchner Jahrbuch der bildenden Kunst”, VIII, 1957,

catym bogactwem tresci zawartych w dobrze znanych
motywach o genezie jeszcze $redniowiecznej: Maiestas
Domini w typie “pieciorannego” Chrystusa, Deesis,
Psychostasis, zmartwychwstanie i pochdd zbawionych,
meki potepionych i paszcza Lewiatana. Operujac “te-
matami ramowymi-s malarz skupit catg swojg twércza
inwencje na wyobrazeniu zmartwychwstajacych i po-
tepionych. Prowadzony przez anioty poch6d zbawio-
nych zmierza gdzie$ ku nieokreslonej wizji raju.
Najmtodsze fragmenty dekoracji malarskiej powsta-
ty najpewniej wkrétce po 1816 r., tj. po dobudowaniu

s. 195-210; tenze, Pie¢ wiekéw mysli o sztuce, Warszawa 1959,
s. 245-270.
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murowanej kaplicy grobowej. Wejscie do niej wyma-
gato stosownej oprawy akcentujacej range rodu. Sama
arkada zyskata prawdopodobnie snycerskie obramie-
nie maskujace miejsce potgczenia konstrukcji drewnia-
nej z murowang. Nad nig namalowano nowy, wspo-
mniany juz motyw kotary, ktéra przypuszczalnie sta-
nowi¢ miata tlo dla zawieszonego tu kartusza heral-
dycznego. Zapewne przemalowano mocno juz zni-
szczony fryz festonowy pod gzymsem koronujgcym.
Retuszom poddano tez uszkodzone lub stabo czytelne
fragmenty malowidet z 1706 r.

Jednoznacznej ocenie stylistycznej wymykaja sie mo-
tywy florystyczno-zoomorficzne zdobigce okna. Delikat-
ne, wiotkie wici splecione cienka, wijaca si¢ niczym
serpentyna wstazka, tworzg kompozycje niemal kaligra-
ficzna. Zas namalowane tu ptaki zdradzajg twérce, ktory
zmyst wnikliwej obserwacji potrafit przetozy¢ na jezyk
barw i ksztattow. Nie gubigc sie w szczegdtach stworzyt
syntetyczne, a zarazem peine zycia wizerunki. Te motywy
dekoracyjne swoja formg wyraznie odbiegajg od
XI1X-wiecznych, ciezkich festonéw pod gzymsem koro-
nujacym i nieco sztywnej draperii nad arkadg. Trudno je

9. Protok6t stanu kosciota z 28 pazdziernika 1834 r., w zwiazku
z objeciem probostwa przez ks. A. Eichstadta (dokument datowany

tez wigza¢ z nurtem sztuki ludowej. Czy byly dzielem
innego malarza, czy stanowig jeszcze jeden, nie rozpo-
znany epizod w dziejach malarskiego wystroju koscio-
fa? Rozwigzanie tej kwestii wymaga dalszych badan.
Mozemy jedynie stwierdzi¢, ze dekoracja ta nie po-
wstata po roku 1830. Bowiem wowczas proboszcz —
ks. A. Eichstadt — w “Raporcie o stanie kosciota” skiero-
wanym do Konsystorza Generalnego w Gnieznie, pisat:
“caty kosciot jest wewnagtrz malowany, malatura prze-
ciez ta juz bardzo zniszczona i wytarta”9. W latach
piecdziesigtych XIX w., po przeprowadzeniu grunto-
wnego remontu, malowidta zatynkowano.

Przedstawiona tu préba rozwarstwienia i charakte-
rystyka malowidet odstonietych w kosciele gasawskim,
nie zaktadata rozstrzygnie¢ jednoznacznych. Tekst ni-
niejszy jest przede wszystkim komunikatem o odkry-
ciu, a zawarta w nim pobiezna analiza formalno-styli-
styczna wynikata z rodzacych sie na biezgco pytan
0 miejsce tych malowidet w historii sztuki polskiej.
Planowane juz w przysztym roku zdjecie tynku z po-
zostatych $cian i stropu przyniesie na pewno rozwig-
zanie wielu nurtujagcych nas dzisiaj problemoéw.

12X11 1834), Archiwum Archidiecezjalne w Gnieznie, Akta ko$cio-
ta parafialnego w Gasawie, sygn. AKM 11/34/1.

Unknown Murals in the Wooden Parish Church of St. Nicholas in Gagsawa

Fragments of the murals were discovered in 1999 during
the exchange of one of the elements of the northern nave
wall at the time of repairing the church. The painted deco-
ration of the entire wall was uncovered in July that year.
Probes confirmed the presence of murals in the whole inte-
rior. A superficial analysis demonstrated that the paintings
originate at least from three phases. At this moment, only
one of those phases has been dated as 1706, a supposition
confirmed by acommemorative inscription. This decoration,
by no means the most recent, conceals the other strata.

The characteristic and stratification proposed in the
article do not assume unambiguous solutions. A formal-sty-
listic assessment is rendered impossible by the unsatisfactory
state of the preservation of the monument. In addition, there
are no available results of technological research. We can
generally ascertain that the decorations were executed by

using variously prepared tempera — thick and thin. The thin
layer of the ground was placed only underneath the oldest
paintings from the turn of the first and second quarter of the
seventeenth century. The sole extant remnants are the oc-
tagonal “quarters” surrounded with an ochre frame, granted
a distinct contour.

The origin of the successive phase of the decoration is
placed in the 1670s.

The best preserved are the paintings from 1706. Their
forms, shaped by means of colour and chiaroscuro, charac-
teristic ornaments and a programme-like illusionism aimed
at transforming the optical merits of the interior are con-
current with the stylistic of mature Baroque painting.

The latest decoration was probably painted immediately
after 1816, when a brick chapel was added to the northern
nave wall.



