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Marya Nawrocka-Teodorczyk

Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie

NAWROCENIE SW. PAWLA Z MUZEUM ZAMOYSKICH W KOZtOWCE
DOMNIEMANYM DZIELEM MICHAELA WILLMANNA

W pazdzierniku 2000 r. zakorficzona zostata, w ra-
mach pracy dyplomowejl, konserwacja obrazu sztalu-
gowego bedacego wiasnosciag Muzeum Zamoyskich
w Koztéwce i okreslanego dotad jako XVIII-wieczne
dzieto nieznanego autora ze szkoty niemieckiej (il. 1
i 2). Olejny obraz na ptétnie o wymiarach 101x132 c¢m
figuruje w karcie muzealnej jako Nawro6cenie $w. Pa-
wital O jego historii wiadomo jedynie, ze w 1957 r.
zostat przekazany, wraz z pigtnastoma innymi obraza-
mi, do Centralnej Skfadnicy Muzealnej w Koztéwce
przez Centralny Zarzad Muzedw i Ochrony Zabyt-
koéw. Wedtug zamieszczonej w protokole zdawczo-od-
biorczym bardzo lakonicznej informacji pochodzi on
z daru3. Przed przekazaniem do Koztdwki obraz znaj-
dowat sie w Pracowni Konserwacji Zabytkow w War-
szawie, lecz nie zostat wtedy poddany gruntownej
konserwacji. Odebrany z PKZ, zrolowany, przekazany
zostat do Skiadnicy Muzealnej w Koztéwce, gdzie po-
zostawat na watku w magazynie muzealnym az do
marca 1998 r., kiedy to przewieziono go na Wydziat
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych.

Przed konserwacjg kompozycja malarska byta mato
czytelna z uwagi na stopien zniszczenia i deformacje
ptétna oraz z powodu czesSciowych przemalowan
i rozlegtych retuszy, a przede wszystkim mocno po-
ciemniatego werniksu.

Obraz zostat w przesztosci zdublowany na klajster
(XVHI/XIX w.), byt tez kilkakrotnie doraznie zabez-
pieczany. Przechowywany przez ponad 40 lat bez kro-
sien — poczatkowo ztozony na po6t, potem zwiniety
na watku — ulegt znacznej deformacji. Na catej po-
wierzchni powstaly odspojenia ptétna dublazowego
oraz liczne pekniecia obrazu. Nastgpit tez prawdopo-
dobnie skurcz ptétna dublazowego. Oryginalne pod-
obrazie byto bardzo ostabione, zbrunatniate, kruche,
gtéwnie z powodu przeimpregnowania witékien ole-

1. Konserwacja obrazu Nawr6cenie $w. Pawta byta przedmiotem
pracy dyplomowej Maryi Nawrockiej-Teodorczyk, wykonanej pod
kierunkiem prof, dr Joanny Szpor na Wydziale Konserwacji i Re-
stauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie (pazdziernik 2000). Prob-
lem atrybucji obrazu oméwiony zostat w pracy teoretycznej (stano-
wigcej aneks do dyplomu konserwatorskiego) — Proba atrybucji ob-
razu ,,Nawrocenie Szawta“ze zbior6w Muzeum Zamoyskich w Ko-
ztéwce, napisanej pod kierunkiem dr Anny Lewickiej-Morawskiej
w Miedzywydziatowej Katedrze Historii i Teorii Sztuki ASP w War-
szawie. W pracy tej autorka podjeta probe blizszego okre$lenia czasu
i miejsca powstania konserwowanego w ramach pracy dyplomowej
obrazu.

2. Nr inw. Muzeum Zamoyskich w Koztéwce: MPK/MR/1686.
W literaturze przedmiotu wystepujg rownolegle dwie wersje okre-
$lenia tej sceny: Nawrocenie $w. Pawta i Nawrdcenie Szawta. Popu-

jem zawartym w zaprawie, ktéra na skutek nieprawid-
fowego przeklejenia ptdtna przenikneta na odwrocie
przez duze przestrzenie miedzynitkowe.

Kompozycja dopiero po oczyszczeniu stata sie moz-
liwa do odczytania.

Omawiany obraz ukazuje moment upadku o$lepio-
nego Szawia na ziemie w drodze do Damaszku, ktore-
go biekitne mury widniejg na horyzoncie4.

Scena zakomponowana jest w prostokacie pozio-
mym. Na tle szerokiego krajobrazu o horyzoncie w po-
towie wysokosci obrazu, ukazana jest grupa ludzi i ko-
ni (zajmuja ok. 2/3 powierzchni ptétna). Uplasowani
sg oni blisko dolnej krawedzi ptdtna i wypetniajg nie-
mal calg jego szeroko$é. Z obtokéw ponad nimi wyta-
nia sie otoczona jasnoscig posta¢ Chrystusa. Kompo-
zycja jest dynamiczna, oparta wyraznie na linii uko-
$nej biegnacej od lewego go6rnego naroznika ku pra-
wemu dolnemu.

Centrum kompozycyjne stanowi posta¢ mezczyzny
lezacego na ziemi, na pierwszym planie. Wtasnie zsu-
nat sie z konia. Jego prawa noga, znajdujgca sie jeszcze
na grzbiecie pochylonego rumaka (z lewej), i szeroko
rozkrzyzowane ramiona zaznaczaja gtéwny, diagonal-
ny kierunek kompozycji. Odziany jest w biatg koszule
z podwinietymi nad tokcie rekawami oraz lekka bly-
szczacg zbroje do pasa. Jego biodra okrywa ciemnonie-
bieska draperia. W tym samym kolorze utrzymana jest
szarfa biegngca od lewego ramienia ku prawej stronie
bioder. Mezczyzna lezy na rozpostartej na ziemi kar-
minowoczerwonawej materii (ptaszczu?).

Przestraszony jabtkowity kor o rozwianej zitocistej
grzywie i ogonie potknat sie. Widzimy go pochylonego
z gtowa miedzy przednimi nogami. Jego kragty zad
odbija $wiatto, na grzbiecie — jasna derka. Niebieskie
wodze, o barwie powtarzajgcej kolor wspomnianej
wyzej udrapowanej wokoét bioder szaty, przerzucone
przez glowe konia czesciowo opadty na ziemie.

larniejsza jest nazwa pierwsza, dlatego tak wtasnie nazywany bedzie
ten typ przedstawienia w dalszym ciagu niniejszych rozwazan.
Autorka uwaza jednak, ze nazwanie wydarzenia spod Damaszku
sceng Nawrdcenia $w. Pawta nie jest precyzyjne, gdyz nowe tacifskie
imie przyjat Szawel dopiero ok. 10 lat po tym wydarzeniu, prawdo-
podobnie na cze$¢ prokonsula Cypru Sergiusza Pawia, ktérego na-
wrécit w czasie swojej pierwszej podrézy misyjnej w latach 45-49
(Dz. Ap. 13,6-12). Mozliwe réwniez, ze imie Paulus, po tacinie zna-
czacy — maly, przyjat Szawel z pokory ze wzgledu na swoéj watty wy-
glad, o ktérym wspominat w swoich Listach Apostolskich.

3. Autorce nie udato sie odnalez¢ ksiegi darow Centralnego Zarzadu
Muzebw i Ochrony Zabytkéw, w ktérej wymieniony miat by¢ oma-
wiany obraz.

4. Opis przedstawionego na obrazie wydarzenia znajdujemy w Dzie-
jach Apostolskich 9, 1-19.
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Z prawej strony, nad gtowgq lezacego pochyla sie prze-
pasana rudawg szatg postac; przykleka na lewe kolano
i podtrzymuje lezgcego swymi muskularnymi ramio-
nami. Dopetnieniem pierwszego planu sg precyzyjnie
namalowane rosliny w lewym dolnym narozniku.

Na drugim planie, w czesci srodkowej powyzej le-
zacego jezdzca, dwaj piesi mezczyzni spogladajg sku-
leni ze strachu w strone cudownego zjawiska ukazujg-
cego sie na niebie. Jeden z nich ostania oczy uniesiong
ponad gtowg reka. Po ich prawej stronie, za siwym
rumakiem znajduje sie jezdziec na gniadym koniu
zwroconym w lewo. Spod uniesionej nad gtowa lewej
reki, w ktérej trzyma rozwiany ugrowy sztandar, spo-
glada ku niebu. W prawej rece, wyciagnietej w bok,
nad gtowg rumaka, widoczne sg wodze. Ubrany jest
w blyszczaca zbroje, na gtowie ma hetm, a u boku
koiczan ze strzatami.

Przy lewej krawedzi obrazu, za pyskiem gniadego
konia, na dalszym, szkicowo potraktowanym planie,
stoi odwrocony tytem zoinierz w hetmie, ostaniajgcy
sie podniesiong wysoko nad gtowg tarcza.

Po prawej stronie obrazu rozcigga sie szeroki krajo-
braz ze skatami oraz widocznymi dalej drzewami, zie-
lonym wzgdrzem i zarysem biekitniejgcych na hory-

1. ,,Nawrocenie $w. Pawia”, obraz przed konserwacjg. Fot. R. Stasiuk

zoncie muréw miejskich, znajdujacych sie w potowie
wysokosci obrazu.

Gdrng czes¢ kompozycji zajmuje zachmurzone z le-
wej, a z prawej rozpogadzajgce sie niebo z otoczong
jasnoscig postacig Chrystusa, znajdujgcg sie na osi
kompozycji. Czerwona szata odstania nagi tors Zba-
wiciela, ktdry wylania sie zza ciemnej chmury wsparty
0 nig prawa reka. Lewa reke unosi na wysokosci gtowy
z lekko zgietymi do wewnatrz palcami. Niebo nad
horyzontem jest ztociste.

Na obrazie znajdujg sie dwa napisy stanowigce dia-
log pomiedzy ukazujgcym sie w obtokach Chrystusem
a powalonym na ziemie gtbwnym bohaterem wydarze-
nia. Pierwszy z napiséw: ,,Saule, Saule quid me perse
[queris tu?]” (Szawle, Szawle, dlaczego mnie przesla-
dujesz?), namalowany jest czerwong farbg i biegnie
ukosnie w dét od postaci Chrystusa w strone horyzon-
tu po prawej stronie. Koniec napisu jest nieczytelny
(przetarty). Odpowiedz Szawifa odnajdujemy na ugro-
wym tle ponad postacig lezacego. Jest to czarny napis:
,,Domine, quid me vis facerem” (Panie, c6z chcesz
abym uczynit?).

Ikonograficznym pierwowzorem kompozycji obra-
zu z Koztéwki jest obraz P R Rubensa z ok. 1621 r.

1. “The Conversion of St. Paul™, painting prior to conservation. Photo: R. Stasiuk
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2. ,,Nawrdcenie sw. Pawia” obraz po konserwacji. Fot. R. Stasiuk

2. “The Conversion of St. Paul”, painting after conservation. Photo: R. Stasiuk

(il. 3), ktérego obraz z Koztowki stanowi lustrzane od-
bicie". Jest to typowe dla obraz6w malowanych z gra-
fik wykonanych na podstawie dziet Mistrzow.

Bezposredni wzor stanowita zatem graficzna ko-
pia obrazu Rubensa wykonana najprawdopodobniej
przez Schelte a Bolswerta (il. 4)6. Scena Nawrécenia
sw. Pawla z ryciny ulegta jednak pewnym modyfika-
cjom, polegajacym przede wszystkim na pominieciu
postaci znajdujacych sie z prawej strony kompozycji
(rzymskiego jezdzca, pieszego i psa), a takze centralnie
umieszczonego, stajgcego deba rumaka. Przedstawienie
ulegto tym samym znacznemu uspokojeniu, jednak dy-
namiczna, oparta na diagonali kompozycja zostata za-
chowana.

5. D. Freedberg, The Life of Christ After The Passion, (w:) Corpus
Rubenianum, Ludvig Burchard, parr VII, New York 1984, s. 123-129.
Obraz Rubensa Nawrdécenie sw. Pawia z ok. 1621 r., znajdujacy sie
od 1903 r. w zbiorach Kaiser Friedrich-Museum w Berlinie, zostat
zniszczony podczas dziatan wojennych w 1945 r. Poczatkowo ist-
niato kilka jego kopii warsztatowych, oryginat zostat pierwotnie
zakupiony przez ,kréla Polski”, najprawdopodobniej Wiadystawa
1V, ktéry jako miody ksiaze odwiedzit Antwerpie w 1624 r.

6. Jedna z odbitek tej ryciny, wykonanej wedtug obrazu Rubensa,
znajduje sie w zbiorach Gabinetu Rycin Muzeum Narodowego we
Wroctawiu (I. Rylska, Obrazy Piotra Pawta Rubensa w grafice arty-

Wiele z elementow budowy obrazu przemawia za
jego przynaleznosciag do malarstwa epoki baroku:
wspomniana wyzej dynamiczna kompozycja, ekspre-
syjna malarskos¢ plamy barwnej zdecydowanie domi-
nujaca nad linig oraz spos6b modelowania postaci, ich
szat i pejzazu szybkimi pociggnieciami pedzla. Wyra-
ziscie namalowany siwy rumak, przywodzi na mysl
wspaniate konie Rubensa czy van Dycka7.

Obraz Nawrdcenie $w. Pawla namalowany jest
w technice olejnej na ptdtnie Inianym, recznie tkanym
0 bardzo nieré6wnomiernie przedzionych nitkach (do
400% roznicy w grubosci). Szerokos$é brytu — 90 cm
— poszerzona jest o ok. 10 cm poprzez doszycie pasa
ptétna wzdtuz dolnej czesci obrazu. Bolusowa zaprawa
emulsyjna natozona cienko, w dwoch warstwach, od-

stow europejskich XVII-XIX w., Wroctaw 1977, poz. 12, s. 16).
Schelte a Boiswert (1587-1659) $cisle wspotpracowat z Rubensem.
Miat wielu nasladowcow, ktérzy z wielka zrecznoscig kopiowali
jego ryciny. Majac do czynienia z obrazem, bedacym kopig z Ru-
bensa na podstawie ryciny (prawdopodobnie Bolswerta), nie mozna
mie¢ zatem pewnosci, czy malowany byt z oryginalnej ryciny Bol-
swerta, czy z jej graficznej kopii.

7. W pracy teoretycznej oméwione zostaty ogélnie rézne przedsta-
wiania sceny Nawrocenia $w. Pawfa. Wskazano tez na pewne ana-
logie z interpretacjami tego tematu u Rafaela, Michata Aniota i Ca-
ravaggia.
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3. P. P. Rubens, ,,Nawro6cenie $w. Pawia”, ok. 1621 r. lkonograficzny pierwowzér obrazu z Koztéwki. Fot. z Corpus Rubenianum, Ludvig

Burchard, part VII, New York 1984, il. no. 74

3. P. P. Rubens, “The Conversion of St. Paul”, about 1621. The iconographie model for the painting from Koztéwka. Photo from: Corpus

Rubenianum, Ludvig Burchard, part VIl, New York 1984, fig. 74

wzorowuje na licu splot ptétna. W partiach Swiatet
farba naktadana jest grubo, impastowo, ,,mokre w mo-
kre”, partie cienia natomiast malowane s z wykorzy-
staniem tonacji zaprawy, pogtebiane laserunkami, kt6-
re, niestety, czesciowo uleglty zniszczeniu, by¢ moze
w trakcie poprzednich zabiegéw oczyszczania lica.

Czas powstania obrazu mozna w przyblizeniu okre-
§li¢ na 2 pot. XVII w. Obraz nie zawiera niestety w swoim
sktadzie charakterystycznych pigmentéw, ktére mo-
glyby pomdéc w precyzyjnym datowaniu jego powsta-
nia — paleta pokrywa sie z popularnym XVIl-wiecz-
nym zestawem pigmentow8.

Klasa i poziom malarski wskazujg, ze powstanie
obrazu nalezy taczy¢ z tworczoscig barokowego mala-
rza, ekspresyjnie budujgcego kompozycje obrazu i po-
szczegblne formy, np. budowy ciata (miesni), a takze
z biegtoscia i swobodg czerpigcego wzory z rycin.

8. Zidentyfikowane pigmenty to: biel otowiowa, indygo, czerwien
zelazowa (w tym hematyt), czern roslinna.

9. Michael Willmann (1630-1706), katalog wystawy, Muzeum Na-
rodowe, Wroctaw 1994 oraz aneks do katalogu wystawy. Ogromng
pomoca przyspieszajacg prace byta dla Willmanna jego kolekcja
sztychdw, ktére zwat prototypa, z ktdrych z ogromna biegtoscia
i wiasng inwencjg wybidrczo czerpat pomysty do realizacji swoich
licznych zaméwien. M6gt on réwniez posiadac rycine Schelte a Bol-
swerta przedstawiajgcag Nawrocenie $w. Pawia wedtug Rubensa (wia-
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Nasuwa sie hipoteza, iz twdrcg omawianego obrazu
Nawrdcenie $w. Pawia moze by¢ Michael Willmann,
doskonaty malarz z Krzeszowa i Lubigza (dziatajacy na
Slasku w 2 pot. XVII w.), ktérego liczne dzieta rozpro-
szone sg dzi$ na terenie Polski, w tym w Kkilku koscio-
fach Warszawy i okolic. Twérczo$¢ $laskiego mistrza
przypomniana zostata niedawno dzieki duzej mono-
graficznej wystawie zorganizowanej w Salzburgu
i Wroctawiu w 1994 r. z inicjatywy Riidigera Kless-
manna i Bozeny Steinborn9. Przez ostatnich kilka lat
ukazywaly sie artykuty i notatki w biezacej prasie na
temat zapomnianej tworczosci tzw. $laskiego Rubensa
oraz rozproszonych jego obrazéw10. W ,,Ochronie Za-
bytkéw™”, nr 1/2000, zamieszczono cykl artykutéw do-
tyczacych historii, techniki wykonania i konserwacji
obrazéw Willmanna namalowanych dla klasztoru cys-
tersow w Lubigzull Odnalezienie przez Kazimierza

domo, ze w jego kolekcji znajdowaly sie prace tego bliskiego wsp6t-
pracownika Rubensa). Wprawdzie Willmann nie wspominat o wpty-
wie, jaki miata na jego twdrczo$¢ sztuka Rubensa, jednak wyraznie
czerpat inspiracje z jego obrazow. -

10. M.in. M. Pierzchata, Michael Willmann malarz baroku, ,,Art 8c
Business” 1995, nr 1-2, s. 82-85; A. Koziet, Michaela Willmanna
droga na szczyty sztuki, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 3-4.
11. K. Sztarbalto, Niezwykle losy obrazéw z kolekcji lubiriskiej,
,Ochrona Zabytkéw” 2000, nr 1, s. 33-38; T. Sawicki, Technika



Krafiees™ 114 tbn.fto /bum.

4. Schelte a Bolswert, ,,Nawrdcenie $w. Pawia”, miedzy 1621 a 1659. Graficzna kopia obrazu Rubensa z ok. 1621 r. Muzeum Narodowe we

'Wroctawiu. Fot. A. Podstawka

4. Schelte a Bolswert, “The Conversion of St. Paul”, between 1621 and 1659. Graphic copy of the Rubens painting from about 1621. National

Museum in Wroclaw. Photo: A. Podstawka

SztarbaHe trzech zapomnianych, zakurzonych, o silnie
pociemniatym werniksie obrazéw, ktdére okazaly sie
brakujagcymi przedstawieniami z lubigskiego cyklu
Meczenstw Swietych, zapoczatkowato akcje konserwa-
torskg (1983-1999) obejmujgcg 16 obrazdéw z tego
cyklu znajdujacych sie w warszawskich kosciotach.
Kojarzenie omawianego obrazu z Koztéwki z ma-
larstwem lubigskiego mistrza wynika zaréwno ze zwigz-
kéw tematycznych, sposobu malowania, jak i podo-
bienistw technologicznych z cyklem obrazéw z Lubig-
za. Nawet losy obrazu z Koztéwki wydajg sie podobne.
Powojenne dzieje zaréwno obrazéw Willmanna, jak
i obrazu Nawrdcenie $w. Pawta z Koztowki, zwigzane
byty wszakze z decyzjami Naczelnej Dyrekcji Muzedw
i Ochrony Zabytkdéw oraz jej komisjami rewindykacyj-
nymi, ktére organizowaty zwézke, odnalezionych m.in.
na terenie Dolnego Slaska, zabytkéw i umieszczaly je

Michaela Willmanna na przyktadzie dwéch obrazéw z lubigskiego
cyklu Meczenstw — Meczeristwa $w. Piotra i Meczerstwa $w. Pawta,
tamze, s. 39-47; A. D. Potocka, Konserwacja obrazéw Michaela
Willmanna na przyktadzie Meczenstwa $w. Piotra i Meczenstwa
$w. Pawla — problematyka i zakres prac, tamze, s. 48-63.

w tymczasowych sktadnicach muzealnych, np. w Pau-
linum, Szklarskiej Porebie, Zelaznie i Koztdwce.
Malarstwo ,$laskiego Rubensa” przywodzi na mysl
przede wszystkim obrazy ohtarzowe znacznie wiek-
szych formatéw. W przypadku Nawrécenia $w. Pawta
z Koztowki mamy by¢ moze do czynienia z prébg pre-
zentacji talentu i tematyki przed zleceniodawca, od
ktérego zalezato zamdwienie obrazu u malarza. Za-
rbwno rodzaj podtoza — rzadko tkane ptdtno, jak
i niedbaly sposob przeklejenia i natozenia gruntu
(grunt przechodzi na odwrocie obrazu), a takze impa-
stowy, szybki spos6b malowania ,,mokre w mokre” —
$Smiatymi pociggnieciami pedzla, wskazujg raczej na
szkicowos¢ przedstawienia. Byé moze pospieszna pre-
zentacja ttumaczytaby niewielki jak na Willmanna for-
mat obrazu oraz brak wystepowania drozszych pig-
mentéw, uzywanych przy malowaniu na zaméwieniel2

12. ,,Willmann do namalowania lubigskiego cyklu obrazéw uzyt
stosunkowo skromnej palety pigmentoéw (...) biel otowiowa, cynober,
czerwong glinke zelazowg (bolus), azuryt, malachit”— za T. Sawic-
ki, op. cit., s. 43. W obrazie z Koztdwki zamiast cynobru, azurytu
i malachitu, nalezacych do drozszych pigmentéw, uzyte zostaty odpo-
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5. Michael Willmann, ,,Zmartwychwstanie”, ok. 1682 r. Muzeum Narodowe we Wroctawiu. Fot. E. Witecki
5. Michael Willmann, “The Resurrection” about 1682. National Museum in Wroctaw. Photo: E. Witecki



Podobnie jak w obrazach Willmanna, tutaj réwniez
przygotowany zostat bolusowy grunt na spoiwie biat-
kowym (klej glutynowy) z dodatkiem oleju, prawdo-
podobnie Inianego, jako plastyfikatorall

Sposdb malowania z wykorzystaniem kolorytu czer-
wonej zaprawy byt charakterystycznym sposobem ma-
lowania w owym czasie. Dukt pedzla, ostrej szczeciny
odstaniajacej czerwien zaprawy, jest jednak charakte-
rystyczny i jednocze$nie willmannowski, szczeg6lnie
widoczny w partii nieba, gdzie w wielu miejscach spo-
miedzy smug jasnego biekitu przebija rudy ton gruntu.
Uzyskany zostat w ten sposob efekt swoistej gtebi pej-
zazu. Nawet degradacja tych partii, ,,uprzezroczystnia-
nie” sie cienszych warstw z dodatkowym niekiedy ich
Scienieniem przez dawne metody oczyszczania obra-
zOw, dajg obecnie bardzo podobny do willmannow-
skiego efekt zniszczen (il. 9).

Sposréd wielu obrazéw Willmanna znajdujacych
sie w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu,
dwa wydajg sie szczegblnie przypomina¢ obraz z Ko-
zkéwki: Zmartwychwstanie i Mitosierny Samarytanin
z ok. 1682 r., oba namalowane dla kosciota klasztor-
nego w Lubigzuld.

W obrazie Zmartwychwstanie (il. 5) widoczne sg
pewne analogie z omawianym obrazem. Motywem
wspdlnym jest charakterystyczny, precyzyjnie choé
z rozmachem namalowany ornament roélinny, stano-
wigcy dopetnienie pierwszego planu — motyw chetnie
powielany przez Willmanna. W obu przedstawieniach
podobna jest réwniez kolorystyka postaci Chrystusa
cudownie unoszacego si¢ ponad przestraszonymi
Swiadkami nadprzyrodzonego zdarzenia.

Obraz Mitosierny Samarytanin (il. 6) natomiast cha-
rakteryzuje sie najbardziej zblizonym do omawianego
sposobem malowania przy zachowaniu podobnie nie-
wielkiego formatu (!) (122,5 x 63,7). Oba obrazy na-
malowane zostaty na ptétnach podobnej grubosci
i gestosci, o nierbwnomiernie przedzionych nitkach.
Mimo iz niewielkich rozmiaréw, ich podobrazia zosta-
ty zszyte z kilku czeSci — co wazne — w podobny
sposéb (na zaktadke i jednoczesnie na okretke). Tu tez
odnajdujemy w obu obrazach typowe dla Willmanna
wykorzystanie tonu zaprawy do uzyskania partii zacie-
nionych, fakturalnie opracowane $wiatla z wyraznym
duktem szorstkiego witosia, a w partii nieba specyficz-
ne ,przecierki” uwidaczniajgce bolusowa zaprawe
(it. 8 19). Uwage widza zwraca troche niezreczne opra-
cowanie pierwszoplanowej postaci w obrazie Mitosier-
ny Samarytanin — wykrzywienie lewej reki. Podobng

wiednio: czerwien zelazowa, bekit indygo i mieszanka indygo z bli-
zej nieokres$long z6icienig (analiza pigmentéw wykonana zostata
przez autorke konserwacji pod kierunkiem prof. P. Rudniewskiego
w Laboratorium Chemii Zaktadu Badan Specjalistycznych i Tech-
nik Dokumentacyjnych Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziel
Sztuki ASP w Warszawie).

13. Wg T. Sawickiego, op. cit., s. 40. Badanie spoiwa zaprawy
obrazu z Koztéwki wykonane zostato metodg GC-MS przez dr Ir-
mine Zadrozng na Wydziale Chemii Politechniki Warszawskiej (sty-
czen 1999). Dodatek oleju oznaczono na podstawie specyficznych

6. Michael Willmann, ,,Mitosierny Samarytanin® ok. 1682 r. Mu-
zeum Narodowe we Wroctawiu. Fot. E. Witecki

6. Michael Willmann, “The Good Samaritan”, about 1682. National
Museum in Wroclaw. Photo: E. Witecki

niezecznos¢ odnajdujemy w obrazie z Koztowki (lewa
reka lezacego na ziemi Pawta — il. 7 i 11).

Oba obrazy wykazujg ponadto podobny charakter
zniszczen warstwy malarskiej. Przede wszystkim jest to
ksztatt i rodzaj krakelur, a takze odksztatcenia tusek
warstwy malarskiej wraz z zaprawa. Zmiany te, oczy-

wybarwieA na przekrojach poprzecznych (jw.; autorka konserwacji
pod kierunkiem prof. Piotra Rudniewskiego w Laboratorium Che-
mii na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w War-
szawie).

14. Pierwszy z nich (MNWTr. nr inw. VI11-2634) znajdowat si¢ w ot-
tarzu, w obejsciu chéru, natomiast drugi (MNWr. nr inw. VII1-2637)
— w Kaplicy Ksigzecej, nad kredensowym stotem. Podaje wg E.
Klossa, Michael Willmann. Leben und Werke. Eines Deutschen Ba-
rockmalers, Breslau 1934 — za K. Sztarbato, op. cit.
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7. Michael 'Willmann ,,Mitosierny Samarytanin”, ok. 1682 r., fragment il. 6. Niezreczne opracowanie lewej reki pierwszoplanowej postaci. Mu-

zeum Narodowe we Wroctawiu. Fot. E. Witecki

7. Michael Willmann, “The Good Samaritan”, about 1682, fragment of fig. 6. A clumsy execution of the left hand of a foreground figure.

National Museum in Wroclaw. Photo: E. Witecki

wiscie, moga by¢ jedynie efektem uzycia podobnych
materiatow malarskich, jak tez zblizonych warunkéw
przechowywania, co przy probach atrybucji obrazu nie
stanowi przewaznie tematu rozwazan.

Dokonujac analizy poréwnawczej odniostam wraze-
nie, ze oba obrazy wyszty spod pedzla jednego artysty.

Kolejnym argumentem zblizajgcym do przyjecia hi-
potezy o autorstwie Willmanna sg pentimenti — zmia-
ny autorskie, ktére znajdujemy w kilku miejscach na
obrazie z Koztéwki: w partii nogi konia oraz lewego
ramienia Chrystusa, a przede wszystkim w prawym
dolnym narozniku w partii stép (il. 10). Pentimenti sg
typowe dla dziet Willmanna, ktéry w trakcie malowa-
nia czesto zmieniat wstepnie naszkicowany uktad po-
staci. Podobne zmiany kompozycyjne znajdujg sie
w obrazie Meczenstwo $w. Pawla — m.in. réwniez
w partii stop (prawy dolny naroznik)15.

Niewielki format Nawrdécenia $w. Pawta, niemal
prowizoryczne przygotowanie podioza ptdciennego,
szkicowe potraktowanie pewnych partii kompozyciji,

15. Por. ilustracje w: A. D. Potocka, op. cit.

16. Jedyny znany obraz pedzla Willmanna, przedstawiajgcy Nawro-
cenie $w. Pawia, wymieniony jest m.in. w przedwojennej monografii
Willmanna z 1934 r. niestety, juz wtedy jako nieistniejacy. E. Kloss,
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uzycie pospolitych itanich pigmentéw — wszystko to
wskazuje, ze obraz mogt by¢ namalowany jako swoista
prébka stylu, by¢ moze jako wstepna wersja tematu,
zwlaszcza ze datowanie poréwnawcze z Willmannem
wskazuje na lata osiemdziesigte XVII w., a jedyny zna-
ny obraz pedzla Willmanna, przedstawiajagcy nawrdce-
nie Szawta pochodzi z 1695 r.16

Analiza porbwnawcza obrazu Nawrdcenie $w. Pawla
ze Zbioréw Muzeum Zamoyskich w Koztéwce z dzie-
fami malarskimi mistrza z Lubigza wykazata znaczne
podobieristwa formalne, technologiczne i ikonografi-
czne. Podsumowujac, podobiefstwa dostrzezono nie
tylko w ogo6lnej ekspresji plamy barwnej, zwlaszcza
modelunku w partii pierwszoplanowego konia, w spo-
sobie naktadania farby w partii nieba, ale tez w cha-
rakterystycznych dla Willmanna zmianach kompozy-
cyjnych, zwanych pentimenti. Roéwniez wyniki badan
techniczno-technologicznych obiektu wykazaty wiele
zbieznosci z obrazami Michaela Willmanna.

op. cit, s. 66, 157, 178. Obraz ten namalowany zostat w 1695 r. do
kosciota premonstratenséw p.w. $w. Wincentego we Wroctawiu.
Z zachowanych przekazéw wynika jednak, ze nie zawierat analogii
z obrazem z Koztowki.



Zakres i tempo prac narzucaty Willmannowi ko-
nieczno$¢ prowadzenia pracowni z licznymi wspotpra-
cownikami i uczniami. Malowaly réwniez niektore
z pieciorga jego dzieci — coOrka Anna Elzbieta i syn
Michat Leopold. Wydaje sig, ze pomagali oni mistrzo-
wi jedynie w pracach przygotowawczych. Willmann
korzystat z pomocy przy malowaniu swoich obrazéw
dopiero w starszym wieku. Wspotpracownicy jego byli
przewaznie stabsi ekspresyjnie i malarsko, albo tez, tak
jak Liska — wyksztatcili swdj wihasny jezyk malarskiej
wypowiedzi.

Mozna zatem sugerowac, iz obraz Nawrdécenie $w.
Pawla to dzieto pedzla Michaela Willmannal7, a prace
techniczne byly przygotowane w tym samym warszta-
cie. Nie nalezy jednak zapominaé o artystach tworzg-
cych w tym czasie w bardzo zblizonej technice, moze
nawet wzorujgcych sie na Willmannie, o ktérych wie-
my nieproporcjonalnie mato.

Jednym z zadan konserwacji byto wykonanie zabie-
géw technicznych niwelujgcych skutki uszkodzeri me-
chanicznych oraz powaznych deformacji. Z uwagi na
to, iz oryginalne ptdtno nie mogto petni¢ funkcji no-
$nej ze wzgledu na duzg powierzchnie i krucho$¢ wid-
kien, pionowe rozdarcia oraz tzw. pamie¢ odksztatcen,
konieczne okazato sie wykonanie dublazu usztywnia-
jacego.

Zabieg dublazu musiat spetnia¢ pewne kryteria:

— mial stanowi¢ usztywnienie obrazu i pozwoli¢ na
utrzymanie plaszczyzny;

— powinien by¢ tatwo usuwalny i nieimpregnujacy —
ze wzgledu na duzy stopien degradacji oryginalnego
ptotna podobrazia.

Testy na przyczepno$é spoiwa dublazowego, wyko-
nane po usunieciu uprzednio uzytego do dublazu klaj-
stru, wykazaty, ze moze by¢ w tym przypadku zastoso-
wana Beva 37118, z pewnymi modyfikacjami sposobu
aplikacji. Dublaz zostat wykonany dwuetapowo:

| etap: Do odwrocia zostata przyprasowana war-
stwa usztywnionej gazy, przesaczonej Beva 371 i od-
parowanej. Miato to spetnia¢ dwa zadania:

— usztywnienie ptaszczyzny, pozwalajace na zatozenie
od strony lica, jeszcze przed dublazem wiasciwym,
duzych ptaszczyzn kitéw oraz zabezpieczenie przed
wypchnieciem sie ptétna oryginalnego i tat w Kie-
runku lica przy dublowaniu licem do dotu (ze wzgle-
du na poziomy wypukty szew i duzg nieréwnomier-
nosé przedzy);

— izolacje ostabiajaca spoine dublazowa, umozliwiaja-
cg w przysztosci tatwiejsze ewentualne rozdublowa-
nie; gaza tworzyta jakby raster zmniejszajacy site
klejenia Bevy aplikowanej w tym przypadku meto-
da kropkowa, a nie jednolita ptaszczyzna.

17. Powotuje si¢ tu na opinie dr Bozeny Steinborn, znawczyni
malarstwa Willmanna, ktéra nie wykluczyta autorstwa samego mi-
strza.

18. Pierwotnie przewidywano dublaz klajstrowy — jako technolo-
gicznie najblizszy poprzednio uzytym materiatom. W trakcie kon-

8. Michael Willmann, ,,Mitosierny Samarytanin”, ok. 1682 r. — frag-
ment nieba. Muzeum Narodowe we Wroctawiu. Fot. E. Witecki
(por. it. 9)

8. Michael Willmann, “The Good Samaritan™, fragment of the sky.
National Museum in Wroclaw. Photo: E. Witecki

Il etap: Przydublowanie ptdtna Inianego usztyw-
nionego i pokrytego Bevag 371 po wprowadzeniu na
oryginalne odwrocie Bevy przez gaze, przy uzyciu
szpachli.

Odrebnym zadaniem byto oczyszczanie lica (wyko-
nane przed zabiegiem dublowania, a po wstepnym
podklejeniu warstwy malarskiej i prostowaniu plasz-
czyzny pidtna). Lico obrazu oczyszczano tradycyjnie
— metodg rozpuszczalnikowsg, dobierajgc odpowied-
nie mieszanki. Po usunieciu grubej warstwy pociem-
niatego werniksu, partii przemalowan i zbyt rozlegtych
retuszy, kolorystyka oraz kompozycja obrazu zostaty
uczytelnione. Spod przemalowan odkryto m.in.:

serwacji zrezygnowano jednak z dublowania na klajster ze wzgledu
na nieprzewidziang uprzednio konieczno$¢ przeprowadzenia zabie-
gu impregnacji warstwy malarskiej zywica akrylowa, ktéry to zabieg
utrudnitby zastosowanie klajstru do dublazu.

165



9. ,,Nawrdcenie sw. Pawia”, fragment obrazu po konserwacji — charakterystyczny spos6b malowania nieba z pozostawien

wyraznego s'ladu pedzla i wykorzystaniem tonacji bolusowej zaprawy. Fot. R. Stasiuk
9. “The Conversion of St. Paul”, fragment of the painting after conservation — a characteristic execution of the
trace of the paintbrush and the exploitation of the tone of the priming. Photo: R. Stasiuk

sky with adistinct

166



10. ,,Nawrocenie Sw. Pawita™ fragment obrazu (prawy dolny naroznik) w trakcie konserwacji. Pentimenti w partii nogi, odstoniete spod

przemalowan. Fot. R. Stasiuk

10. “The Conversion of St. Paul”, fragment of the painting (right lower comer) in the course of conservation. Pentimenti in the part of the legs,

disclosed from under the repainting. Photo: R. Stasiuk

— namalowany rudawg farbg napis ,,Saule, Saule quid
me persequeris tuf”, biegnacy ukos$nie w prawo
i w dot (w strone horyzontu) od otoczonej jasnoscig
postaci Chrystusa, pojawiajacej sie na tle nieba, na
osi kompozycji;

— pierwotny ukfad nég postaci w prawym dolnym
narozniku {pentimenti — il. 10).

Uczytelnity sie nastepujace partie:

— precyzyjnie namalowany w lewym dolnym narozni-
ku motyw roélinny, stanowigcy dopetnienie pier-
wszego planu;

— postacie trzeciego planu przy lewym brzegu w po-
towie wysokosci obrazu;

— odlegty krajobraz z prawej strony kompozycji.
Czes¢ retuszy — o spoiwie kazeinowym, pokrywa-

jacych Kity przy brzegach obrazu — usunieto laserem19,

Laser efektywnie odstaniat warstwe malarskg spod po-

ciemniatego werniksu i zaplamien kazeing. Zrezygno-

wano jednak z zastosowania tej metody oczyszczania

z werniksu ze wzgledu na brak mozliwosci kontroli

glebokosci dziatania lasera w zaleznosci od faktury

obrazu i stopnia przetarcia warstwy malarskie;j.

19. Zahieg wykonat ptk Jan Marczak z Wojskowej Akademii Tech-
niczne;j.

Z uwagi na specyfike sposobu malowania przez
Willmanna — retusz warstwy malarskiej ograniczono
do scalenia kompozycji i przemy¢ warstwy malarskiej,
tak aby z kolei nie zagubi¢ charakterystycznych dla
autora przetar¢, niedomalowan i przeswitdéw siegaja-
cych az do czerwonej zaprawy. Punktowanie i rekon-
strukcje wykonano technika olejno-zywiczng na akwa-
relowym podmalowaniu. Scalanie i rekonstrukcje bra-
kujacych fragmentéw wykonano wzorujac sie przede
wszystkim na rycinie Schelte a Bolswerta Nawroce-
nie $w. Pawta, bedacej niewatpliwym pierwowzorem
obrazu z Koztowki, natomiast inspiracjg malarskiego
sposobu opracowania szczegdtoéw przy rekonstrukcji
czesci nogi oraz brakujacej stopy w prawym dolnym
narozniku, fragmentdw trzecioplanowej postaci z tar-
czg (przy lewym brzegu obrazu), a takze motywu ro-
slinnego byty fragmenty obrazu Michaela Willmanna
Zmartwychwstanie (ok. 1682), ktéry wydaje sie byé
najblizszym stylistycznie Nawr6ceniu $w. Pawla dzie-
fem mistrza20.

Kwestig budzacg kontrowersje byto opracowanie
estetyczne zniszczonej w znacznym stopniu warstwy

20. Przy rekonstrukcji wykorzystano m.in. powiekszenia i lustrzane
odbicia fragmentéw obrazu Zmartwychwstanie.
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11. ,,Nawrd6cenie sw. Pawta™, fragment (prawa dolna ¢wier¢ obrazu) po konserwacji. Fot. R. Stasiuk
11. “The Conversion of St. Paul”, fragment (right lower quarter of the painting) after conservation. Photo: R. Stasiuk

malarskiej w prawym dolnym narozniku obrazu oraz
ujawnione pentimenti (il. 10). Pierwotnie sgdzono, iz
jedna z nog jest nieoryginalna i planowano rekon-
strukcje brakujacej stopy w jej ,,pierwotnym uktadzie”.
Obserwacje wykazaty, ze zmiana jest raczej autorskga
poprawka, za czym przemawiat zwlaszcza ,,blik” Swia-
tha na ,,wtdrnej” tydce, bardzo podobny w charakterze
do sposobu malowania reszty obrazu. Postanowiono
zatem pozostawi¢ obie wersje. Ostateczng decyzje do-
tyczaca estetyki koricowego opracowania odtozono do
momentu ukonczenia konserwacji i scalenia calej
kompozycji. Po ukoriczeniu retuszowania warstwy ma-

21. Konferencja naukowa ,,Muzea na Dolnym S$lasku” odbyta sie
6 XI1 2000 r. na Uniwersytecie Wroctawskim.
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larskiej zdecydowano sie na rekonstrukcje brakujacej
stopy na podstawie odnalezionej analogii w grafice
Bolswerta, lekko przypunktowujac najjasniejsze bliki
na nodze namalowanej wyzej (il. 11).

Sposéb wykonania retuszu i rekonstrukcji zostat na-
rzucony przez sposéb malowania stosowany przez Wil-
Imanna oraz przez charakterystyczne zniszczenia war-
stwy malarskiej.

Konferencja poswiecona zbhiorom muzealnym na
Dolnym Slasku przyniosta nowe konstatacje oraz ma-
teriat poréwnawczy ukazujacy twérczo$¢ innych mi-
strzéw bliskich kregowi Michaela Willmanna2Ll.



The Conversion of St. Paul from the Zamoyski Museum in Koztéwka
— a Work Attributed to Michael Willmann

The conservation of the Baroque oil painting on canvas
was conducted as a diploma work. The author attempted to
attribute the painting of unknown origin and carried out its
conservation, which involved the elimination of considerable
deformations of the canvas, a two-stage doubling system,
complicated cleaning of the heavily darkenedd surface, the
removal of repainting and a reconstruction of missing frag-

ments upon the basis of a discovered analogy in an engraving
by Bolswert and paintings by Willmann. A comparative
analysis of the style and the outcome of an examination of
the chemical pigments and bindings indicate with a large
dose probability the authorship of Michael Willmann — the
“Silesian Rubens”.
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