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POPIERSIE CESARZA HADRIANA ZE ZBIOROW ANTYCZNYCH
MUZEUM NARODOWEGO W POZNANIU — PROBLEMATYKA
BADAWCZA | KONSERWATORSKA*

Rzezba, przedstawiajgca popiersie cesarza Hadria-
na, sktada sie z 27 czesci. Wszystkie wykonane sg z bia-
tego marmuru, jednak roznia sie odcieniem oraz struk-
turg. Wysokos$¢ catkowita: 90 cm, szeroko$¢ biustu:
74 cm, wysokos$¢ gtowy: 33 cm, wysoko$¢ podstawy:
17 cm. Popiersie skomponowane jest frontalnie, prze-
znaczone do ekspozycji przysciennej, np. w niszy,
0 czym Swiadczy wklesniety tylny profil biustu (pla-
stron). Rozmiary rzezby sg ponadnaturalne, dzieki cze-
mu zyskuje ona na monumentalnosci. Miato to cel
propagandowy, podkreslajac bosko$¢ wiadcy. W okre-
sie Hadriana powstata, wyksztatcona pod wpltywem
filozofii stoickiej, nowa koncepcja roli wiadcy. Wtadza
naktadata nan obowigzki wobec obywateli, zarazem
uosabiat on interes panstwa. W rezultacie osoba cesa-
rza stata sie symbolem Rzymu, za$ w Swiadomosci
obywateli zyskata charakter boski. Te koncepcje i wy-
obrazenia wptynety na wzrost znaczenia portretu ce-
sarskiego, a takze na jego charakter. Wadca miat byé
bowiem fizycznie i psychicznie doskonaty, co prowa-
dzito do idealizacji w portrecie. W przeciwienstwie do
wszystkich swoich poprzednikéw Hadrian nosit brode
1ta moda utrwalita si¢ odtad w Rzymie na dhugo.
Wedtug oficjalnej wersji byfa to che¢ upodobnienia sie
do greckich filozoféw. Wiadomo, iz zanim Trajan adop-
towat go na tozu $mierci, dzieki czemu stat sie jego
nastepca, Hadrian byt zotnierzem. Dowodzit legionem,
a ze walki nie unikat, odnosit rany — m.in. w policzek.
Pamiatka po tym okaleczeniu byta blizna, ktérg ukry-
wat pod zarostem.

W czasach Hadriana typologia wizerunku byta bar-
dzo ztozona. Portret uwarunkowany byt przez wiele
czynnikéw, m.in. styl epoki czy tradycje warsztatowa,
na ktdrej wspierat sie rzezbiarz kopiujac oficjalng rzez-
be. Nie wiadomo jak dtugo dany model, typ popiersia
byt eksploatowany. Zdarzaty sie réwniez portrety po-
$miertne. Dodatkowym utrudnieniem byly p6zniejsze
przerobki. Wedtug Maxa Wegnera tylko 10 portretow
Hadriana pozostato nienaruszonychl

Pancerzowy biust okrywa udrapowane paludamen-
tum spiete fibulg. Wklesty tyt popiersia wzmocniony
jest w srodkowej jego czesci pionowym stupkiem, roz-
szerzajagcym sie ku gorze, powtarzajagcym wklesniecie
plastronu. Tors ustawiony jest na okragtym, profilo-
wanym cokole.

* W artykule przedstawiono prace dyplomowa, wykonang w Za-
ktadzie Konserwacji Elementéw i Detali Architektonicznych UMK
w Toruniu pod troskliwg opieka pani mgr Marii Rudy, ktérej autor

Glowa rzezby skiada sie z oryginalnej, gornej partii,
ktérej autentycznosci nikt dotagd nie zakwestionowat,
oraz XVIll-wiecznych uzupetnieh (dolna czes¢ twarzy,
uszy oraz loki na linii wtoséw i czotla.

Ze wzgledu na réznorodno$¢ typow czesci sktado-
wych rzezby, konieczna jest analiza kazdej z nich osob-
no, gdyz analiza cato$ciowa nie oddawataby rzeczy-
wistosci.

Giowa cesarza jest pochylona nieco do przodu i lek-
ko zwrécona w prawo.
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1. Popiersie cesarza Hadriana na XVIII-wiecznej rycinie

1. Bust ofemperor Hadrian in an eighteenth-century illustration

sktada serdeczne podzigkowania za okazang pomoc i mozliwos$é
zmierzenia sie z tak cennym i interesujacym obiektem.
1. M. Wegner, Das Rémische Herrscherbild, Berlin 1956.
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2. Popiersie cesarza Hadriana: a — czeéci antyczne, wtérnie uzyte,
rekonstrukcje (fragmenty ciemniejsze)

pochodzace z innych rzezb (fragmenty rozjasnione); b — XVIIl-wieczne

2. Bust of emperor Hadrian: a — classical parts, reused and originating from other sculptures ( lighter fragments); b — eighteenth-century

reconstructions (darker fragments)

Twarz owalna, z watkami schematycznie opracowa-
nych lokéw na linii czota. Oczy rzezbione plastycznie,
0 nieco wyidealizowanej formie. Na uszkodzonych os-
trym narzedziem, wypuktych gatkach ocznych, wi-
doczne sg wypukiosci teczéwki. W kacikach oczu za-
znaczono gruczoty tzowe. Oba te szczeg6ty sg pomoc-
ne przy datowaniu omawianego elementu. W portre-
tach wczesniejszych gatka oczna jest gtadka, natomiast
ok. 122 r. n.e. oczy zaczynajg by¢ opracowywane pla-
stycznie, wyodrebniony jest gruczot zowy, teczowka
1Zrenica2.

Wilosy opracowano bardzo szczeg6towo. Plastycz-
nie i swobodnie rzezbione pukle wtoséw uktadajg sie
w esowato skrecone loki.

Przypisanie dzieta do konkretnej pracowni jest trud-
ne. W katalogu Klausa Fittschena wyszczeg6lniono po
jednym wzorcu, do ktérego sg przypisane inne rzezby.
Pracownie oznaczone sg duzymi literami, a cyframi
rzymskimi typ ikonograficzny (pracownie od A do D,
a typ od | do VII). Gdrna czes¢ gtowy najbardziej

2. A. Sadurska, Archeologia starozytnego Rzymu, t. 1l: Okres cesar-
stwa, Warszawa 1980, s. 200.
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pasuje do pracowni B. Sposéb rzezbienia wiosow,
a szczegoOlnie lokéw i brody, jest w najwiekszym stop-
niu zblizony do gtowy Hadriana z Art Institute w Chi-
cago, ktdra przypisana jest wtasnie pracowni B\

Zarost zakrywa calg dolng cze$¢ twarzy. Sposéb
opracowania wtosow jest tu o wiele mniej szczeg6to-
wy. Nie powtarza charakteru zarostu oryginalnych bo-
kobrodow. Jest to juz prawie jednolita masa whosow.
Opracowana ogdlnikowo, jedynie dzieki tukowatym
wcieciom dtuta sugeruje ich skrecenie. XVIII-wieczny
rzezbiarz prébowat prawdopodobnie dostosowaé sie
do charakteru, zachowanej w ztym stanie, powierzchni
lewego policzka. Masywna podstawa nosa w baroko-
wej rekonstrukcji $wiadczy o wydatnosci tego szczego6-
tu anatomicznego przed utragceniem. Prawy, rekonstru-
owany policzek jest nieco wiekszy od lewego. Moze to
wynika¢ albo z btedu rzezbiarza, albo tez z wiernego
przeniesienia tego szczeg6tu z jednego z pozniejszych
portretow Hadriana. Wiadomo, iz miat on opuchlizne
w tym miejscu.

3. C. Evers, Les portraits d 'Hadrien. Typologie et ateliers, Académie
Royal de Belgique, Bruxelles 1994, s. 317.



Wszystkie przedstawione cechy sktadajg sie na to, iz
dolna cze$¢ twarzy jest zbyt masywna w stosunku do
goérne;j.

Glowie brakuje potowy nosa. Dorobiona jest dolna
partia twarzy od wysokos$ci kosci policzkowych, uszy
oraz loki na granicy wtosow i czota. Oprécz flekéw
kamiennych stosowano uzupetnienia zaprawami mine-
ralnymi, co przy znikomym podobiefistwie do marmu-
ru dodatkowo szpecito obiekt.

Tors o soczewkowym ksztalcie zakoriczony jest tu-
kowato ponizej piersi. Spiete fibulg na prawym ramie-
niu, udrapowane paludamentum, to rzymski ptaszcz
wojskowy, a w szczeg6lnosci ptaszcz naczelnego wo-
dza, naktadany w czasie wymarszu z Rzymu na wypra-
we wojenna. Przewaznie byt barwy szkartatnej lub pur-
purowej, a takze biatej. Siegat do kolan lub do potowy
tydek4. W konserwowanym obiekcie faldy plaszcza
spadajg kaskadowo z lewego ramienia do poziomu
piersi, zakrywajac calg lewg strone torsu, po czym
zwezajac pietrzg sie ku gdrze, az do okragtej zapinki
na wysokosci prawego obojczyka. Nastepnie pota pta-
szcza opada na plecy, by pojawi¢ sie ponownie na
wierzchu ptaszcza na lewym ramieniu.

Trudno dopatrywac sie logiki w uktadzie tej szaty, gdyz
logika nie kierowali si¢ w tym przypadku XVIII-wie-
czni restauratorzy. Wyrzezbiona jest na o$miu osob-
nych elementach, z czego trzy (antyczne, lecz kazdy
z innej rzezby) maja znaczenie nadrzedne. To do nich
dostosowano barokowe rekonstrukcje. Jednak rézno-
rodnosc¢ typow rzezb, z jakich pochodzity te fragmenty,
doprowadzita do przektaman. Ot6z ten typ okrycia me
mogt konczy¢ sie w sposdb zaproponowany nam przez
restauratora (jego lewa strona), lecz byta to koniecz-
no$¢ wynikajgca z uktadu szat antycznych kawatkdw.
Konieczne byly dos¢ radykalne przerébki fatd szaty
z prawej strony, aby pota ptaszcza z fibulg na tym
ramieniu lepiej przylegata.

Dzieki przektamaniom, np. rurkowatej fatdzie z fre-
dzelkiem z lewej strony, omawiane popiersie Hadria-
na mozna tatwo rozpozna¢ w XVIII-wiecznej rycinie
z albumu Kriigera (1772 r.) lub francuskiej wersji ka-
talogu M. Oesterreicha (1774 r.) — (patrz il. 1), cho¢
przypisane jest tam btednie Septymiuszowi Sewerowi.

Na odwrociu konsekwencjg sklejenia torsu w tyl-
nej czesci byta asymetria w ustawieniu stupka wspor-
nikowego.

Prawa strona odstania wiecej szczegétow cesarskie-
go ubioru. Spod ptaszcza wida¢ pancerz, imitujgcy mu-
skularny meski tors. Prawe ramie ostoniete jest nara-
miennikiem ztozonym ze skérzanych, pionowych pa-
skow, zakonczonych fredzelkami. Znamienne jest tak-
ze pominiecie sprzaczki ptyty pancerza.

Ustalenie pochodzenia oryginalnych czesci torsu jest
trudne. Przeprowadzone badania petrograficzne nie

4. Mala encyklopedia kultury antycznej, pod red. Z. Piszczka, War-
szawa 1990, s. 560.

3. Rozmieszczenie starych zapraw przed konserwacja: a — kalafonia;
b — CaCO3s, wosk pszczeli; ¢ — gips, weglan magnezu, CaCOs3,
kazeina; d — CaCOs3s, olej; e — gips, olej; f — gips, CaCO3, wegiel
drzewny; g — gips, weglan magnezu, CaCO3

3. The location ofold plasters prior to conservation: a — rosin; b —
CaCO3, bees wax; ¢ — plaster, magnesium carbonate, CaCOs3,
casein; d — CaCOs3s, oil; e — plaster, oil; f — plaster, CaCOs3,
charcoal; g — plaster, magnesium carbonate, CaCO3

pomogty w ustaleniu pochodzenia marmuru z powo-
du braku materiatu poréwnawczego. Pomocne tu mo-
ze by¢ charakterystyczne dla warsztatdw rzymskich
powtérzenie wklesniecia odwrocia plastronu torsu na
stupku wspornikowym™5.

Historia konserwacji

Historia konserwacji obiektu rozpoczyna si¢ wraz
z powstaniem popiersia, ktére swéj obecny wyglad
zawdziecza XVIII-wiecznym restauratorom. Jest ono
zestawione z réznych fragmentéw, zaréwno antycz-
nych, jak i nowozytnych.

Z antycznego popiersia Hadriana pochodzi tylko
gorna czes¢ twarzy, i to wlasnie do niej dokompono-
wano calg reszte. Przerobiono i dostosowano nawet

5. C. Evers, op. cit., s. 299.
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4. Popiersie cesarza Hadriana: a — przed konserwacja; b — po konserwacji. Wszystkie fot. G. Wiatr

4. Bust of emperor Hadrian: a — prior to conservation; b — after conservation. All photos: G. Wiatr

oryginalne antyczne kawatki marmuru z innych rzezb,
a mianowicie szyje oraz trzy duze fragmenty w okolicy
klatki piersiowej. Fragmenty rzezb antycznych odroz-
ni¢ mozna od uzupetnien XVIlI-wiecznych przede
wszystkim po sposobie obrébki, ktdre pomimo zni-
szczen spowodowanych uplywajacym czasem, nadal
zachwycajg rzetelno$cig wykonania, czego nie mozna
powiedzie¢ o sgsiadujgcych z nimi detalach nowozyt-
nych. Sa one potraktowane do$¢ ogdlnikowo i sche-
matycznie (opracowanie wtoséw brody oraz pozosta-
wienie Sladow narzedzia w tylnej partii rzezby).
Zastanawiajgca jest rowniez liczba elementow skia-
dajacych sie na uzupetniang cze$¢ rzezby. Logiczne
z punktu widzenia rzezbiarza bytoby wykonanie ca-
tych fragmentow rekonstrukcji z jak najmniejszej licz-
by elementéw. Tak jednak nie jest. Dotyczy to gtdwnie
dolnej partii twarzy i prawego ramienia, gdzie gorna
jego czes¢ sktada sie z dwoch kawatkéw, wykonanych
na dodatek z innego marmuru niz pozostate uzupetnie-
nia. Marmur ten jest bardzo zblizony kolorem i struk-
turg do elementow zaliczanych przeze mnie do grupy
antycznych. Idac dalej tym tokiem myslenia, mozna przy-
puszczaé, iz jesli kto$ zadat sobie tyle trudu, aby tak
niewielkie czesci wkomponowaé w cato$é, to musiaty
to by¢ takze detale antyczne, pochodzace z jakiego$

6. Tamze, s. 296.
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destruktu, a umieszczone tu w charakterze ,relikwii”,
ktore miaty podnies¢ warto$¢ rynkowg tego popiersia.

Restauratorzy pracujacy przy popiersiu z pewnoscia
korzystali z oryginalnych wzorcow. Na uwage zastu-
guje spuchniety policzek, ktéry moze by¢ wynikiem
btedu kopisty lub tez doktadnym przeniesieniem tego
szczeg6tu z jednego z pdzniejszych portretéw Hadriana.

Rzezba przeszta prawdopodobnie przed otwarciem
muzeum w Berlinie w 1830 r. przez berlinska pracow-
nie Christiana Raucha. Tam rzezbiarz usungt wcze-
$niejsze, barokowe znamiona, nadajagc im forme neo-
klasycystyczng. W pracowni wykonano uzupenienia
(najprawdopodobniej dorobiono nos na XVIlI-wiecz-
nym uzupetnieniu), twarze wszystkich rzezb przeszli-
fowano. Tak duza liczba przerdbek i uzupetnien byla
charakterystyczna dla wszystkich starych kolekcji, al-
bowiem przy ich gromadzeniu kryteria estetyczne,
oczywiscie w normach epoki, miaty znaczenie nad-
rzedne w stosunku do naukowych, a te ostatnie dopie-
ro zaczynaty sie krystalizowac¢ wraz z rozwojem arche-
ologii jako nauki. Wiadomo, iz jezeli retuszowano czy
przerabiano portret, zabiegi przeprowadzane byty gtéw-
nie z przodu. Dlatego w tylnych partiach pozostawato
najwiecej elementéw oryginalnych6.



5. Gtowa rzezby po odklejeniu XVIli-wiecznych uzupetnien dolnej
czesci twarzy — widoczna kalafonia na przelamaniach

5. Head of the sculpture after the addition of eighteenth-century
supplements to a lower partofthe face — visible rosin on the fractures

Badania wykazaty, iz niektére uzupetnienia wyko-
nane sg z cementu magnezjowego — loczek, spoino-
wanie szczelin, wypetnienie otworu na dybel pod pra-
wg piersig, oraz uzupetnienie pionowej szczeliny na
czole. Wiadomo, iz cement magnezjowy zostat wyna-
leziony w 2 pot. XIX w., a wiec popiersie to konser-
wowane byto rowniez w tym okresie.

Na podstawie historii obiektu i wynikéw badan
specjalistycznych, jakim poddane zostaty prébki wszyst-
kich warstw technologicznych, stwierdzono, ze posia-
da on lub posiadat wtérne uzupetnienia. W technice
flekowania uzupetniony byt nos. Uzupetnienie to nie
istniato juz w 1923 r. (pierwsza fotografia obiektu?).

Technika i analiza sposobu wykonania oryginatu

Wszystkie marmurowe elementy, niezaleznie od cza-
su ich powstania wykonane zostaty w podobny spo-

7. P. Bienkowski, O popiersiach cezaréw rzymskich na zamku w Po-
znaniu, Poznanskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk, Prace Komisji
Historii Sztuki, t. I, Poznan 1923, z. 1.

6. Rozpad ziarnisty marmuru pod warstwa kalafonii

6. Granular disintegration of marble underneath a layer of rosin

sob. Technika obrébki marmuru w starozytnym Rzy-
mie i w XVIHI w. niewiele sie réznita. Wzorem byt
model gipsowy lub inna rzezba marmurowa czy odlana
z bragzu. Blok marmuru obrabiany byt z grubsza diu-
tem (szpic, grot, gradzina), a nastepnie za pomocg
cyrkla kamieniarskiego lub punktownicy przenoszono
wymiary kopiowanego oryginatu. Dalsze prace, w za-
leznosci od potrzeb, prowadzono diutami ptaskimi,
Swidrem, szlifowano i polerowano powierzchnie ka-
mieniami i pastami polerskimi.

Konserwowany obiekt zmontowany jest z 27, wy-
konanych oddzielnie czesci.

Punktem wyjsciowym jest tu antyczna, gdrna cze$¢
glowy, szyja, oraz 3 Srodkowe czesci torsu (it. 2).
Antyczne czesci z torsu pochodzg jednak od réznych
rzezb i kazda reprezentuje inny typ ikonograficzny.
Konieczne byly wiec liczne przerébki. Dostosowano
przede wszystkim ich ksztatty do siebie, aby forma
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7. Obiekt po rozklejeniu i oczyszczeniu

7. Object after ungluing and cleaning

rzezbiarska stanowita jaka$ logiczng catos¢. Wykuwa-
no gniazda pod przyszte fleki, wyréwnywano przeta-
my, aby tatwiej dopasowa¢ marmurowe rekonstrukcje.

Charakterystyczne jest pozostawienie faktury diuta
(gradzina, szpic) po niewidocznej od przodu stronie
uzupetnien. Widoczne sg réwniez $lady po nawierca-
niu Swidrem na prawym ramieniu (pomiedzy piono-
wymi paskami naramiennika). Technika uzycia $widra
znana byta réwniez w starozytnym Rzymie. Utatwiano
sobie w ten spos6b wybieranie marmuru z trudno do-
stepnych miejsc, np. w bardzo plastycznych detalach,
jak loki itp.

Czesci antyczne opracowane sg z jednakowsg staran-
nosdcig zaréwno z przodu, jak i z tylu. Powierzchnia
jest gtadka, bez widocznych $ladéw obrébki kamienia.

Elementy zostaty pofaczone za pomocg kalafonii
i stalowych, kutych dybli.

Na rozgrzane przetamy wylewano goracg kalafonie,
a nastepnie faczono elementy ze sobg i czekano do jej
zastygniecia. Takie dopasowanie elementéw ze sobg
jest jednak niewystarczajace, i konieczne bylo uzycie
zapraw imitujgcych marmur.

Catos¢ przesycono masg zywiczno-olejng.
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8. Glowa rzezby: a — przed konserwacja; b — po oczyszczeniu
iponownym sklejeniu; ¢ — po konserwacji

8. Head of the sculpture: a — prior to conservation; b — after
cleaning and regluing; ¢ — after conservation

Stan zachowania i przyczyny zniszczen

Obiekt do naszych czaséw przetrwat w ztym stanie.
Jego nadana w XVIII w. forma, z matymi uszczerbka-
mi, przetrwata. Nie zachowat jednak swoich estetycz-
nych waloréw. Silne zabrudzenie w potaczeniu z wy-
kruszajagcymi sie zaprawami w spoinach oraz znaczny-
mi réznicami kolorystycznymi, dawato do$¢ ponure
wrazenie. W trakcie demontazu okazato sie, ze zagro-
zona byta statyka rzezby. Przy niewielkim wysitku rzez-
ba rozpadta sie na dwie czesci.

W najgorszym stanie przetrwaly antyczne czesci
rzezby. Ich powierzchnia, oprécz licznych uszkodzen
mechanicznych, wykazywata dos¢ silne rozluznienie
spoistosci miedzy mineratami, a w niektdrych miejs-
cach nastgpit juz rozpad ziarnisty kamienia (scukrze-
nie). Podczas ekstrakcji mas olejno-zywicznych ze
struktury kamienia, okazato sie, ze byly one czasami
jedynym spoiwem ziaren kalcytu. Przyczyng tego byta
m.in. r6zna rozszerzalno$¢ termiczna ziaren kalcytu
w kierunkach prostopadtych do osi krysztatéw, wyni-
kajgca z ich anizotropowej budowy. Byto to widoczne



szczegOlnie na przelaniach i wtosach nad uszami, gdzie
forma rzezbiarska zostata niemal catkowicie zatarta.

Fragmenty antyczne majg prawie 2000 lat, wiec
proces wietrzeniowy kamienia jest tu zrozumiaty. Nie
wiadomo doktadnie skad one pochodzg, ale sadzac po
charakterze zniszczen, warunki przechowywania mu-
siaty by¢ bardzo niekorzystne. Duza wilgotnos¢, a mo-
ze bezposrednie dziatanie wody w potgczeniu z orga-
niczng pozywka, stworzyto doskonate warunki do roz-
woju grzybow. Zniszczenia wywotane przez grzyby
spowodowane sg wydzielaniem do podtoza znacznych
ilosci kwaséw organicznych. Kwasy te zwiekszajg roz-
puszczalno$¢ sktadnikéw kamienia. Wrastanie strzepek
grzybéw w mikroszczeliny powoduje dodatkowe roz-
luznienie spoistosSci podtoza. Kolonie grzybéw maja
zdolno$¢ wydzielania do podfoza barwnikéw, powo-
dujacych powstawanie rdéznego rodzaju zaplamien
obiektu, pogarszajac walory estetyczne zabytku. Szcze-
gdblnie kitopotliwe sg czarne, melaninowe zaplamienia,
wywotane przez grzyby nalezace do rodziny sadzako-
watych (Dematiaceae), a obecno$é tych grzybow zos-
tata stwierdzona w konserwowanym obiekcie. Takze
kwasny odczyn starzejacej sie kalafonii przyczynit sie
do rozpadu granularnego marmuru.

W najgorszym stanie zachowana byta gorna czes¢
glowy, a w szczeg6lnosci jej lewa strona. W powaz-
nym stopniu zatarta jest forma rzezbiarska (oryginalny

ksztatt lokow). Obok naturalnych proceséw starzenio-
wych kamienia, o ktérych wspomniatem wcze$niej,
powodem zniszczenia byto réwniez celowe dziatanie
cztowieka. Przykfadem sg oczy, ktérych Zrenice skute
sg ostrym szpicem. Byt to do$¢ powszechny w staro-
zytnosci proceder, wyrazajacy brak sympatii dla osoby
zmartego. Widoczne sg rowniez inne uszkodzenia me-
chaniczne — pekniecia biegnace od miejsca ubytku na
czubku gtowy i wzdtuz linii lokéw z lewej strony. Ele-
menty XVIll-wieczne wykazywaty jedynie silne prze-
sycenie wspomnianymi juz masami olejno-zywicznymi.

Zaprawy uzyte do uzupetnienia spoin albo sie wy-
kruszyty, albo nie spetniaty juz swojej roli poprawiaja-
cej estetyke obiektu. Uzupetnienia ulegly w sporej
czesci wykruszeniu, odstaniajgc Kity podktadowe. Tak
byto np. w przypadku zaprawy na karku, gdzie Kit
wierzchni, imitujagcy marmur, ulegt spekaniu i odspo-
jeniu, odstaniajac zaprawe podkitadowg. Zaprawy te
odrdzniajg sie od kamienia zarowno fakturg, jak i ko-
lorem. Struktura marmuru jest czeSciowo przeswiecal-
na, co jeszcze bardziej pogiebia kontrast pomiedzy
starymi zaprawami a kamieniem. Nie w kazdym przy-
padku byty zaktadane kity podktadowe. Czasami Ki-
ty wierzchnie lezaty bezposrednio na kalafonii lub wy-
petniaty pusta przestrzen, stad po wykruszeniu poja-
wiaty sie dziury.
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Metalowe dybie w niektérych przypadkach ulegty
korozji, odbarwiajgc czy nawet rozsadzajagc kamien.
Korodujace zelazo pokrywa sie produktami o wiekszej
objetosci (tlenki zelaza), wywierajac cisnienie na ota-
czajacy je kamien. Tak byto w przypadku dybla, na
ktérym osadzony byt flek z loczkiem nad czotem. Ko-
rozja spowodowata promieniste pekniecie wokot ot-
woru. Tlenki zelaza spowodowaty dodatkowo rdzawe
przebarwienia, trudne do usuniecia.

Zarysowania powierzchni marmuru Swiadcza o jej
przeszlifowaniu podczas wczesniejszych prac.

Efekty konserwacji

Poddany zabiegom konserwatorskim marmur odzy-
skat swoj naturalny koloryt. Dzieki oczyszczaniu i eks-
trakcji ze struktury kamienia zywic naturalnych, stato
sie mozliwe oszacowanie udziatu oryginalnych, antycz-
nych czesci wsréd 27 elementéw sktadajacych sie na
popiersie Hadriana. Uczytelnifa sie nie tylko struktura
kamienia, ale réwniez forma rzezbiarska.

Dzigki spoinom imitujgcym marmur, obiekt zostat
scalony zaréwno pod wzgledem formy rzezbiarskiej,
jak i kolorystycznie. Dzigki zastosowaniu najlepszych,
dostepnych materiatow uzyskano efekt, o jaki chodzi-
to restauratorom w XVII w. W porozumieniu z wia-
Scicielem obiektu, komisyjnie ustalono zakres i charak-

ter uzupetnien. Zdecydowano sie uzupetni¢ ubytki,
wykonac rekonstrukcje formy rzezbiarskiej, zamykajac
kompozycje w sposéb pozwalajacy na odczytanie uzu-
petnien z bliska, za$ scalajacy ja przy odbiorze dzieta
z pewnej odlegtosci.

Rekonstrukcje brakujacych elementéw oparte byty
na rzetelnych studiach materiatu ilustracyjnego. Rzez-
ba uzyskata forme nie do osiggniecia w XVIII w.
z przyczyn technologicznych, a jaka byla zapewne
w intencjach dwczesnych restauratorow.

Zrezygnowano czesciowo z prawdy historycznej,
kierujgc sie estetyka obiektu; tym razem jednak z po-
szanowaniem dla substancji zabytkowej. Wszelkie uzu-
petnienia widoczne sg z bliska, jednak w ekspozycji
z pewnej odlegtosci stajg sie one niezauwazalne. Bez
jakiejkolwiek rekonstrukcji pozostawiono tyt rzezby,
umozliwiajac petniejsza identyfikacje poszczegélnych
elementow.

Wiekszo$¢ popiersi z kolekcji poznarskiej nalezy
traktowac nie tyle jako zabytki sztuki starozytnej, ale
jako dokumenty recepcji antyku w kulturze europej-
skiej. Obiekt moze powréci¢ do funkcji, jaka byta mu
przeznaczona, a mianowicie do dekorowania wnetrz.
W tej roli falsyfikat, imitacja i zestawienie majg podo-
bne znaczenie jak oryginat, a uzupetnienia nie tylko
nie raza, ale sg wrecz konieczne.

A Bust of Emperor Hadrian from the Antique Art Collections of the National Museum in Poznan
— Research and Conservation

The sculpture depicting the bust of emperor Hadrian
owes its present-day appearance to eighteenth-century res-
toration. The object is composed of 27 fragments, both
classical and modern. Only the upper part of the face comes
from the bust of Hadrian; the rest including parts originating
from other classical sculptures, was added.

Each part represents a different iconographie type; hence,
the numerous redesigns. The shape of the parts was adapted
in such a manner so as to render the sculpted form a certain
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logical form. The elements were connected by means of rosin
and steel, cast dowels. The whole sculpture was impregnated
by means of a resin-wax mass.

The object has survived in an unsatisfactory state, with
the classical parts representing the worst condition. Their
surface, apart from numerous mechanical damage, disclosed
a considerable loosening of cohesion between minerals and
in certain places a disintegration of the stone (saccharation).



