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Architekture sakralng Poznania w okresie miedzy-
wojennym, szczeg6lnie 2 poi. lat dwudziestych XX w.,
okreslita dominacja doktryny monumentalnego, aka-
demickiego klasycyzmu, ktérag mozna oméwié w szer-
szej perspektywie zamierzen i realizacji. Klasycystycz-
na tradycja stanowita Swiadomg probe obdarzenia
wznoszonych wowczas kosciotow uniwersalng poety-
kg tchnaca ,,szlachetng prostotg i spokojng wielko-
$cig”, ktéra sankcjonowata jej ponadczasowy walor,
a jednoczes$nie unaoczniata powage Kosciota katolic-
kiego w odrodzonym panstwiel

W owa uniwersalng formute wpisaty sie trzy koscio-
ty parafialne: p.w. Zmartwychwstania Panskiego
na Wildzie, p.w. $w. Jana Vianney na Sofaczu oraz
p.w. $w. Stanistawa Kostki na Winiarach, ktore wykre-
owaty niepowtarzalne akcenty widokowe w krajobra-
zie miasta, zaréwno pod wzgledem jakos$ci architekto-
nicznej, jak i monumentalizmu zatozeri2. Klasycystycz-
ng stylistyke przywotujg takze dwie kaplice: siostr mi-
fosierdzia $w. Wincentego a Paulo oraz karmelitanek
bosych, harmonijnie wkomponowane w istniejgcg
zwartg strukture miejska na terenie Gorczyna.

Lata trzydzieste, tworzac wizje nowego porzadku
estetycznego inspirowang ozywczymi impulsami, przy-
niosty w sferze budownictwa kultowego znamienng
synteze elementéw klasycystycznych i modernistycz-
nych, stopionych w nowg jako$ciowo cato$¢ okreslang
mianem ,,nowego klasycyzmu” lub — czesciej — ,,umiar-
kowanego modernizmu”3. Egzemplifikacje tzw. pot-
modernizmu stanowi $wiatynia p.w. Tréjcy Swietej na
Debcu wg proj. Mariana Andrzejewskiego z 1936 r.,
w ktdrej pierwiastki modernistyczne ulegty wyciszeniu
na rzecz przejrzystej, horyzontalnej struktury zamknie-
tej w liniach monumentalnego klasycyzmu4. Na zmo-
dernizowanych motywach klasycznych osnute zostaty
takze projekty Stefana Cybichowskiego z 1938 r. na

1. Witadza duchowna z nieufnoscia spogladata na eksperymentalne
tendencje architektoniczne lat dwudziestych, nawet jesli byly one
tagodzone odniesieniami historycznymi.

2. Powstanie tych kosciotdw uwarunkowat powojenny wzrost liczby
ludnosci wyznania katolickiego w obrebie dynamicznie rozwijaja-
cych sie dzielnic.

3. Cisnieniu panujacej 6wczes$nie estetyki oparly sie dwie Swiaty-
nie: p.w. $w. Rocha na Miasteczku z 1938 r. wg proj. Franciszka
Morawskiego oraz p.w. $w. Michata Archaniota na Jezycach z lat
1932-1936 wg proj. Mariana Andrzejewskiego, ktére wzbudzaja
asocjacje z neoromanizmem, w drugim przypadku o rodowodzie
lombardzkim.

4. Jedynym kosciotem, ktéry podjat modernistyczng tradycje jest
kosciot p. w. $w. Antoniego Padewskiego na Starotece, wzniesiony
w latach 1950-1958 wg proj. Rogera Stawskiego, o skubizowanej
bryle zdominowanej asymetryczna, tréjuskokowg wieza od frontu,

koscidét klasztorny oo. dominikandw w $rodmiesciu,
ktéry juz po Il wojnie przyjat wzorzec starochrzesci-
janskiego kosciota z Trembowli, zbudowanego w la-
tach 1927-1928 wg proj. Adolfa Szyszko-Bohusza,
0 wyraznych zapozyczeniach z repertuaru sztuki kla-
sycystycznej.

Kosciot p.w. Zmartwychwstania Panskiego

Pierwszym kosciotem krystalizujgcym swoj ksztaht
w ramach doktryny klasycyzmu byt kosciét pamigtko-
wy p.w. Zmartwychwstania Panskiego na Wildzie, kté-
rego dzieje siegaty korzeniami roku 1916, stanowigce-
go zwieAczenie starai podejmowanych od 1913 r.
przez proboszcza parafii Bozego Ciata ks. Leona Ran-
kowskiego w porozumieniu z bpem Edwardem Li-
kowskim. Pierwotny zamyst upamietnienia 950 rocz-
nicy przyjecia przez Polske chrzescijanstwa i zatozenia
pierwszego biskupstwa splott sie w czasie realizacji
z momentem odzyskania niepodlegtego bytu, ktory
nadat $wigtyni charakter wotywnys5.

W 1916 r. nabyto niezabudowane tereny nad doling
nadwarciafnska pod budowe kosciota, powierzajac jego
projekt wybitnemu poznanskiemu architektowi — Ro-
gerowi Stawskiemu6. Realizacja zatozenia sakralnego
o0 niespotykanej dotad skali (dtugo$¢ 150 m) wymagata
pozyskania dodatkowych gruntéw, co nastgpito juz po
zakoriczeniu wojny, w maju 1919 r.7

Jednak niesprzyjajaca sytuacia ekonomiczna, a takze
renesans klasycyzmu przesgdzity o rezygnacji z pier-
wotnej koncepcji Stawskiego, ktéra silnie osadzona
w optyce stylu rodzimego, odwotywata sie do roman-
skiego kanonu kompozycyjnego'3. W momencie wzno-
wienia staran o wzniesienie kosciota przez ks. kard.
prymasa Edmunda Dalbora, wyktadnig dla architektu-
ry stata sie klasyczna konwencja stylowa.

z charakterystycznym rozwigzaniem elewacji bocznych w formie
potréjnych segmentéw zamknietych tréjkatnymi szczytami i prze-
prutych ogromnymi rozetami.

5. Slad tych zamierzen utrwalit sie w symbolicznym nazewnictwie
ulic: Dabréwki, Pamigtkowa.

6. Projekt Stawskiego zostat przedtozony do akceptacji wtadz miej-
skich dnia 1 XIlI 1917 r.

7. Ks. J. Dolina, Parafia Ksiezy Zmartwychwstancéow w Poznaniu na
Wildzie, Lublin 1970, s. 50.

8. Roger Stawski, wszechstronnie wyksztatcony architekt poznanski,
komponowat swobodnie w zakresie réznych stylistyk. Pomimo ze
swoje credo artystyczne najpetniej wyrazit w stylu neobarokowym,
to w jego obfitej dziatalnosci sakralnej odnajdujemy takze projekty
i realizacje utrzymane w duchu romanizmu (kostium neoromanski
nadat dwém wersjom projektowym dla kosciota p.w. $w. Antoniego
Padewskiego na Starotece w Poznaniu, ktéry zrealizowat ostatecznie

317



Wymownego znaczenia nabrat takze fakt powierze-
nia budowy kosciofa i organizacji parafii Zgromadze-
niu Ksiezy Zmartwychwstancéw. Na konferencji, kté-
ra odbya sie w Poznaniu w dniu 5 X 1922 r. z udzia-
tem Wikariusza Generalnego Zgromadzenia ks. pratata
Meissnera, ustalono m.in., ze z uwagi na kryzys gos-
podarczy, do konca 1923 r. powstanie kosciot o cha-
rakterze tymczasowym, a pdzniej whasciwy koscidét no-
szacy jako wotum dziekczynne za odzyskanie niepod-
legtosci wezwanie Zmartwychwstania Pariskiego9.
Wraz z przekazaniem Zgromadzeniu dwudziestotysie-
cznej parafii wildeckiej 26 XII 1922 r., jego Generalny
Przetozony ks. Wiadystaw Zapata podjat wysitki zmie-
rzajagce do pozyskania srodkéw finansowych na budo-
wel0 ktorg rozpoczeto dnia 16 IX 1923 r. od uroczy-
stego aktu wmurowania kamienia wegielnego przez ks.
prymasa Dalbora. Jej kierownictwo objgt znany po-
znanski budowniczy Maksymilian Garstecki. Obiekt
w stanie surowym byt gotowy w grudniu 1923 r., jed-
nak prace nad wystrojem wnetrza, wyposazonego juz
w oltarze i konfesjonaty, trwaty do 1931 r.11l Dnia 1|
1924 r. przy istniejacym juz kosciele powstata parafia.

Kosciot ksiezy zmartwychwstancéow (it. 1), dzieki
usytuowaniu na krawedzi wysokiej skarpy doliny nad-
warcianskiej i powigzaniu widokowym z otwartym
krajobrazem prawobrzeznego Poznania, podkresla sil-
ny akord przestrzenny. Z drugiej strony wpisuje sie
harmonijnie w luZzng zabudowe willowg dzielnicy. Pla-

1. Kosciét p.w. Zmartwychwstania Panskiego. Fot. S. Ulatowski,
1933 r.

1. Church ofthe Lord’ Resurrection. Photo: R. S. Ulatowski, 1933

w redakcji modernistycznej). W koncowej fazie tworczosci, przypa-
dajacej na okres miedzywojenny, odwotywat sie do estetyki neokla-
sycznej. W$rd6d realizacji z tych lat nie ma jednak dziet sakralnych.
9. Ks. J. Dolina, op. cit., s. 52.

10. Znaczng kwote pieniezng otrzymat od ksiezy zmartwychwstan-
cow z Kanady i Stanéw Zjednoczonych (gtéwnie z Chicago), reszte
pokryly zbiérki pieniezne.

11. Jesienig 1929 r. otynkowano kos$ciét od zewnatrz oraz pomalo-
wano jego wnetrze.

12. Pierwotnie od strony wschodniej taras i balustrady o segmen-
tach naprzemiennie petnych i tralkowych wiefAczyty wazony, zasta-
pione po odbudowie masywnymi kulami.
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nowana budowa kosciota spowodowata korekte pier-
wotnej regulacji kwartatu wytyczonego na wschod od
gtdwnej osi komunikacyjnej Wildy, ul. 28 Czerwca
1956 r. Z koncepcji symetrycznego uktadu zognisko-
wanego wokot centralnego placu Wranglera przeje-
to regularng siatke ulic, z ktorych wiodace znaczenie
miaty, wykre$lone dori prostopadle ulice: Langiewi-
cza i Pamigtkowa. Na zamknieciu tej drugiej, w miej-
scu romboidalnego pl. Wranglera, powstat plac pod-
kowiasty.

Kosciot zostat usytuowany po pétnocnej stronie tego
placu, naroznikowo, w punkcie zbiegu ul. Langiewicza
z ul. Dabréwki, do ktérej przylegat fasadg. Zgodnie
znowym planem z 1931 r. przedtuzono o$ ul. Dgbréowki
tworzac przed frontem kosciota rozlegty, prawie kwad-
ratowy plac stanowigcy dla niego rodzaj pendant.

Wzniesiona w 1937 r. wolno stojgca wieza kosciel-
na, réwnowazac optycznie cato$¢ zatozenia sakralne-
go, zamkneta perspektywe widokowg ul. Pamigtkowe;j.
W widoku od strony wschodniej podbudowe wizualng
$wiatyni stanowit dobudowany do niej poprzecznie dom
zakonny, usytuowany kalenicowo wzdtuz ul. Zmar-
twychwstarnicow. Malownicze usytuowanie zespotu sa-
kralnego na koronie i zboczu skarpy wyzyskano dla
stworzenia dwupoziomowego, tarasowego uktadu og-
rodowego, ktdrego gdrna czes¢, o charakterze zamknie-
tego dziedzinca ogrodowego, obramowana tralkowg
balustradg od frontu, zostata potgczona z dolnym ta-
rasem, o quasi-warownym wzmocnieniu zbocza, mo-
numentalnymi, tréjbiegowymi schodamil2

Z propozycja wykonania nowego projektu Swiatyni
zwrécono sie w 1923 r. do Aleksandra Kapuscinskie-
go, ktory jako profesor Akademii Budowlanej w Poz-
naniu formowal swa osobowo$¢ twdrcza w obliczu
ugruntowanej tradycji klasycystycznejl\ W kosciele
pamiatkowym o0o0. zmartwychwstancéw urzeczywist-
nit w petni swoje artystyczne credol4 Architekt przed-
stawit dwa alternatywne projekty operujace antycznym
schematem zwartej $wiatyni nakrytej dwuspadowym
dachem o kalenicy zwienczonej od wschodu koputowg
sygnaturkg w formie monopteru, ktéry zostat ograni-
czony od frontu trojkagtnym szczytem ozdobionym
akroterionami w postaci dwéch podwéjnych koput
z krzyzem po bokach i dwiema petnoplastycznymi fi-
gurami przy krzyzu w osi. W sposobie uksztattowania
ich elewacji klasyczna zasada réwnowazenia podzia-
t6w pionowych i poziomych wspdtbrzmiata z efektem

13. Projekty Kapuscinskiego po uzgodnieniu przez wtadze duchow-
na zostaty 4 IX 1923 r. przestane do zatwierdzenia wojewodzie
poznanskiemu. Dnia 29 | 1925 r. uzyskaty akceptacje Miejskie-
go Urzedu Policji Budowlanej, a 25 V 1925 r. ostateczng sankcje
nadata im decyzja Ministerstwa Wyznan Religijnych i OSwiecenia
Publicznego.

14. W przypisywanym mu zespole klasztornym ss. karmelitanek
bosych z 1928 r., potozonym u zbiegu ulic Jarochowskiego i Nie-
golewskich réwniez dat wyraz zamitowaniu do kanonéw estetyki
klasycyzmu. Na temat dziatalnosci twoérczej Kapuscinskiego brak
jakichkolwiek opracowan, co utrudnia atrybucje.



2. Fasada ko$ciota wg drugiej wersji projektowej

2. Facade of the church acc. to the second project version

fakturowego kontrastowania powierzchni. Linearnie
kwadrowane na wzor kamiennych cioséw dolne partie
zostaly oddzielone kordonowym gzymsem od gor-
nych, gtadkich plaszczyzn przeprutych wysokimi,
prostokatnymi otworami okiennymi. Jednak pomimo
wprowadzenia analogicznej artykulacji pilastrowej,
zroéznicowania fakturowego, a nawet przyjetej zasady
kreowania gtdwnego akcentu architektonicznego, ar-
chitekt uzyskat w obu przypadkach zréznicowany wy-
raz estetyczny.

W pierwszej wersji projektowej elewacje osiagnety
niemal patacowy wyglad. O§ kompozycyjng fasady
ksztattowat phytki trojosiowy ryzalit o dekoracyjnym
sterczynowym zwieniczeniu w formie koput z krzyzem,
ktory poprzedzat pozorny portyk ukoronowany rzez-
biarskim kartuszem herbowym zakonu zmartwych-
wstancow. Pomiedzy trzema kanelowanymi pilastrami
portyku znajdowaly sie dwa dekoracyjne otwory
drzwiowe, zamkniete potkolistym nadswietlem o ra-
dialnych szczeblinach wzbogaconych motywem festo-
now, ktére wyraznie odwotywaly sie do repertuaru
form patacowych. Analogiczng dekoracje uzyskat p6t-
kolisty otwor okienny umieszczony w osi tréjkatnego,
gtadkiego szczytu. W bocznych elewacjach o jedno-
stajnym rytmie szesciu otworéw okiennych podzielo-
nych pilastrami, na przedtuzeniu ktérych z potaci da-

15. Wzorcem formalnym dla projektu mégt by¢ kosciot p.w. MB
Czestochowskiej na warszawskim Powislu zrealizowany w latach
1916-1939 wg proj. Hugona Kudery. W tym samym schemacie
zwartej bryty nakrytej dwuspadowym dachem, ozdobionej od frontu

chowej wyrastaty analogiczne sterczyny, wyrézniato sie
przesto Srodkowe, w catosci pokryte delikatnym
kwadrowaniem, z otworem drzwiowym poprzedzo-
nym silnie wysunietym dwukolumnowym portykiem
zamknietym balustradg, od frontu przyjmujacg ksztatt
trojkatnego tympanonu. W partii dachu przesto ak-
centowat dwuschodkowy szczyt z parg podwojonych
koput z krzyzem na przedtuzeniu pilastrow.

Do realizacji zostat przyjety drugi projekt, w ktérym
najbardziej okazata oprawe architektoniczng uzyskata
takze fasada dzieki plastycznemu rozwigzaniu $rodko-
wego przesta w formie monumentalnego, trojkolum-
nowego portyku o kanelowanych kolumnach jonskich
(w projekcie toskanskich), ktory dzwiga belkowanie
z fryzem tryglifowo-metopowym, zwiefAczone rzezbiar-
skim, barokizujgcym kartuszem z herbem o0o0. zmar-
twychwstaricow w polu tympanonull (il. 2).

Boczne elewacje, w odréznieniu od poprzedniej wer-
sji, zostaty wyartykutowane pilastrami na przesta dwu-
osiowe oraz urozmaicone centralnym potkolistym, tréj-
przestowym ryzalitem, zaakcentowanym dwuschod-
kowym szczytem na zamknieciu poétstozkowego da-
chu, z portalem drzwiowym zwiefAczonym barokizujg-
cym naczétkiem, wzbogaconym festonami i sptywami
wolutowymi. Istotnym elementem projektu byta ptas-
korzezbiona dekoracja figuralna wypetniajgca prosto-

monumentalnym kolumnowym portykiem, zostaty wzniesione t6dz-
kie koscioty: p.w. MB Zwycieskiej z 1926 r. wg proj. J6zefa Kabana
oraz zbér ewangelicko-reformowany z lat 1928-1932 wg proj.
W. Janiszewskiego.



3. Loggia arkadowa. Fot. H. Hatas, 2000 .
3. Arcade loggia. Photo: H. Hatas, 2000

katne ptyciny gdrnej strefy fasady i ryzalitbw na wzoér
fryzu, a takze potkoliste blendy dwéch frontowych
drzwi, ujetych w pilastrowe portale zwienczone troj-
katnym naczdtkiem16. Wszystkie elewacje ujednolicito
dodatkowo belkowanie z rzedem zabkéw pod okapem
dachowym. W 1932 r. zarysowata sie koncepcja wto-
pienia w przesta boczne fasady dwdch wiez o przekro-
ju o$miobocznym, zwienczonych koputowymi latar-
niami w formie monopteru, ktéra na szczescie nie
zostata zrealizowanal. Integralng czescig koncepcji
Kapuscinskiego byto uksztattowanie skarpy od strony
potnocnej i wschodniej. W drugim projekcie zapre-
zentowat mur oporowy od potnocy, o kwadrowanym
licu, ktory zostat przerwany w osi ryzalitu monumen-
talnymi, tréjbiegowymi schodami o petnej balustra-
dzie z akcentem rzezbiarskim.

Osobny projekt z 1927 r. dotyczyt zrealizowanego
monumentalnego zatozenia od wschodu w formie wy-
sokiego, quasi-warownego muru oporowego (w pro-
jekcie ozywionego arkadowymi blendami z boniowa-
nymi podziatami wertykalnymi), przerwanego posrod-
ku tréjbiegowymi schodami.

Do estetyki klasycystycznej odwotato sie takze wne-
trze Swiatyni, ktére okresla przestronna, szeroka nawa,
nakryta sklepieniem zwierciadlanym o dekoracji kase-
tonowo-rozetowej, wspartym na kanelowanych krok-
sztynach. Wertykalizm podziatu $cian masywnymi jon-
skimi p6tkolumnami w wielkim porzadku, o trzonach
do potowy gtadkich, wyzej kanelowanychi8 zgodnie
z zasadg réwnowazenia podziatow zostat ostabiony
poprzez ich opiecie gzymsem kordonowym, ale row-
niez dzieki obfitemu przenikaniu Swiatta poprzez pary
wysokich otwordéw okiennych, ktdre skracajg i posze-
rzajg przestrzen.

16. Warto doda¢, ze wsérod projektow architekta mozna odnalezé
wersje z 1927 r., ktéra prezentuje w polu tympanonu ptaskorzez-
biong scene Zmartwychwstania Chrystusa.

17. ,Kurier Poznanski” z 15 X 1932.

18. Poczatkowo projekt przewidywat gtadkie trzony kolumn o jon-
skich kapitelach wzbogaconych podwieszonymi festonowo draperiami.
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Istotnym elementem nawy sg dwie symetryczne,
obszerne loggie arkadowe w Srodkowym jej przesSle
0 konchoidalnym kasetonowym sklepieniu, ograni-
czone tralkowymi balustradami wspartymi na dwéch
pétkolumnach toskanskich, pomiedzy ktérymi Sciane
przepruwa para otwordw drzwiowych, ujetych wspol-
nym obramieniem ztozonym z trzech jonskich pila-
strow, dzwigajacych wydatne belkowanieX (il. 3). Od
zachodu nawa, zaakcentowana parg ogromnych, wol-
no stojacych jonskich kolumn, przenika sie z emporg
muzyczng, ktorej Sciane tylng artykutujg rozmieszczo-
ne skrajnie dwa otwory okienne. Empore ogranicza
tralkowa balustrada, w srodkowej partii wybrzuszona
odcinkowym lukiem i ozdobiona trzema ptaskorzez-
bionymi herbowymi kartuszami wolutowymi, rozpieta
nad licem gtadkiej Sciany przeprutej dwoma otworami
drzwiowymi (it. 4). Perspektywe wnetrza zamyka od
wschodu prosto zamkniete prezbiterium, zakompono-
wane w formie tuku triumfalnego flankowanego jon-
skimi pilastrami, sklepione kolebka o dekoracji kase-
tonowej z rozetami, z wyodrebniong tecza i potkolista
blendg ottarzowg o kasetonowych archiwoltach (il. 5).
Prezbiterium komunikuje sie poprzez dwa arkadowe
otwory z kaplicami bocznymi nakrytymi kasetonowym
sklepieniem zwierciadlanym, ktére do nawy otwierajg
sie potkolistymi przeSwitami rozwigzanymi w formie
aediculi wypetnionej ottarzem, zwiericzonej gtadkim
fryzem (w projekcie figuralnym reliefem) i tréjkatnym
naczotkiem, z parami antycznych waz na przedtuzeniu
kanelowanych pilastrow.

Dopetnieniem klasycystycznego wystroju wnetrza
byly elementy wyposazenia, ktére mozna z duzym
prawdopodobieAstwem przypisa¢ Kapuscinskiemu20.
Odnosi sie to szczeg6lnie do architektonicznego pros-
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4. Wnetrze kosciota. Fot. H. Hatas, 2000 r.
4. Church interior. Photo: H. Hatas, 2000

19. Projekt przewidywat dwie wersje zwieniczenia, jedno w ksztatcie
trojkatnego tympanonu, drugie w postaci rzezbiarskiego kartusza
herbowego 0o. zmartwychwstancéw z dekoracja figuralna.

20. Warto zaznaczy¢, ze w alternatywnej wersji Kapuscinski zapro-
jektowat wyposazenie siegajac do repertuaru motywoéw baroko-
wych. Odnosi sie to do konfesjonatéw sklepionych konchowa musz-



S. Prezbiterium. Fot. H. Hatas, 2000 r.
5. Presbytery. Photo: H. Hatas, 2000

pektu organowego wykonanego po 1929 r., ktérego
partia centralna zostata rozwigzana w analogii do $cia-
ny ottarzowej, w formie luku triumfalnego, ze srodko-
wym segmentem zwieficzonym petnoplastycznym wy-
obrazeniem orfa na tle liry pomiedzy dwoma wazami,
oddzielonym parg jonskich pilastréw od bocznych,
arkadowych przeswitow zwieAczonych tréjkatnymi
naczotkami. Zachowane projekty z ok. 1926 r. wska-
zujg na architekta jako tworce ofttarzy, chrzcielnicy,
kropielnic, konfesjonatéw i przykolumnowych lamp.

Architektoniczne, jednopolowe ottarze, kontrastu-
jace zréznicowanymi odcieniami marmoryzacji z bielg
$cian, tworzg jednorodny stylistycznie zesp6t, przyswa-
jajagcy motywy klasycystyczne w duchu monumentali-
zmu. W zarysie szerokiej, arkadowej blendy prezbite-
rium zostat zakomponowany schodkowo ottarz gtow-
ny p.w. Chrystusa Zmartwychwstatego, z figurg Chry-
stusa w szczycie, poprzedzony mensg wspartg na
dwéch rzedach zgrupowanych w pary tralek. Oktarze
boczne, p.w. $w. J6zefa (po lewej stronie prezhiterium)
i p.w. Niepokalanego Poczecia NMP (po prawej stro-
nie prezbiterium), zwienczone figurami Matki Boskiej
i Sw. J6zefa otrzymaty posta¢ masywnych mens wspar-
tych na dwoch parach kanelowanych doryckich ko-
lumn, w osi ktérych znajduja sie niskie, prostopadto-
$cienne nastawy niszowe, po bokach ujete uskokowo
spietrzonymi ¢wierckolistymi rozetami, u géry — fry-
zem tryglifowym i wydatnym gzymsem.

Nie zachowaly sie dwa pozostate oltarze boczne,
kropielnice, a takze konfesjonaty. Ottarz p.w. $w. Te-
resy ztozony byt z niskiej mensy wspartej na dwdch
masywnych filarach tralkowych i prostokatnego reta-
bulum, z obrazem przedstawiajacym $w. Terese, zwiefi-
czonego motywem poétgwiazdy wypetnionej ptasko-
rzezbiong dekoracjg r6zang. Otarz p.w. $w. Antoniego
przyjat analogiczny ksztatt niskiej mensy wspartej na
masywnych kolumnach toskanskich, z wysoka predel-

la i ujetych kolumienkami wzbogaconymi wolutowymi sptywami,
ktore tworzyly ich boki, oraz ambony o wybrzuszone) czaszy i ba-
lustradzie, pokrytych esowatg wicig roslinng, ktérej baldachim

la dekorowang oszczednie ornamentem wstegowym,
ktora zostata potkoliscie wybrzuszona w osi, stanowigc
podstawe pod figure $w. Antoniego umieszczong w od-
cinkowo zamknietej niszy wypetniajacej pole prosto-
katnej nastawy, flankowanej pilastrami i zwiericzonej
tréjkatnym szczytem z krzyzem.

Kropielnice miaty forme waz o kanelowanych brzu-
$cach opietych festonami draperii. Zachowaty sie lam-
py opinajace przyscienne jonskie potkolumny w ksztat-
cie podwdjnych obreczy potgczonych promienistymi
akantowymi wolutami, pod ktérymi trzony zdobig
laurowe festony. Klasycyzujgcg stylistyke otrzymata
takze przyscienna, oSmioboczna w przekroju, drew-
niana ambona o korpusie i baldachimie skomponowa-
nych w ukfadzie zwierciadlanym z powtdrzeniem de-
koracji palmetowej, do ktérej prowadzg schody zam-
kniete balustrada, ozdobione akantowg arabeskg z wy-
odrebnionym segmentem podestu ujetym parg filar-
kéw dzwigajacych ptomieniste wazy?2l.

Kosciét uzyskat w tle guasi-skrzydta poprzez wto-
pienie jego partii wschodniej w bryte monumentalne-
go domu zakonnego, wzniesionego w latach 1923-

6. Kosciotp.w. Zmartwychwstania Panskiego. Fot. H. Hatas, 2000 r.
6. Church of the Lord’s Resurrection. Photo: H. Halas, 2000

w ksztalcie zdwojonej koputy z krzyzem w szczycie ozywiata bujna
dekoracja figuratywna.
21. Wsparta na kolumnie czasza zostata podzielona jorskimi kolumien-
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1925 wg proj. Aleksandra Kapuscinskiego kalenicowo
wzdtuz ul. Zmartwychwstancow. Jej surowy wyraz
zewnetrzny z wielkim porzadkiem pilastrow, podkres-
lajacych osie srodkowe elewacji, nawiazuje do wystro-
ju architektonicznego $wiatyni. Gtdwny akcent poto-
zony zostat na opracowaniu wieloosiowej fasady,
zwienczonej tréjkatnym tympanonem, ktérg wzboga-
ca od potudnia parterowy ryzalit podzielony poétko-
lumnami toskanskimi sali kinowo-teatralnej22.

Ostatnim elementem, dopetniajgcym w 1937 r. ar-
chitekture kompleksu sakralnego, byla 37-metrowa
wieza w typie wioskiej campanilli, wyeksponowana na
zamknieciu perspektywicznym ul. Pamiatkowej, wed-
tug projektu Tadeusza Hornunga z marca 1935 r. Wy-
strdj architektoniczny kwadratowej w przekroju, wy-
sokiej wiezy, mimo ze nosi wyrazne pietno moderni-
zmu, nie jest wolny od klasycystycznych uzaleznien.
Dolna cze$¢ wiezy, opieta naroznymi joriskimi kolum-
nami, dzwigajgcymi imposty zwienczone kostkowym
gzymsem, odwotuje sie wyraznie do wystroju architek-
tonicznego Swiatyni (il. 6).

W pierwotnej wersji projektowej w szczytach ko-
lumn umieszczone byly antyczne, ptongce wazy z fe-
stonami na brzuscach. Ostatecznie spoczety na nich
w marcu 1939 r. ponadnaturalnej wielkosci rzezby
przedstawiajgce czterech polskich $wietych: Andrzeja
Bobole, Stanistawa Bpa, Kazimierza i Jana Kantego,
dtuta poznanskiego rzezbiarza Jana Zoka. Z dolng par-
tig kontrastuje gérna cze$¢, ozywiona czterema koli-
stymi tarczami zegarowymi, oddzielona gzymsem od
dzwonnicy, zrytmizowanej czterema prostokgtnymi
otworami okiennymi, z cofnietg sygnaturkg o struktu-
ralnych przezroczach, zwienczona kulg z krzyzem.

Pierwotnie dzwonnica przepruta byla czterema, po6t-
koliscie zamknietymi, szczelinowymi otworami okien-
nymi i nakryta okapowym dachem, nad ktérym goro-
wata smukia, koputowa sygnaturka z krzyzem
w szczycie. W analogicznej klasycyzujacej konwencji
utrzymana byta zaprojektowana przez Hornunga fron-
towa balustrada, podzielona masywnymi filarami
dzwigajacymi nieistniejgce dzi$ ptongce wazy z festo-
nami na brzuscach.

kami na sze$¢ kwater z ptaskorzezbionymi wizerunkami czterech
ewangelistéw, $w. Pawta i Chrystusa Dobrego Pasterza, a lambreki-
nowy baldachim zostat zwiericzony petnoplastyczng figurg $w. Mi-
chata Archaniota.

22. Wielka sala kinowo-teatralna, poprzedzona westybulem, uzys-
kata klasycystyczny, patacowy wyraz dzieki zréznicowaniu S$cian
parami jonskich piiastréw, oddzielajacych poétkoliste otwory okien-
ne i blendy w gérnej strefie $cian bocznych oraz dyskretnej dekoracji
z motywami wiencéw laurowych i rozet o wolutowym zwiefczeniu.
Sciana wschodnia zostata wyrézniona balkonem wspartym na
dwéch jonskich kolumnach, pod ktérym znalazty sie reprezentacyj-
ne loze.

23. Sprawozdanie o stanie budynkéw koscielnych oraz urzadzen
z 1 X1l 1947 r. w archiwum parafialnym.

24. Pierwotnie okna byly szklone w krzyzowych szczeblinach,
w latach 1952-1954 wypetnione zostaty figuralnymi witrazami wy-
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Kosciét p.w. Zmartwychwstania Pafskiego zostat
zamieniony w czasie okupacji na magazyn wojskowy,
za§ dom zgromadzenia zakonnego wykorzystany na
urzad zaopatrzenia. W styczniu 1945 r. Niemcy pod-
tozyli ogien pod dom zakonny, ktéry niemal doszczet-
nie sptonat. Przetrwaty nadpalone mury do poziomu
parteru w partii potudniowej oraz dwie kondygnacje
reprezentacyjnej klatki schodowej. Dzieki ofiarnej po-
mocy parafian ocalata S$wiatynia, ktéra poniosta szkody
jedynie od strony poinocnej. Zniszczeniu ulegto cera-
miczne pokrycie dachowe oraz cztery okna, w ktdrych
brakowato szyb. Wnetrze zostato pozbawione wypo-
sazenia: bocznych ohttarzy p.w. $w. Teresy i $w. Anto-
niego, taw i konfesjonatow?2".

Juz w latach 1946—1948 nastgpita odbudowa do-
mu zakonnego wg pierwotnego projektu, prowadzo-
na pod kierownictwem budowniczego Tadeusza Ra-
tyfiskiego. W sierpniu 1945 r. firma W. Napieralskie-
go przeprowadzita zabezpieczajgce prace dekarskie na
dachu kosciota. W latach 1952-1954 wstawiono
12 duzych i 4 mate witraze w otwory okienne elewa-
cji bocznych, a w 1955 r. zaszklono dwa otwory
okienne fasady24. W 1955 r. przetozono istniejgcg da-
chéwke karpidwke, ktérg w kwietniu 1989 r. wymie-
niono na pokrycie z blachy miedzianej. W 1957 r. po-
malowano $ciany $wiatyni, za$ w latach 1967-1968
kompleksowym remontem objeto oprécz wnetrza tak-
ze elewacje.

Zasadnicze prace konserwatorskie zostaty przepro-
wadzone w latach dziewieédziesigtych na zlecenia ks.
proboszcza Ireneusza Hanzewniaka. W pot. 1991 r.
poddano renowacji elewacje kosciota, usuwajac stare,
odparzone tynki, pokryte tuszczacy sie farbg i zaktada-
jac nowe25. W styczniu 1999 r. wolno stojgca wieza
doczekata sie nowych tarcz zegarowych. W potowie
tegoz roku przystgpiono do modernizacji wnetrza
w partii prezbiterium, polegajacej na potozeniu mar-
murowej posadzki oraz wykonaniu z marmuru dwéch
tralkowych balustrad, wolno stojgcej mensy ottarzowej
i ambony26. W maju 2000 r. zastgpiono zniszczony la-
strykowy podest frontowych schodéw na granitowy,
przenoszac jej mozaikowy fragment z datg budowy
kosciota do kruchty.

konanymi przez J6zefa Elsnerawg proj. Klemensa Wasiewicza. Mate
witraze o kompozycji emblematycznej, przy prezbiterium nawigzy-
waty do patrondw ottarzy bocznych — $w. J6zefa i Matki Boskiej,
pozostate, o tematyce chrystologicznej, apostolskiej i maryjnej,
przedstawialy: Ukamienowanie $w. Szczepana, Ukazanie sie Chry-
stusa $w. Tomaszowi, Ukazanie sie¢ Chrystusa $w. Marii Magdalenie,
Whniebowstapienie, Narodzenie Chrystusa, Przekazanie wtadzy $w.
Piotrowi, Rozestanie apostotéw, Nawrécenie $w. Pawta, Zestanie
Ducha Sw., Zwiastowanie i Wniebowziecie.

25. Dnia 12 VI 1991 r. zostato wydane zezwolenie konserwator-
skie na wykonanie prac elewacyjnych wg dokumentacji opracowa-
nej przez arch. arch. J. i W. Spikowskich (projekt kolorystyczny)
i A. Miarkowskiego (metodologia prac).

26. Projekt przebudowy prezbiterium opracowat arch. H. Marcin-
kowski w czerwcu 1999 r.



Kosciot p.w. sw. Jana Vianney

Odmienne oblicze formalne w obrebie neoklasycz-
nego kanonu prezentowat kosciot p.w. $w. Jana Vian-
ney na Solaczu. Warto zaznaczy¢, ze juz Joseph Stiib-
ben w swoim planie urbanistycznym kolonii willowej
z 1911 r. przewidywat budowe zboru ewangelickiego
na zamknieciu krétkiej ul. Pomorskiej, pomyslanej jako
szeroka aleja tworzaca rodzaj placu27. Te inicjatywe
podjat proboszcz parafii sw. Wojciecha — ks. Narcyz
Putz, ktory stangt na czele Komitetu Budowy. Protek-
torat nad inwestycjg objat ks. kardynat prymas August
Hlond, ktéry w dniu 25 VI 1928 r. wydat dekret erek-
cyjny powotujacy do istnienia parafie p.w. $w. Jana
Vianney, obejmujgcg swym zasiegiem Urbanowo, Go-
lecin, Podolany, Strzeszyn i Strzeszynek, a 30 wrzesnia

7. Koéciot p.w. $w. Jana Vianney. Fot. H. Poddebski, 1933 r.
7. Church of St. John Vianney. Photo: H. Poddebski, 1933

27. A. Jakubowska, Dzielnica willowa na Solaczu, ,,Kronika Miasta
Poznania” 1999, nr 3, s. 83.

28. Na rzecz budowy kos$ciota dobrowolnie opodatkowat sie korpus
oficerski i podoficerski 7 putku artylerii ciezkiej stacjonujacego
w koszarach na Sotaczu. Od 1928 r. organizowano w parku sotac-
kim doroczne kiermasze, z ktérych catkowity dochéd przeznaczano
na budowe kosciota, a pézniej na sptaty dtugu zaciagnietego u bu-
downiczych: J. Straussa, A. Bazyla i W. Urbaniaka.

tego roku dokonat aktu uroczystego poswiecenia ka-
mienia wegielnego. Budowa kosciota, dzieki ofiarnosci
parafian i réznych instytucji, zostata ukoriczona latem
1930 r.2 J4zef Strauss, kierujagcy pracami murarskimi,
juz w 1928 r. doprowadzit mury do linii gzymsu, rok
pézniej inz. A. Bazyl wznidst pierscien zelbetowych
arkad wydzielajacych nawe wraz z rozpietg nad nig ko-
putg29. W dniu 20 VII 1930 r. odbyta sie uroczysta
konsekracja Swigtyni przeznaczonej dla ok. 1000 wier-
nych, ktérej przewodniczyt ks. prymas Hlond’0.
Kosciot, wzniesiony na wcze$niej przewidzianym
dla niego miejscu, stat sie istotng dominantg kompo-
zycyjng wpisujgcg sie w przestrzenny ukiad Sotacza
(il. 7). Uzyskat uprzywilejowang lokalizacje na znacz-
nym wzniesieniu, obejmujacym potnocno-zachodni
kraniec dzielnicy ogrodowej, na zamknieciu optycz-

29. Prace ciesielskie wykonata firma Wiadystawa Urbaniaka, za$
miedziane pokrycie dachowe — R. Neumann. Opierzenie koputly
sygnaturki nad prezbiterium byto dzietem firmy W. i S. Heidingne-
row, a krzyz wienczacy latarni¢ nad koputg korpusu wykonat Sta-
nistaw Nowak.

30. ,,Nowy Kurier” z 22 VII 1930. W tym tez dniu rzady w parafii
objat jej pierwszy proboszcz ks. Henryk Lewandowski, ktéry anga-
zowat sie w prace budowlane, sam tez projektujac roézne sprzety
koscielne.
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8. Kosciot p.w. $w. Jana Vianney. Fot. H. Hatas, 2000 r.
8. Church of St. John Vianney. Photo: H. Halas, 2000

nym poprzecznej osi kompozycyjnej parku rozciagaja-
cego sie u jego podndza, ktorej przedtuzeniem stat sie
wydtuzony, prostokatny parter obramowany alejkami.
Owo perspektywicznie uformowane przedpole wido-
kowe, ocienione szpalerem lipowym, stworzyto rodzaj
avant-court. Bryla $wigtyni o frontowym portyku,
wypietrzonym dodatkowo tarasowymi schodami,
w kulisowym ujeciu otaczajacych wioskich top6l, po-
mimo niewielkiej skali, rysuje sie w petni monumen-
talnie w otoczeniu luznej zabudowy willowej.
Wiadza koscielna powierzyta w 1928 r. wykonanie
projektu kosSciota wraz z aranzacjg przestrzenng poz-
nanskiemu architektowi Stanistawowi Mieczkowskie-
mu, ktorego tworczos¢ byta sScisle zamknieta w kre-
gu oddziatywan i wptywéw klasycyzmu’l Kosciot
p.w. $w. Jana Vianney nalezat do jego najciekawszych
kreacji sakralnych’2 Niestety, trudno$ci finansowe
udaremnily zrealizowanie dwutarasowego zatozenia
przed jego frontem, ktére byto integralng czescig zato-
zenia. Podbudowe $wigtyni miat stanowi¢ mur oporo-

31.Juz 20 IV 1928 r. projekt uzyskat akceptacje Kurii Arcybiskupiej,
a 10 pazdziernika zostat zatwierdzony przez Miejski Urzad Policji
Budowlanej.

32. Zamitowanie do kanonéw klasycyzmu zdradzat takze przy pro-
jektowaniu nielicznych kosciotéw wielkopolskich. Kaplice w Dzierz-
nicy zaprojektowat ok. 1920 r. w typie klasycznej rzymskiej $wiaty-
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wy wzmocniony w narozach masywnymi filarami na
wzdér pylonow, ktéry zostal przerwany w osi monu-
mentalnymi, paradnymi schodami, ujetymi po bokach
parg rzezb spoczywajacych na wewnetrznych filarach.
W nawigzaniu do wystroju architektonicznego koscio-
fa lico muru podzielone byto lizenami na trzy prosto-
katne pola dekorowane prostokatnymi ptycinami,
a korona — zaakcentowana tralkowg balustradg. Dol-
ny taras ograniczat niski pelny murek ze schodami
w osi. Ostatecznie uregulowano jedynie skarpe i zbu-
dowano tarasowe schody.

Kosciotowi nadat architekt niespotykang w Pozna-
niu formute koputowej rotundy otoczonej obejsciem
z czterema aneksami w osiach, z ktérych péinocny sta-
nowit rozbudowany treflowo czton prezbiterialny
z dwiema zakrystiami (it. 8). Z ostateczng realizacjg
warto poréwnac projekt, ktéry przewidywat bogatszy
wystrdj wnetrza. Odnosi sie to do dekoracji krucht
bocznych, doswietlonych przez pétkoliste nadswietla,
ktore wiericzyly tralkowe balustrady oraz ozywiaty wneki
konsolkowe z rzezbg w bocznych przestach, a takze do
podokiennej strefy obejscia, wzbogaconej parapetami
wspartymi na konsolkach, ktére ostatecznie uksztatto-
waly elewacje. Inaczej opracowano takze zewnetrzne lico
bocznych krucht, ktére w wersji projektowej ozywiat
kolisty oculus, umieszczony ponad prostokatnym por-
talem drzwiowym z pétkolistym nad$wietlem.

Zrealizowana budowla, na rzucie kota, zostata zdo-
minowana potezng koputg na tamburze, ze smukig
latarnig o arkadowych przezroczach i barokizujacym,
baniastym hetmie, ktéra wznosita si¢ ponad kregiem
obejscia ptynnie z nig scalonego poprzez dzwonowato
wygietg potac¢ jednospadowego dachu.

Idea centralnej rotundy zostata zatarta w spietrzonej
addycyjnie partii pétnocnej z tréjbocznie zamknietym
prezbiterium, nakrytym koputg zwiefczong koputowg
sygnaturkg o arkadowych prze$witach, pierwotnie
opietych sptywami wolutowymi, ktére flankujg dwa
blizniacze, czworbocznie zamkniete aneksy, ujete u go-
ry tralkowymi attykami, obecnie nieistniejgcymi.

Gtowny architektoniczny akcent zostat potozony na
uksztattowanie fasady, poprzedzonej szesciokolumno-
wym portykiem korynckim, zwieAczonym schodko-
wym szczytem, ktérego o$ zdobi krzyz ujety u dotu
dwoma sptywami wolutowymi spietymi konchowa
muszla. Pomiedzy Srodkowymi kolumnami lico fasady
przepruwajg trzy otwory drzwiowe, powyzej ktorych
umieszczono oculusy tworzgce horyzontalng triade,
za$ jej boczne przesta akcentujg prostokatne phyciny.

Klasycystyczng formute kolumnowych portykéw za-
stosowat architekt takze w osi bocznych krucht, w po-
staci zdwojonych par kolumn o kapitelach pseudolo-

ni z czterokolumnowym korynckim portykiem zwieficzonym tréj-
katnym tympanonem. Ku klasycyzujacemu barokowi skionit sie
projektujagc w 1927 r. kosciét w Grabowie Kroélewskim, parafrazu-
jacy schemat rzymskiego koéciota Il Gesu, w ktérym fasade, zwien-
czong tympanonem, opinaja pary kolumn w klasycznej superpozycji
porzadkéw.



tosowych, dzwigajacych tréjkatne tympanony. W este-
tyce klasycyzmu utrzymana jest petna umiaru, dyskret-
na artykulacja ramowo-ptycinowa wraz z obiegajagcym
elewacje petnym belkowaniem, zamknietym kostko-
wym gzymsem. O ile jednak elewacje podkoputowg
réznicujg prostokatne, wydtuzone ptyciny wystepujace
w alternacji z prostokatnymi oknami, to w wystroju
elewacji obejscia, przeprutej segmentowo zamknietymi
otworami okiennymi, widoczne sg Slady zapozyczen
z dziedzictwa p6znobarokowego. Sa to delikatnie ry-
sowane, uszakowe obramienia otworow okiennych,
spiete w kluczu kliricem, zgeometryzowane prostokat-
ne ptyciny o uskokowych narozach, wolutowe konsol-
ki dzwigajace parapety okienne, a przede wszystkim
obramienia — owalnych oculuséw o linearnych .spty-
wach, ktdre zastgpity projektowane oculusy okragte.

Zewnetrznej sylwecie odpowiada dyspozycja wnet-
rza, ktére okres$la kolista nawa z rozpietg nad nig ogro-
mna kopula na tamburze, wydzielona pierscieniem
o$miofilarowych arkad, naprzemiennie wyzszych iniz-
szych, od otaczajacego ja nizszego obejscia, sklepione-
go potkolebka i doswietlonego odcinkowo zamkniety-
mi otworami okiennymi rozmieszczonymi pomiedzy
szerokimi lizenami. Dolng strefe tamburu réznicuja
prostokatne, lezace ptyciny, podzielone promieniscie
gurtami na pola przeprute powyzej prostokgtnymi ot-
worami okiennymi, gteboko wykrojonymi w segmen-
towo zamknietych lunetach.

Zastosowanie schematu kolistej nawy byto wyjatko-
wym na terenie Poznania przypadkiem odejscia od
podtuznego uktadu S$wigtyni, nie naruszato jednak
uwarunkowanej tradycja autonomicznosci strefy ota-
rzowej (il. 9). Prezbiterium, od wewnatrz Kkoliste
w rzucie, otwierajgce sie do nawy koszowo zamknietg
tecza, sklepione konchg i doswietlone trzema prosto-
katnymi otworami okiennymi pomiedzy szerokimi pi-
lastrami, silnie zaznacza swa odrebnos$é. W oS poprze-
czng obejscia wbudowano dwie, tréjbocznie zamknie-
te, boczne kruchty o bokach wcietych odcinkowo,
z prostokatnym portalem w $rodkowym przesle, uje-
tym na skrajach dwoma pilastrami. Od potudnia nad-
wieszono nad obejSciem empore muzyczng, zamknieta
pierwotnie tralkowg balustradg o tuku odcinkowym,
ponizej ktdrej Sciang przepruwajg trzy portale drzwio-
we oddzielone szerokimi pilastrami.

W tradycje klasycyzmu wpisaty sie witraze o gtad-
kich taflach szklanych, obwiedzionych ornamentalng
bordiura, wykonane w 1930 r. przez Zaktad Malar-
stwa Dekoracyjnego i Witrazownictwa ,,Polichromia”
Henryka Nostitz-Jackowskiego, oraz proste ptycino-
we drzwi wykonane prze firme Bagkowskiego i Smoli-
bowskiego.

W centrum prezbiterium umieszczona byta pier-
wotnie wolno stojgca skrzyniowa mensa ottarzowa
z dekoracyjnym antependium, o$ ktorej akcentowato
tabernakulum. Natomiast zaprojektowane ok. 1936 r.
drewniane wyposazenie przywotywato stylistyke mo-

9. Wnetrze koSciota — prezbiterium. Fot. H. Hatas, 2000 .
9. Church interior — presbytery. Photo: H. Hatas, 2000

dernistyczng. Odnosi sie to do oitarza bocznego
p.w. Krélowej Korony Polskiej, konfesjonatéw i balu-
strady oltarzowej.

O#tarz boczny sktada sie z pokrytych rautami skrzy-
niowej mensy i tabernakulum, wzbogaconym po bo-
kach wigzkami ktoséw pszenicznych, oraz delikatnej
nastawy z obrazem Matki Boskiej Krolowej Korony
Polskiej w dekoracyjnym obramieniu, z bocznymi fak-
turowymi pasami, zakoriczonymi panopliami z ortami,
oraz zwieAczeniem w postaci ukoronowanego mono-
gramu Marii ujetego u dotu Krzyzem Virtuti Militari
spinajacym debowy wieniec.

Konfesjonat w dolnej, jednodrzwiowej czesci po-
kryty rautami, zostal zwiefnczony rautowym pasem
zaakcentowanym w osi tablicg dekalogu z krzyzem,
a na skrajach — motywami kotwicy i gorejacego serca.

Te stylistyke przyjeta takze azurowa balustrada ot-
tarzowa o dwuskrzydtowych drzwiczkach skompono-
wanych z tréjkatow i dwdch segmentéw bocznych,
podzielonych poziomymi pretami, ozdobionych deko-
racja z ktosa pszenicznego i winogronowych kisci, kto-
rag podtrzymywata para aniotéw. Niewykluczone, ze
twdrcg caloSciowego wyposazenia byt Marian Szcze-
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paniec, ktérego pewnymi dzietami sa: balustrada, kro-
pielnica, tabernakulum i lampy wiszace.

Kosciét p.w. $w. Jana Vianney okupanci zamierzali
przekaza¢ w uzytkowanie Wyzszej Szkole Sztuk Plasty-
cznych, jednak prawie do korica wojny petnit funkcje
magazynu wojskowego, a przez pewien czas stuzyt ja-
ko stajnia33. Kosciot doznat dotkliwych szkéd podczas
dziatan wojennych34. Mury i pokrycie dachu zostaty
podziurawione od ostrzatu armatniego i karabinowe-
go, gzymsy koronujgce oraz obramienia okienne obe-
rwane. Powaznemu uszkodzeniu ulegt frontowy por-
tyk, ktérego jedna kolumna zostata catkowicie zdru-
zgotana, a dwie pekniete. Wiekszos$¢ witrazy miata wy-
bite szyby, ocalaty tylko trzy.

Proboszcz parafii sotackiej ks. Henryk Lewandow-
ski zaraz po powrocie z niewoli przystapit do remontu
Swiatyni, powotujac we wrzesniu 1945 r. Fundusz Od-
budowy Kosciota. W pierwszej kolejnosci zrekonstru-
owano portyk kolumnowy, zamurowano wyrwy w mu-
rach i naprawiono tynki oraz zaszklono otwory okien-
ne. W listopadzie tegoz roku zamontowano dwa witraze
wykonane przez firme Stanistawa Powalisza na wzor
dawnych, za$ w styczniu nastepnego — pozostate3b.

W poézniejszej fazie przystgpiono do urzadzania
wnetrza, ktdrego wyposazenie zostato zniszczone lub
zagrabione. W lipcu 1945 r. nadwieszono przy filarze
nawy drewniang neoromanska ambone o o$miopolo-
wej czaszy pokrytej motywem arkadowych ptycin,
w 1946 r. wstawiono tawy z kosciota p.w. $w. Michata
Archaniota, atakze drugi konfesjonat. Z dawnego wy-
posazenia wnetrza zachowat sie obraz przedstawiajacy
Marie Krdlowg Polski z Dziecigtkiem, odnowiony przez
autora, Witodzimierza Bartoszewicza (?), w 1947 r.
i wstawiony wtornie do ocalatego ottarza bocznego.
W 1949 r. przywrécono drugi ottarz boczny o schod-
kowym zwienczeniu, ktdrego retabulum ozdobit obraz
Najswietszego Serca Jezusa namalowany przez Adolfa
Chyte w 1947 r. Przetrwat rowniez obraz wyobrazaja-
cy $w. Jana Vianney pedzla J6zefa OZzmina (?), wiszacy
pierwotnie nad gtdwnym ottarzem w prezbiterium.

W maju 1949 r. przeprowadzono prace remontowe
w prezbiterium i zakrystii, a latem roku 1954 pomalo-
wano cate wnetrze $wigtyni36. W maju 1976 r. w prez-
biterium wstawiono trzy witraze, zaprojektowane przez
Marie Powalisz-Bardonska, z wyobrazeniami $w. Woj-
ciecha, Ostatniej Wieczerzy i $w. Jana Vianney, a dwa lata
p6zniej ustawiono w nim nowy, granitowy ottarz gtdwny.

33. Krotki zarys historii parafii spisany przez ks. Zygmunta Dro-
szcza 19 IV 1965 r.

34. Sprawozdanie o stanie budynkéw koscielnych i beneficjalnych
oraz urzadzen kos$ciota parafialnego p. w. $w. Jana Vianney w Po-
znaniu-Sotaczu wg stanu z 1 X 1945 r. w zbiorach archiwum para-
fialnego.

35. A. Urbanska, Kosciét parafialny p.w. Jana Vianney, ,,Kronika
Miasta Poznania” 1993, nr 3, s. 165.

36. Ogtoszenia parafialne za rok 1949 r. w zbiorach archiwum
parafialnego.

37. W medalionach wyobrazone zostaly wizerunki $w. brata Alberta
Chmielowskiego, $w. Rafata Kalinowskiego, bt. Edmunda Bojanow-
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Whetrze utracito swoj nieskazitelnie ascetyczny, jed-
norodny wyraz w latach osiemdziesigtych, z inicjaty-
wy ks. proboszcza Mariana Mikotajczaka, ktory po-
wierzyt artyScie malarzowi Teodorowi Szukale wyko-
nanie nowego wystroju malarskiego kopuly. Bezpo-
$rednio nad systemem arkad, w osi filarbw umieszczo-
no medaliony z potpostaciami Swietych, ktore pota-
czyta festonowa wié laurowa z ukwieconymi zwisami
nad arkadowymi prze$witami, a powyzej $ciane pokryt
szeroki fryz w formie esowatej, akantowej wici z roze-
tami kwiatowymi37. Czasza koputy zostata ozdobiona
naprzemiennie zwisami owocowymi i campanullami,
wsrod ktérych widnieje napis ,,Chwata Bogu na wyso-
kosciach”. Na wzdr ottarza bocznego Teodor Szukata
wykonat na poczatku lat dziewiecédziesigtych XX w.
drugi ottarz boczny, p.w. Najswietszego Serca Jezusa,
umieszczajac w uszakach i w zwiefczeniu monogramy
Chrystusa.

W 2000 r. w miejscu dawnego prospektu organo-
wego nadwieszono, bezposrednio nad wejéciem, nowy
— drewniany, tréjdzielny, wykonany przez Michata
tozykowskiego, scalony ze $ciang drewnianymi tral-
kowymi balustradami. Z przestrzeni prezbiterium usu-
nieto tréjstopniowe podium i wstawiono nowe, drew-
niane wyposazenie: wolno stojagcg mense i ambone
oraz wtopiono w trzon lewego pilastra tabernakulum.
W kwietniu 2001 r. wnetrze prezbiterium zostato po-
malowane, za$ partie $cian ponizej otwordw okien-
nych pokryte drewniang boazeria.

Kaplica p.w. $w. tazarza

Pod wptywem doktryny Klasycyzmu powstata takze
kaplica p.w. $w. Lazarza (ob. p.w. Niepokalanego Serca
Maryi), ktéra zostata dowigzana do zwartego zespotu
budynkéw Zaktadu dla Kalek i Nieuleczalnie Chorych
prowadzonego przez Zgromadzenie Sidstr Mitosier-
dzia $w. Wincentego a Paulo przy ul. Sielskiej>s. Za-
chodnig sciang szczytowg przylegajac do budynku Za-
ktadu, kaplica ksztaltuje zwartg kalenicowg pierzeje.
Od tytu otwiera sie na rozlegte zatozenie ogrodowe
z wydzielonym sadem i warzywnikiem. Kaplica zosta-
fa wzniesiona w 1924 r. przez budowniczego Maksy-
miliana Garsteckiego wg projektu znanego poznanskie-
go architekta Adama Ballenstaedta, w ktorego obfitej
twérczosci kultowej przewijajg sie rownolegle tenden-
cje klasycystyczne i modernistyczne’9.

skiego, bl. Karoliny Kézkéwny, bt Urszuli Ledéchowskiej, bt. ks.
bpa Michata Kozala, ks. Jerzego Popietuszki i ks. kard. Stefana Wy-
szynskiego.

38. Kaplica zastgpita pierwotng kaplice znajdujacg sie wewnatrz
zaktadu ufundowanego w 1907 r. przez hr. Aniele Potulicka. W la-
tach 1929-1931 funkcjonowata jako kosciot parafialny, po 1931 r.
stata sie kaplicg o charakterze publicznym. Zob.: ks. L. Wilczynski,
Z dziejow Zaktadu p. w. $w. tazarza Siéstr Mitosierdzia w Poznaniu
przy ul. Sielskiej, Poznan 1999.

39. Jego najciekawszg kreacja sakralng, utrzymang w duchu akade-
mickiego klasycyzmu, byt kosciét klasztorny p.w. $w. Wincentego
a Paulo w Bydgoszczy z lat 1924-1939, wystawiony jako pomnik



Zwarta, parterowa bryla kaplicy, o prostokatnym
rzucie, nakryta zostata stromym dwuspadowym da-
chem o kalenicy ozywionej osiowo umieszczong syg-
naturkg z baniastym hetmem. W odmienny sposéb po-
traktowat architekt elewacje frontowg i tylng, z kt6-
rych pierwszej narzucit skojarzenia z budownictwem
Swieckim (it. 10). Fasade urozmaica posrodku szeroki
podcien, otwierajacy sie dwiema jorAskimi kolumnami,
w glebi ktdrego widnieje tréjbocznie zamknigta kruch-
ta z prostokatnym portalem drzwiowym, zwienczo-
nym wolutowym naczétkiem, przerwanym w 0si ocu-
lusem z kliricami. Jej skrajne osie ozywia para prosto-
katnych otworédw okiennych w uszakowych obramie-
niach, zamknietych trojkagtnymi nadokiennikami z rze-
dem zabkéw u dotu. Piecioosiowg elewacje ogrodowg
poprzedza monumentalny, szesciokolumnowy portyk
o0 jonskich kolumnach ustawionych w osi lizen artyku-
tujacych jej podziat na przesta, w ktdérych regularnie
rozmieszczono potkoliscie zamkniete otwory okienne
(il. 11). Jedynie skrajne dwie osie przeprute zostaty
prostokatnymi otworami drzwiowymi, powyzej ktd-
rych znajduja sie owalne oculusy. Obie elewacje opina
koronujacy gzyms kostkowy.

Klasyczny rodowdd zdradza dyspozycja i wystroj
jednonawowego wnetrza, zr6znicowanego przyscien-
nymi kolumnami korynckimi dzwigajacymi kolebko-
we sklepienie. Dwa skrajne przesta wyrdznione zostaty
czterema portalami drzwiowymi, potudniowe — dwo-
ma portalami o schodkowym zwienczeniu, pétnocne
— dwoma portalami o zwienczeniu wzbogaconym
motywem figuralnym w postaci dwéch przyklekaja-
cych, uskrzydlonych putt, wspierajagcych sie na $li-
macznicach ujmujacych u dotu obelisk, dtuta Mieczy-
stawa Lubelskiego.

Zwierciadlanym odbiciem zewnetrznego portalu
kruchty jest wewnetrzny portal w Srodkowym przesle
Sciany poinocnej, z analogicznym, przerwanym, wolu-
towym naczotkiem, powyzej ktdrego miesci sie owalny
oculus z czterema klincami w osiach. Nad zachodnim
przestem nawy rozpina sie empora organowa, wsparta
na parze joAskich kolumn posrodku, ograniczona pa-
rapetem, o Srodkowej partii w formie tralkowej balu-
strady, a bocznych — powtarzajacych ptaskorzezbiong
dekoracje z dwiema parami putt przyklekajacych przy
obelisku (il. 12). O$ Sciany wschodniej akcentuje ar-
chitektoniczny, przyscienny, jednopolowy ottarz, po-
przedzony mensg o profilu wklesto-wypuktym, o licu
pokrytym ztobkowaniem i narozach opietych woluta-
mi, z retabulum flankowanym uko$nie wysunietymi,
korynckimi kolumnami dZwigajgcymi belkowanie
z kostkowym gzymsem, ktére wiericzy przerwany, poi-
kolisty naczdtek z rzedem zgbkow (il. 13).

Kaplica p.W. $w. Lazarza nie poniosta szkéd buddw-
lanych na skutek wojny. W latach dziewigcdziesigtych

wdzieczno$ci za powrot Pomorza do Polski i dla upamietnienia
jubileuszu 300-lecia zatozenia zgromadzenia ks. misjonarzy w Kia-

10. Kaplica p.w. $w. tazarza. Fot. H. Hatas, 2000 r.
10. Chapel of St. Fazarus. Photo: H. Hatas, 2000

11. Kaplica p.w. $w. tazarza. Fot. H. Hatas, 2000 r.
11. Chapel of St. Lazarus. Photo: H. Halas, 2000

12. Empora organowa. Fot. H. Hatas, 2000 r.
12. Organ gallery. Photo: H. Hatas, 2000

sycznej formie oktogonalnej rotundy koputowej, poprzedzonej od
frontu czterokolumnowym portykiem in antis.
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przeprowadzono w jej wnetrzu kilka zmian. W 1996 r.
wypetniono pie¢ otworéw okiennych w $cianie potu-
dniowej witrazami z wyobrazeniami $w. Wincentego
a Paulo, $w. Ludwika, $w. Katarzyny i NajsSwietszego
Serca Jezusa. W 1998 r. nastgpita cze$ciowa moderni-
zacja wnetrza, polegajaca na zastgpieniu lastrykowej
posadzki w obrebie podwyzszonej partii prezbiterial-
nej marmurowymi ptytami oraz wymianie ptyty drew-
nianej na marmurowa w ottarzu gtéwnym40. W 2000 r.
pomalowano $ciany kaplicy i poztocono detale archi-
tektoniczne wystroju.

Z punktu widzenia ochrony konserwatorskiej nie-
zwykle istotne jest zapewnienie scharakteryzowanym
wyzej zespotom i obiektom sakralnym status quo
w kontekscie historycznie pojetego krajobrazu. W ok-
resie miedzywojennym na dyspozycji wizualnej koscio-
téw zawazyty wyznawane 6wczesnie poglady o sposo-
bie ksztattowania przestrzeni wedtug klasycznego ide-
atu Swiatto-powietrze-zielen. Klasycyzm triumfowat
bowiem w urbanistyce, sprzyjajac ksztattowaniu roz-
legltych przestrzeni, otwartych placéw. Zastosowanie
tego paradygmatu potegowato walor monumentalno-
&ci Swiatyn, wypietrzonych na skarpach i dodatko-
wo wyniesionych tarasowym uktadem schodéw, oto-
czonych zielenig i powigzanych z otwartym krajo-
brazem. Umiejetne wykorzystanie waloréw kompo-
zycji przestrzennej znalazto wyraz w rozplanowaniu
kosciotow poznanskich, ktére do dnia dzisiejszego
stanowig znaczace akcenty wizualne, ogniskujgce nie
tylko osie widokowe w ramach zespotéw dzielnico-
wych, ale takze wyrézniajace sie w dalekich perspek-
tywach.

40. Wykonawcg prac kamieniarskich byt Zaktad Kamieniarski Zbig-,
niewa Wawrzyniaka z Murowanej Goéliny.

13. Ottarz. Fot. H. Hatas, 2000 r.
13. Altar. Photo: H. Hatas, 2000

Neoclassical Churches and Chapels in Poznah. Projects, Realisation and Conservation of Select Objects

The sacral architecture of Poznan during the inter-war
period was dominated by Classical churches and chapels.
The parish churches of the Lord’s Resurrection in Wilda and
St. John Vianney in Sotacz constitute essential vista accents,
both as regards their architectural quality created by cele-
brated Poznan-based architects and associated with the land-
scape of monumental spatial disposition.

The first church to realise the premises of Classicism was
the commemorative church of the Resurrectionists, built in
1923 according to a project by Aleksander Kapuscinski in a
traditional scheme of a classical temple embellished with a
three-column lonian portico crowned with an armorial car-
touche in a triangular tympanon. In 1925 the eastern part
of the church became blended into the monastic house
designed by the architect in an analogous style. The whole
complex was supplemented by a campanilla erected in 1937
according to a project by Tadeusz Hornung. The picturesque
location of the complex on the edge and slopes of the
escarpment over the Warta made it possible to create a
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two-level terrace garden, whose upper part, in the shape of
a courtyard closed with a bannister, was combined with the
lower part with a slope fortified by means of three-lane
stairs.

A different form within the doctrine of Classicism was
granted to the church of St. John Vianney, built in 1930
according to a project by Stanistaw Mieczkowski in the form
of a dome rotunda encircled with an area including a pres-
bytery closed on three sides, covered with a dome and
flanked with a pair of sacristies whose facade was shaped by
means of a six-column Corinthian portico. The church
obtained a key localisation in the garden district of Sotacz
on a considerable hillock, thus crowning the prolongation
of the diagonal axis of the park stretching at its foot. Despite
the rather small scale, its solid, upthrust with a terraced
arrangement of stairs, appears to be imposing, surrounded
by the loose villa development.

The Classical style is also represented by the chapel of St.
Lazarus (today: the Immaculate Heart of the Virgin Mary),



built in 1924 according to a project by Adam Ballensteadt
with a cohesive, elongated solid covered with a ridge roof
with an ave-bell. The characteristic feature of the front
elevation is an axial two-column arcade while the back
elevation is preceded by an lonian columnade. To the west
the chapel was blended with the buildings of the hospice of
the Mercy of St. Vincent a Paolo, thus creating the frontage
of Sielska Street in Gorczyn.

Serious wartime damage was rapidly eliminated thanks to
the initiative of the parish priests. During the last two dec-
ades of the twentieth century the church of the Lord’s

Resurrection regained its former brilliance due to conducted
conservation, while the interior of the church of St. John
Vianney partially lost its original appearance owing to a new
painted decoration of the dome and the modernisation of
the presbytery. From the conservation viewpoint protection
is due not only to the architecture of the discussed objects,
but also to the asserts of their spatial planning, which the
Poznan churches have preserved up to this day, thus com-
prising prominent accents within their districts and, at the
same time, within the far perspectives of the widely compre-
hended town landscape.
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