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KONSERWACJA GROTESEK J. B. PLERSCHA NA SCIANIE POtNOCNEJ
| FRAGMENCIE SCIANY POtNOCNO-WSCHODNIEJ WESTYBULU
DWORU MOKRONOWSKICH W JORDANOWICACH*

Gdy w roku 1999 przystgpiono do konserwacji gro-
tesek Jana Bogumita Plerscha w dworze Mokronow-
skich w Jordanowicach, znajdowaty sie one w stanie
daleko posunietej destrukcji. Ztozyly sie na to znisz-
czenia spowodowane naturalnym procesem starzenia
sie malowidet oraz fatalnym stanem technicznym dwo-
ru w czasie wojny i w ostatnich czasach. Niestety, is-
totng przyczyng degradacji byty réwniez przeprowa-
dzone weczesniej zabiegi konserwatorskie. Przed ro-
kiem 1945 dekoracje byly poddawane tzw. zabiegom
odswiezajgcym, polegajacym gtownie na przemalowa-
niu po formie uszkodzonych fragmentéw warstwy ma-
larskiej. Natomiast po Il wojnie Swiatowej dwukrot-
nie je konserwowano w latach 1950-1951 oraz 1952-
1953. Zdjecia archiwalne z 1946 r. (il. 4) pozwalajg
ocenié, jak powaznym ulegty zniszczeniom od czasu
tych konserwacji.

W niniejszym artykule przedstawiono problemy
»dekonserwacji” (usuniecia poprzednich konserwacji)
oraz ,rekonserwacji” (ponownej konserwacji) grotesek
J. B. Plerscha na $cianach po6inocnej i pétnocno-
-wschodniej westybulu dworu Mokronowskich w Jor-
danowicach (obecnie w granicach Grodziska Mazo-
wieckiego). Stwarza to okazje do porownania materia-
tow i metod stosowanych w konserwacji malarstwa
Sciennego wczesnego okresu powojennego, ktérych
tradycje siegajg XVIII i X1X w., ze stosowanymi obec-
nie. Konserwacje z lat piecdziesigtych oceniamy raczej
negatywnie. Nie mozna jednak zapomina¢, ze zostaty
one wykonane w celu ratowania zagrozonych znisz-
czeniem cennych dekoracji za pomoca materiatéw,
jakie w tym czasie byly dostepne. Z drugiej strony,
pomimo duzego postepu w ostatnich piecdziesieciu
latach w dziedzinie konserwacji, podczas prac prze-
prowadzonych w latach 2000-2001 dla niektorych

* Konserwacje polichromii Sciany pétnocnej i fragmentu Sciany
po6tnocno-wschodniej wykonata w ramach pracy dyplomowej na
Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki studentka Mariola
Wierzbicka pod kierunkiem adiunkta Tytusa Sawickiego; mpis pra-
cy dyplomowej Marioli Wierzbickiej, Dokumentacja konserwator-
ska malowidta $ciennego Jana Bogumita Plerscha we dworze Mok-
ronowskich w Jordanowicach (cze$ci opisowa i fotograficzna), War-
szawa 2001, znajduje sie w bibliotece Wydzialu Konserwacji i Re-
stauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie; praca zostata obroniona
w listopadzie 2001 r. Konserwacje malowidet pozostatych $cian
wykonat zesp6t konserwatorski w skladzie: Anna Bogusz-Gazda,
Anna Dorota Potocka i Tytus Sawicki. Kierownikem zespotu byta
A. D. Potocka. Program prac konserwatorskich obiektu dyplomo-
wego uwzglednit materiaty i metody stosowane przez w.w. zespot.
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probleméw nie udato sie znalez¢ rozwigzan w peini
satysfakcjonujacych. Dotyczy to zaréwno problemoéw
technicznych, zwiazanych m.in. z duzym zasoleniem
i ztym stanem tynkoéw, jak réwniez szeroko ostatnio
dyskutowanego problemu rozwigzan estetycznych.
Powstaty rézne koncepcje wykonania retuszéw i re-
konstrukcji.

Historia konserwacji grotesek z Jordanowie nie
jest zakonczona, m.in. ze wzgledu na nieukoriczony
remont dworu oraz nierozwigzany problem rekon-
strukcji plafonu. Powinno to by¢ przedmiotem innej
publikaciji.

Artykut nie wyczerpuje wszystkich zagadnien zwia-
zanych z konserwacjg polichromii Plerscha, dotyczy
polichromii dwoch Scian — po6tnocnej i poinocno-
-wschodniejl Poza tym przedstawiono problem re-
konstrukcji zachowanej w stanie szczgtkowym supra-
porty $ciany potnocno-zachodniej na podstawie beda-
cej w stosunkowo dobrym stanie zachowania analo-
gicznej kompozycji S$ciany poéinocno-wschodniej2.
W artykule nie sg poruszane problemy konserwacji
drzwi westybulu, réwniez pokrytych dekoracja grote-
skowa. Wykorzystano jedynie jako materiat ilustracyj-
ny zdjecie pary drzwi $ciany potnocnej, ktérych dobrze
zachowana polichromia byta pomocna przy wykona-
niu drobnych rekonstrukcjil

Dwor, ktéry zdobi polichromia Jana Bogumita Pler-
scha zbudowano w 2 pol. XVIII w. dla rodziny M ok-
ronowskich4. Lekkie i eleganckie, bogate w symbolike
klasycystyczne groteski, ktérych Zrédiem jest antyk
i renesans, doskonale zdobig zar6wno wnetrza repre-
zentacyjne, jak i kameralne. Westybul dworu w Jorda-
nowicach zdaje sie taczy¢ obie funkcje — byt prawdo-
podobnie nie tylko paradnym przedsionkiem, ale takze
— w zaleznosci od potrzeb — pokojem recepcyjnym

1. Kazda ze $cian westybulu nastreczata nieco inne problemy kon-
serwatorskie — zaréwno jesli chodzi o stan zachowania tynkéw
(stopien zasolenia, roztozenia spoiwa, rozwarstwien), jak i stopien
zachowania warstwy malarskiej. Stad tez nalezato czesto dostosowac
zabiegi do charakteru zniszczen, co dotyczy gtéwnie retuszu.

2. Konserwacje supraporty Sciany pétnocno-zachodniej wykonat
Tytus Sawicki.

3. Konserwacje drzwi wykonat Tytus Sawicki.

4. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. X, z. 4, Warszawa 1968,
s. 6; M. Petsch, Dwér w Jordanowicach. Dokumentacja naukowo-
-historyczna, Warszawa 1986, s. 27, mpis nr inw. 190A-B w archi-
wum Urzedu Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Warszawie.



1. Westybul dworu w jordanowicach — siady poprzednich konserwacji: a — $ciana pétnocna; b — $ciana pétnocno-wschodnia (kominkowa).
Oznaczenia uzupetnien: 1 — taty i kity gipsowe; 2 — taty i kity zawierajgce biel cynkowga; 3 — uzupetnienia wapienno-piaskowe; kropkami
— zastrzyki wykonane w celu podklejenia specherzen miedzy podtozem konstrukcyjnym a arriccio oraz miedzy arriccio a intonaco. Oprac.

M. Wierzbicka

1. Vestibule of the manor house in Jordanowice — traces of previous conservation: a — north wall; b — north-eastern (fireplace) wall.
Supplements: 1— patchesandgypsum putties; 2 — patches and putties containing zinc white; 3 — sand-lime supplements; dots mark injections
performed in order to glue the blisters between the construction foundation and the arriccio and between the arriccio and the intonaco. Prep, by

M. Wierzbicka

lub gabinetenT. Jest to pomieszczenie o rzucie pozio-
mym osmiobocznym z czterema bokami dtuzszymi
i czterema Kkrotszymi. W S$cianach szerszych na osi
wschdd-zachdd znajduje sie wneka i drzwi wychodza-
ce na nieistniejacy dzisiaj ogréd, na osi pétnoc-potud-
nie — dwie pary dwuskrzydtowych drzwi do pomie-
szczeh bocznych. Trzy Sciany wezsze posiadajg wneki
szafowe z jednoskrzydtowymi drzwiami, przy czwar-
tej Scianie, potnocno-wschodniej, ustawiony jest ko-
minek. Nad kominkiem wisiato lustro. Sciany wien-
czy gzyms przechodzacy tagodng fasetg w kolisty su-
fit. Wszystkie $ciany, sufit i drzwi (oprocz wejscio-
wych) pokryte sg weczesnoklasycystyczng polichro-
mig groteskowag.

5. M. Wierzbicka, Malowidta $cienne Jana Bogumita Plerscha we
dworze Mokronowskich w Jordanowicach. Historia, analiza ikono-
graficzna istylistyczna, s. 43-48, teoretyczna praca dyplomowa pod
kierunkiem profesora ASP w Warszawie dr. hab. Jakuba Pokory,
mpis w bibliotece Wydzialu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
ASP w Warszawie.

Jan Bogumit Plersch (1732-1817 r.) wykonat poli-
chromie w Jordanowicach w roku 17826. Wczesniej,
w roku 1777, ozdobit dekoracjag groteskowg Biaty Do-
mek w tazienkach w Warszawie . Inne groteski Pler-
scha — pdzniejsze od jordanowickich — zachowaly sie
rbwniez w Warszawie. Sg to malowidta z roku 1784
w Gabinecie Monarchéw na Zamku Krdlewskim oraz
malowidta z lat 1793-1795 w Sali Balowej Patacu na
Wyspie w tazienkach.

Groteski w Jordanowicach ujete sa w prostokatne
pola wyznaczone paskami. Dekoracja Sciany pétnocnej
skomponowana jest z trzech takich prostokatow wokot
centralnie umieszczonych dwuskrzydtowych drzwi, na-
tomiast dekoracja malarska wezszej $ciany p6inocno-

6. Z. Batowski, hasto Jan Bogumit Plersch, (w:) Thieme-Becker,
Allgemeines Kiinstler Lexikon der Bildenden Kunstler, t. 27, Leipzig
1933, s. 150.

7. S. Lorentz, A. Rottermund, Klasycyzm w Polsce, Warszawa 1984,
s. 26 1 77-78; M. Kwiatkowski, Wielka Ksiega tazienek, Warszawa
2000, s. 42.
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2. Westybul dworu w Jordanowicach przed konserwacje: a — $ciana poétnocna; b — $ciana pétnocno-wschodnia. Fot. M. Wierzbicka, 2000

2. Vestibule of the manor house in Jordanowice prior to conservation: a — north wall; b — north-eastern wall. Photo: M. Wierzbicka, 2000

-wschodniej zamknieta jest w jednym prostokacie
umieszczonym nad kominkiem i miejscem, gdzie daw-
niej wisiato lustro.

Polichromia w polach pionowych $ciany pdtnocnej
przedstawia dwa z czterech zywiotdw: po lewej stronie
drzwi wyobrazona zostata woda, po prawej — ogien
(pozostate zywioty — ziemia i powietrze — znajduja
sie na przeciwlegtej Scianie potudniowej)8. Symbole
zywiotdw i elementy roslinne tworzg ornamenty w uk-
fadzie kandelabrowym. Potgczone sg cienkim piono-
wym paskiem, ktéry pokrywa sie z ich osig symetrii.
W polu po lewej stronie drzwi namalowane sg naste-
pujace symbole wody — fontanna z dwoma delfinami,
sie¢ rybacka z krzyzujgcymi sie harpunem i wedka,
gtowa brodatego mezczyzny w wiencu z trzciny i pa-
tek wodnych (Posejdon), muszla, korale itréjzab. Sym-
bole ognia wyobrazone z prawej strony to — trojra-
mienna lampa, panoplia (luk, koiczan i wieniec),
przedstawienie Apolla Feba jako stonca zachowato sie
tylko w potowie — orzet z wigzkg promieni i btyska-
wic, gatazki rézane. Zwienczenie pasa z symbolami

8. Doktadna analiza ikonograficzna u M. Wierzbickiej, op. cit., s. 25.
9. Wykonane badania: oznaczenie procentowej zawartosci soli roz-
puszczalnych w wodzie w prébkach tynku; analiza ilo$ciowa i jako-
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ognia nie zachowato sie¢ — byta to najprawdopodob-
niej pochodnia.

Kompozycja nad drzwiami nie nawigzuje do sym-
boliki czterech zywiotéw. W jej centralnej czesci znaj-
duje sie ozdobny puchar, po ktérego obydwu bokach
wytaniajg sie wplecione w ornament roslinny elfy. Na
symetryczng kompozycje $ciany pdtnocno-wschodniej
sktadajg sie nastepujace motywy — twarz starca w fan-
tazyjnym nakryciu gtowy, patera z owocami, draperia,
sznurek koralikdw i taczacy wszystko stylizowany or-
nament roslinny.

Wykonanie szczegétowych badan wielu prébek tyn-
kéw i warstwy malarskiej pobranych z obydwu S$cian
dostarczyto wielu ciekawych informacji dotyczacych
techniki stosowanej przez Plerscha. Wyniki badan po-
mogtly tez w ustaleniu stopnia degradacji wyprawy wa-
pienno-piaskowej oraz $rodkéw i metod jej wzmoc-
nienia. Zbadano réwniez prébki niektérych materia-
téw nieoryginalnych — uzytych podczas poprzednich
konserwacji9.

$ciowa anionéw wykonana przy uzyciu testow Mercka — Mikro-
quant; badania mikrochemiczne warstw tynku oraz wtérnych uzu-
petnien itat warstw wyréwnujacych (wymienione badania wykona-



Podtozem konstrukcyjnym malowidet jest mur ceg-
lany o wiazaniu kowadetkowym. Pokrywajg go dwie
warstwy tynku — arriccio o grubos$ci 20-25 mm oraz
intonaco o grubos$ci 2-3 mm10. Na intonaco potozono
w dwoch cienkich warstwach kremowag pobiatel. Wy-
petniaczami tego gruntu sg biel otowiowa, kreda
i gips12 a spoiwem najprawdopodobniej kazeina z do-
datkiem oleju Inianego12 Pobiata nie zostata wygta-
dzona — na jej powierzchni mozna dostrzec S$lady
duktu pedzla. Tego rodzaju grunty, przypominajace
zaprawy uzywane w malarstwie sztalugowym, stoso-
wane bylty powszechnie w malarstwie $ciennym
XVIIl w., a recepty na nie odnajdujemy w rdéznych

3. Sciany péinocna, péinocno-wschodnia i péinocno-zachodnia
westybulu po pracach konserwatorskich. Fot. R. Stasiuk, 2001

3. North, north-eastern and north-western vestibule walls after
conservation. Photo: R. Stasiuk, 2001

la Mariola Wierzbicka pod kierunkiem mgr Ireny Koss); mikrosko-
powy opis szlifow cienkich (wykonata mgr lIrena Koss); badania
stratygraficzne, identyfikacja pigmentéw oraz wypetniaczy zaprawy,
identyfikacja spoiw metoda wybarwien specyficznych (wykonata M.
Wierzbicka pod kierunkiem prof. Piotra Rudniewskiego); chroma-
tograficzna analiza spoiw GC-MS (wykonata dr Irmina Zadrozna).
Opisy oraz wyniki wymienionych badan zamieszczone zostaty
w mpisie pracy dyplomowej M. Wierzbickiej, op. cit., s. 52-94.
10. Tamze, s. 25.

4. Fragmenty $cian potudniowo-wschodniej i potudniowej, oraz
plafonu — zdjecie archiwalne (ODZ, nr inw. neg. 208 001). Fot.
B. Marconi, 1946

4. Fragments ofsouth-eastern and south walls as well as the plafond
— archival photograph (ODZ, inv. no. neg. 208001). Photo: B. Mar-
coni, 1946

traktatach malarskich14 Na takich podkitadach bardzo
dobrze maluje sie w technikach temperowych i klejo-
wych. W przypadku grotesek z Jordanowie jako spoi-
wa tych farb uzyto — podobnie jak w pobiale —
kazeiny z dodatkiem oleju Inianegol5 Olej Iniany
zmniejszat krucho$¢ warstwy malarskiej. Wykryto na-
stepujace pigmenty — biel otowiowa, pigmenty mie-
dziowe (azuryt, malachit), ochre z64tg i cynoberl6.

Prace malarskie rozpoczeto od odcis$niecia piono-
wych i poziomych linii wyznaczajgcych pola kompo-
zycji (odnaleziono ich $lady pod szczagtkowo zachowa-
nymi oryginalnymi paskami otaczajagcymi ornamenty).
Gtowne linie rysunku grotesek przeniesiono za pomo-
cg patronu, a szczegdéty wykonano z wolnej reki. Sto-
sunkowo réwna powierzchnia warstw malarskich wi-
doczna na przekrojach stratygraficznych S$wiadczy
o zastosowaniu farby dos$¢ gestej, z duzg iloscig pig-
mentu o $redniej ziarnistosci. Kryjaca farbe ktadziono
w dwoch, trzech warstwach, ,,mokre w mokre”. Or-
namenty namalowano lekko, swobodnie, z duzg wpra-
wa. Poszczegdlne elementy, np. sie¢ rybacka, twarze
czy owoce, sa opracowane z precyzja bliskg malarstwu
sztalugowemu. Szczeg6ly zaznaczono graficznie linia-
mi i kreskami w kolorze umbry palonej i ciemnej czer-
wonej ochry; elementy twarzy podkres$lono cienkimi
kreskami w kolorze cynobru. W partiach Swiatet po-
tozono impastowo bliki.

11. Tamze, s. 26.

12. Tamze, s. 63-65, 89-90.

13. Tamze, s. 94.

14. T. Sawicki, Techniki zachodnioeuropejskiego malarstwa $cien-
nego XFX wieku, s. 33-37, mpis pracy przewodu kwalifikacyjnego
| stopnia, Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP
w Warszawie.

15. Wierzbicka, op. cit., s. 94.

16. Tamze, s. 86-93.
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Tabela 1. Przekro6j stratygraficzny tynku i warstw ma-
larskich — prébka nr 5 pobrana z lewej bordiury

Ozna- Grubos¢
czenie Opis warstwy warstwy
warstwy (w mm)

Bardzo ciemna warstwa,
F prawdopodobnie pociemniate 0,01
spoiwo lub brud

Warstwa malarska, intensyw-
E ny btekit, mozna dostrzec 0,02
dos$¢ duze ziarna pigmentu

Warstwa malarska, jasnozoka,
D widoczne pojedyncze ziarna 0,02
bragzowoczerwone

Warstwa malarska, jasnobte-
C kitna, widoczne niewielkie 0,01
ziarna pigmentu

Dwuwarstwowa pobiata, 0,02
B widoczna granica warstw,

warstwa spodnia jasniejsza 0,01-0,02

Zaprawa wapienno-piasko-
wa, tynk intonaco

Polichromia Plerscha w ciggu dwustu dwudziestu
lat swojego istnienia narazona byta na rézne zniszcze-
nia wynikajace z faktu, ze dwoér w Jordanowicach byt
wielokrotnie przebudowywany i remontowanyl7.
Czeste zmiany wiascicieli, dtugie okresy zaniedbania
i pozostawienia budynku w bardzo ztym stanie tech-
nicznym zle wplynety na stan zachowania malowidet.

W czasie okupacji dwor zostat w znacznym stopniu
zdewastowany wskutek zamieszkujgcej w nim zbyt du-
zej liczby lokatoréw. Po wojnie wywtaszczono go na
rzecz Skarbu Panstwal8 Po roku 1946 a przed rokiem
1950 dokonano czesciowej wymiany wiezby dachowej
i stropu, pokryto dach gontem19. Wtedy to, podczas
zakladania betonowego stropu, odpadt plafon z bez-
cenng polichromig Plerscha oraz uszkodzono inne par-
tie malowidta20. Nastepny remont przypadt na lata
1952-1956 i zostat przeprowadzony przez PP PKZ21.
Z wazniejszych wykonanych wowczas prac nalezy wy-
mieni¢ — remont dachu i pokrycie go nowym gontem,
narzucenie nowych tynkéw zewnetrznych oraz wymia-
ne stolarki okiennej i drzwiowej.

W latach szesédziesigtych wybudowano, w odlegto-
sci ok. 8-10 m od elewacji zachodniej dworu, gdzie

17. M. Petsch, op. cit., passim.

18. M. Cabanowski, Domy i ludzie, Grodzisk Mazowiecki 1998,
s. 177.

19. K. Dabrowski, Sprawozdanie z przeprowadzonej konserwacji
malarstwa $ciennego Plerscha w hallu w Jordaniowicach kj Grodzi-
ska Mazow. za czas od 1 VIl do 30 XI 1952 i 31 Il do 1 XII 1953,
Warszawa 1953, mpis nr inw. 158 z archiwum Urzedu Wojewddz-
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5. Lewa bordiura $ciany péitnocnej w trakcie oczyszczania. Fot.
M. Wierzbicka

5. Leftedge ofnorth wall in the course ofcleaning. Photo: M. Wierz-
bicka

znajduje sie westybul z dekoracjg Plerscha, ulice.
Zmienito to zasadniczo konfiguracje terenu wokét bu-
dynku, ktéry niegdy$ stat na niewielkim wzniesieniu
otoczony parkiem, a teraz znajduje sie o 40 cm poni-
zej poziomu ulicy. Powoduje to sptyw wody w kierun-
ku dworu, a w konsekwencji intensywne podcigganie
kapilarne wody przez mury. Podciaganiu kapilarne-
mu sprzyja tez niedostateczna izolacja pozioma w po-
staci warstwy papy, brak izolacji pionowej oraz chton-
na oktadzina korony fundamentéow z prefabrykowa-
nych ptyt betonowych imitujgcych kamien.

W roku 1972 studenci Wydziatu Konserwacji i Re-
stauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie w ramach
praktyk wykonali inwentaryzacje malowidet westybu-

kiego Konserwatora Zabytkéw w Warszawie; Sprawozdania w dzie-
sieciolecie prac konserwatorskich (1945-1955), z archiwaliéw O§-
rodka Dokumentacji Zabytkéw, Warszawa, Al. Ujazdowskie 6.

20. Tamze.

21. K. Guttmejer, biata karta dworu Mokronowskich-Skarbkéow
z roku 1977 z katalogu zabytkéw architektury ODZ w Warszawie;
M. Petsch, op. cit., s. 51.



lu22, a w roku 1974 odby# sie ostatni remont budynku
— wtedy m.in. wymieniono gontowe pokrycie da-
chu23. Prawdopodobnie od lat dziewiecdziesigtych,
kiedy dwér trafit w rece prywatne, nie ogrzewano go.
Dach i zadaszenie westybulu byly dziurawe, brak byto
rynien podokapowych ispustowych, tynki zewnetrzne
byly zdegradowane i popekane. W wyniku tych zanie-
dban nastepowata bezposrednia infiltracja wody do
whnetrza budynku.

Fatalny stan techniczny dworu w ostatnim okresie
to tylko jeden z powoddw tak duzego zniszczenia ma-
lowidet Plerscha. Przyczynity sie do tego rowniez —
wspomniane we wstepie — powojenne konserwacje
polichromii. Udokumentowane sg tylko dwie — prze-
prowadzone przez profesjonalnych konserwatoréw
w latach piec¢dziesigtych. Najwiekszym wtedy popet-
nionym btedem bylo zastosowanie takich materiatow
do utrwalania warstwy malarskiej, ktdre uszczelnity
powierzchnie $ciany. Okazato sie to, w potaczeniu
z dziataniem réznych rodzajow wilgoci oraz soli, zgub-
ne dla malowidet. Niefortunnie uzyto tez do uzupet-
nienia warstwy pobiaty gipsu, ktéry w niestabilnych
warunkach nie sprawdzit sie, oraz do reperacji wypra-
wy cementu — materiatu bedacego zrédtem zasolenia.

O zabiegach przeprowadzonych na polichromiach
w latach piecdziesigtych oraz jej zniszczeniach doko-
nanych przez powojennych uzytkownikéw dworu do-
wiadujemy sie ze sprawozdania Karola Dabrowskiego.
Konserwacje malowidet w latach 1950-1951 wykonat
pracownik PKZ — konserwator Konecki. Niewiele
wiadomo o zakresie i przebiegu prac oraz materiatach
wodwczas uzytych. Na zdjeciach z roku 1950 polichro-
mia jest w duzo gorszym stanie zachowania niz na
zdjeciach z roku 1946. Prawdopodobnie w czasie dzie-
lacym wykonanie tych zdje¢ kto$ wydrapat pobiate
wokot ornamentow do gtebokosci ok. 1 mm, niszczac
tym samym nie tylko oryginalne tto dekoracji, lecz
rébwniez powodujgc duze ubytki ornamentu.

Zespo6t konserwatoréow pod kierunkiem Bohdana
Marconiego w 1952 r. zastat malowidta brudne iprze-
malowane, wielokrotnie utrwalone w partiach orna-
mentu olejem, ktéry pozostawit , thuste zalewy i pio-
nowe struzkowate zacieki14. Po czesciowym oczysz-
czeniu powierzchni polichromii z brudu i oleju przy-
stagpiono do utrwalania warstwy malarskiej. Na pocza-
tku zastosowano roztwor szelaku, a nastepnie biatko
jajka. Zabiegi te nie daty jednak oczekiwanych rezul-
tatdbw. Ostatecznie jako $rodek utrwalajgcy wybrano
wosk. Umotywowano to tym, ze w poprzednich pra-

22. Dokumentacja konserwatorska malowidet $ciennych dworku
w Jordanowicach, Warszawal972 (1 egz. mpis nr inw. 105A-C
w archiwum Urzedu Wojewo6dzkiego Konserwatora Zabytkéw
w Warszawie; 2 egz. mpis w Bibliotece Wydziatu Konserwacji i Re-
sturacji Dziet Sztuki ASP w Warszawie.

23. K. Guttmejer, op. cit.

24. K. Dabrowski, op. cit.

25. Tamze.

26. Tamze.

each jako $rodek utrwalajacy zastosowano prawdopo-
dobnie kazeine25, ktérej nie potrafiono usung¢ (jest
praktycznie nieodwracalna). Poza tym pracownia nie
dysponowata innymi materiatami, a nie byla w stanie
sprowadzi¢ ich zza granicy26. Wosk naktadano na po-
wierzchnie malowidta na gorgco. W wielu miejscach,
aby utatwi¢ jego wnikniecie pod warstwe malarska,
wywiercono igtg mate otworki. W celu ujednolicenia
pozotktej w miejscach zabezpieczen polichromii ,,spry-
skano jg roztworem wosku™l .Jego nadmiar usunieto
benzyng. Ubytki tynku uzupetniono zaprawg wapien-
no-piaskowg, natomiast ubytki pobiaty — gipsem i ki-
tem z bielg cynkowa.

6. Supraporta Sciany po6tnocnej po oczyszczeniu i po wykonaniu
zastrzykow wzmacniajacych tynk. Fot. R. Stasiuk, 2000

6. Overdoor in north wall after cleaning and injections reinforcing
the plaster. Photo: R. Stasiuk, 2000

Na wykonanym w 2000 r. (przed przystgpieniem do
oczyszczania malowidet) zdjeciu $ciany poinocnej
i p6tnocno-wschodniej w luminescencji wzbudzonej
promieniami UV uwidocznity sie niektdre materiaty
uzyte podczas poprzednich konserwacji. Sg to mate-
riaty typowe dla konserwacji malarstwa $ciennego
w okresie od XVIII w do pol. XX w. Obecnie nie s3
juz stosowane.

Ze wszystkich spoiw uzytych w Jordanowicach —
najwiecej warunkow jako srodek utrwalajgcy spetnia
szelak28. Jak wiadomo, nie udato sie nim utrwali¢ po-
lichromii Plerscha, poza tym — z czasem zdtknie oraz
staje sie nieodwracalny. Biatko jajka ptasiego jest po
wyschnieciu nierozpuszczalne i ma sktonnosci do cie-
mnienia. Przede wszystkim jednak kurczy sie i powo-
duje spekania warstwy malarskiej, a nawet jej odpada-

27. Tamze.

28. S. Stawicki, Utrwalanie warstwy malarskiej w malowidtach
$ciennych, ASP w Warszawie, skrypt 10, Warszawa 1992, s. 44;
szelak znajduje sie na liscie Srodkéw do utrwalania (Synthetic Ma-
terial used in Conservation) opublikowanej przez Istituto Centrale
del Restauro w Rzymie w 1963 r. Zob. tez K. Dabrowski, Wptyw
warunkéw lokalnych na stan i zachowanie sie malowidet Sciennych
oraz trwato$¢ zabiegéw konserwatorskich, ASP, Warszawa 1985,
s. 79.
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7. Supraporta $ciany zachodnio-p6tnocnej: a — przed konserwacja;
b — po usunigciu starych rekonstrukcji i utrwaleniu; ¢ — po konser-
wacji. Fot. T. Sawicki

7. Overdoor in west-northern wall: a — prior to conservation; b —
after the removal of old reconstruction and reinforcement; ¢ — after
conservation. Photo: T. Sawicki

nie29. Olej, ktérym od bardzo dawna pokrywano zni-
szczone dekoracje $cienne, aby przywréci¢ im inten-
sywnos$¢ koloréow, wytwarza na powierzchni powtoke
uniemozliwiajacy tzw. respiracje muru, a takze wybty-
szcza malowidto i po pewnym czasie ciemnieje. Olej
stuzyt tez czesto jako spoiwo farb do retuszu i przema-
lowan.

Wosk, ktéry ze wszystkich materiatow uzytych do
utrwalania grotesek Plerscha poczynit najwiecej szkad,
popularny byt w konserwacji malarstwa $ciennego az
do lat szesc¢dziesigtych XX w. Przekonanie o tym, ze
nadaje on malowidtom $ciennym duzg trwato$¢ naro-
dzito sie w XVIII w., kiedy w trakcie prac wykopali-
skowych w Pompejach i Herkulanum odkrywano im-
ponujace $wietnym stanem zachowania oraz intensyw-
na kolorystyka malowidta, o ktérych btednie sgdzono,
ze sg wykonane w technice enkaustycznej. Poza Wto-
chami wosk szczeg6lnie byt popularny we Francji i An-
glii. W Anglii pod koniec XIX w. iw 1 pot. XX w. ,,za-
woskowano” olbrzymig liczbe $redniowiecznych ma-
lowidet30. I to wiasnie angielskie instytucje zajmujace
sie ochrong zabytkéw, zaniepokojone zgubnym sku-
tkiem stosowania techniki enkaustycznej do zabezpie-
czania malowidet $ciennych, zorganizowaty w latach
pieédziesigtych miedzynarodowe sympozjum, na kt6-
rym uchwalono rezolucje przeciwko uzywaniu wosku "1

Wracajac do grotesek Plerscha, poza zabiegami tech-
nicznymi, ktérym je poddano w latach 1952-1953,
dla historii konserwacji malarstwa $ciennego interesu-
jace jest rowniez, w jaki sposéb rozwigzano problem
ich prezentacji estetycznej. Na przyjeta przez zespot
Marconiego metode retuszu i rekonstrukcji zapewne
miaty wptyw popularne w latach piecdziesigtych XX w.
zasady konserwacji purystycznej, wedtug ktérych naj-
wazniejsze jest eksponowanie zachowanych partii ory-
ginalnych dzieta sztuki. Takie podejscie byto reakcja
na poprzednie konserwacje, ktérych zatozeniem byto
przywrocenie obiektowi kompletnego wygladu oraz
czytelno$ci. W zwigzku z tym wykonywano petne re-
konstrukcje brakujgcych partii, a przetarta warstwe
oryginalng przemalowywano. Natomiast w konserwa-
cji purystycznej podstawowa zasada jest jak najmniej-
sza ingerencja w oryginat i widocznos¢ retuszu. Stad
tez we wczesnym okresie powojennym powstato wiele
technik retuszu odrdznialnego — m.in. najbardziej po-

29. Tamze, s. 40.

30. A. Ballantyne, A. Hubert, 19th & Early 20th Century Restora-
tions of English Mediaeval Wall Paintings: Problems and Solutions,
(w:) Les anciennes restaurations en peinture murale, journées d etu-
des de la S. F. I. 1L C., Dijon, 25-27 mars 1993. W materiatach
konferencji w Dijon zamieszczone sg takze artykuly omawiajace
problem stosowania wosku do konserwacji malowidet $ciennych we
Wioszech i Francji (s. 107-130, 153-180).

31. The Conservation of English Wall Paintings, Being a Report of
a Committee set up by the Central Council for the Care of Churches
and the Society for the Protection of Ancient Buildings, Chairman
W. I. Croome, Central Council for the Care of Churches, London
1959.



pularne tratteggio (retusz kreska), opracowane przez
Istituto Centrale di Restauro w Rzymie, kierowany
w tym czasie przez Cesare Brandiego32.

Do uzupetnien ubytkéw warstwy malarskiej poli-
chromii Plerscha uzyto ,,farb o spoiwie jajowo-wernik-
sowym”33. Drobne ubytki scalono tzw. kolorem neu-
tralnym (obok tratteggio jedna z czesciej stosowanych
metod retuszu w tym czasie). Rekonstrukcje duzych
ubytkéw wykonano za pomocg schematycznych kon-
turéw i monochromatycznych plam barwnych. Wyda-
je sie, ze sama koncepcja takiego rozwigzania jest do-
bra, jednak zrealizowano jg niestarannie i na niskim
poziomie artystycznym. Przyktadami tych uzupeinieh
sa twarz stonca na prawym pasie ornamentu Sciany
péinocnej (il. 9a) i supraporta $ciany pdinocno-za-
chodniej (il. 7a). Przy uzupetnianiu zachowanej szczat-
kowo supraporty prawdopodobnie wzorowano sie na
zdjeciu z 1946 r. i analogicznej, dobrze zachowanej
kompozycji $ciany péinocno-wschodniej. Pomimo
tych wzorcOw monochromatyczna rekonstrukcja jest
nieudana — ma zmienione proporcje oraz brak jej
finezji grotesek Plerscha; poza tym zakrywa catkowicie
zachowane resztki oryginalnej warstwy malarskiej.

Gdy w 2000 r. przystagpiono do konserwacji $cian
po6inocnej i pétnocno-wschodniej, to wiasnie zle wy-
konane retusze i rekonstrukcje oraz zabrudzenia, za-
plamienia i wykwity soli najbardziej razity w odbiorze
estetycznym dekoracji Plerscha (il. 2a, b). Okazato sie
jednak, ze zniszczenia sg duzo powazniejsze i obejmujg
wszystkie warstwy technologiczne malowidta.

Podtoze konstrukcyjne — mur ceglany — w dolnej
czesci byto zawilgocone, a ceglty pudrowaty sie i tu-
szczyty. Badania prébek tynku wykazaty duzg zawar-
tos¢ procentowa soli34. W dolnej partii $cian bardzo
wysoka zawarto$¢ soli — zwiaszcza w probkach
wgtebnych — byta spowodowana podcigganiem kapi-
larnym wody przez ceglane fundamenty i mur. Zréd-
tem soli w warstwach wyréwnujgcych w dolnej czesci
mogta by¢ infiltracja bezposrednia wody deszczowej
oraz zanieczyszczona woda i materiaty wprowadzone
podczas prac budowlanych. Badania mikrochemiczne
probek pobranych z uzupetnien tynku (w dolnym pa-
sie nad podfoga) wykazaty sktad wapienno-cemento-
wy. Podobnej wyprawy uzyto do lat we wnece szafowej
sgsiadujacej ze Sciang pdtnocng. Cement sprzyjat miej-
scowemu utrzymywaniu sie podwyzszonej wilgotnosci
i byt dodatkowym zrédiem soli powodujacych nisz-
czenie wypraw wapiennych. Przyczyng zasolenia tynku
powyzej 1 m byta infiltracja wody przez przeciekajace
pokrycie dachowe.

Kolejnym czynnikiem sprzyjajacym zasoleniu obiek-
tu byla wilgo¢ kondensacyjna pojawiajaca sie na Scia-

32. Technika retuszu tratteggio zostata opracowana wedtug zasad
konserwatorskich C. Brandiego, ktérego najbardziej znanym dzie-
tem jest Teoria del Restauro opublikowana w 1963 r.

33. K. Dabrowski, op. cit.

34. M. Wierzbicka, Dokumentacja konserwatorska..., s. 54-56.

nach westybulu, zwtaszcza w okresach przejsciowych
(wiosna, jesien)35. Jej wystepowanie byto wynikiem
obnizenia wiasnosci izolacyjnych mokrego muru, nie-
szczelnosci otwordw okiennych i drzwiowych oraz
nieogrzewania i nieprzewietrzania budynku. Chemicz-
nie czysta wilgo¢ kondensacyjna utatwia rozpuszczanie
substancji znajdujacych sie w murze itynku oraz trans-
portuje sole w obiekcie36. Szkodliwe dziatanie soli na
tynk objawiato sie jednoczesnym wietrzeniem fizycz-
nym (w wyniku krystalizacji soli) i chemicznym (za
ktore odpowiedzialne byty gtéwnie jony siarczanowe).
Analiza jakosciowa i ilosciowa anionéw, wykonana
przy uzyciu testow Mercka, wykazata duzg zawarto$¢
jonoéw siarczanowych i chlorkowych oraz niewielka
zawarto$¢é azotynow i azotanow37.

Supraporta $ciany poétnocno-wschodniej po konserwacji. Fot.
. Wierzbicka

Overdoor in north-eastern wall after conservation. Photo:
. Wierzbicka

Lo I ®

Do degradacji wyprawy wapiennej przyczynity sie
réwniez nieodpowiednie materialty uzyte podczas po-
przednich konserwacji. Uszczelnienie powierzchni ma-
lowidta warstwami oleju, szelaku i wosku, przy siega-
jacym nawet 20% zasoleniu, doprowadzito do utraty
spoistosci i odsadzania warstw tynku. Utrudnione od-
parowywanie wodnych roztworéw soli sprzyjato po-
wstaniu bardzo duzej ilosci niezbyt rozlegtych peche-
rzy. Utworzyly sie dwa rodzaje rozwarstwieA — pomie-
dzy murem i arriccio oraz miedzy arriccio i intonaco.

Inng forma zniszczen tynku sg ubytki i pekniecia.
Ich przyczyng byly procesy wietrzeniowe oraz znisz-
czenia mechaniczne.

35. Tamze, s. 29-30.

36. Zagadnienia zwigzane ze zjawiskiem kondensacji wilgoci szcze-
gétowo omoéwit A. Mazur, Przyczyny niszczenia malowidet $cien-
nych, Warszawa 1990, s. 15-28.

37. M. Wierzbicka, op. cit., s. 55-56.
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Przyczyng ztego stanu zachowania warstw wyréw-
nujacych byta tez wadliwa technologia i technika wy-
konania. Intonaco byto dosy¢ dobrze skarbonatyzowa-
ne i odznaczato sie dobrymi wiasno$ciami mechanicz-
nymi, natomiast arriccio na skutek uzycia w zaprawie
wypetniacza o dobrym stopniu obtoczenia’s, przy wy-
stepujacym wysokim stopniu zasolenia, miato znacznie
obnizone witasnosci mechaniczne i ulegato miejscowe-
mu osypywaniu sie.
Pobiata, spetniajgca dwie funkcje — bezposredniego
podktadu oraz tta polichromii, zachowata sie w ok.
50%. Byta pociemniata, brudna, pokryta siatkg spekan
i krakelur. W wielu miejscach tuszczyla sie i miata
liczne uzupetnienia (it. 9a). Sten zachowania pobiaty
i polichromii oraz zakres uzupetnien i tat zostat
udokumentowany na zdjeciach wykonanych w lumi-
nescencji wzbudzonej promieniami UV.
Warstwa malarska zachowata sie w ok. 65%. Byia
bardzo brudna i pociemniata, a jej pierwotny charakter
ulegt zmianie. W wielu miejscach polichromia byta
poprzecierana — zachowaty sie spodnie warstwy farby
lub tylko jej $lady. Duze zniszczenia spowodowato
uszczelnienie powierzchni polichromii przez spoiwa
utrwalajgce z poprzednich konserwacji, czego sku-
tkiem byto odsgdzanie warstwy pobiaty i warstwy ma-
larskiej przez migrujace i krystalizujgce sole. Do zni-
szczen przyczynity sie tez taty i uzupetnienia z gipsu,
ktére pod wptywem wody ulegty catkowitemu rozto-
zeniu. Tworzace sie w miejscu fat krystaliczne nawar-
stwienia gipsu dwuwodnego doprowadzity do zni-
szczen graniczacej z nimi polichromii.
Polichromia mocno pociemniata na skutek zdtknie-
cia oleju, elektrostatycznych wiasnosci wosku przycia-
gajacego kurz oraz zmieniajgcego z czasem kolor sze-
laku. W wielu partiach spoiwa te spowodowaty wybty-
szczenia. SzczegOlnie zniszczona byta polichromia su-
praporty na Scianie pétnocnej, ktora zostata w znacz-
nym stopniu przemalowana i utrwalona olejem. Zmie-
nione optycznie spoiwo utworzylo ciemnobrazowe
plamy i grudki na ornamentach, przez co kolory byly
trudne do odrdznienia. Na ornamentach mozna byto
tez dostrzec liczne dziurki wiercone goraca igta w celu
wykonania zastrzykdw. Retusze, wykonane farbg
0 ,,spoiwie werniksowo-jajowym?”, byly zmienione
1pociemniate. W wielu miejscach wystepowaty prze-
malowania olejne nieusuniete podczas poprzedniej
konserwacji.
Ostatnia konserwacja grotesek Plerscha, przeprowa-
dzona w latach 2000-2001, postawita sobie trzy cele:
— usuniecie, w stopniu w jakim to mozliwe, materiatdw
wprowadzonych podczas poprzednich konserwaciji,
— powstrzymanie procesu degradacji malowidet poprzez
wykonanie odpowiednich zabiegédw technicznych,

— przywrdcenie polichromii, stanowiacej najwazniej-
szy element wystroju wnetrza westybulu, jej pierwo-
tnych funkcji estetycznych.

38. Tamze, s. 66.
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Prace rozpoczeto od wstepnej konsolidacji zagrozo-
nych odpadnieciem #tusek pobiaty i warstwy malar-
skiej. Uzyto zywicy Plexisol P-550 (opartej na meta-
krylanie butylu) rozpuszczonej w benzynie lakowej,
ktéra bardzo dobrze nadawata sie do klejenia warstw
przesyconych réznymi spoiwami z poprzednich kon-
serwacji.

Zdezintegrowany tynk wzmocniono zastrzykami
z zywicy krzemoorganicznej Funcosil Steinfestiger 300
firmy Remmers (Niemcy). Preparat ten zostat wytypo-
wany w porozumieniu z Katedrg Chemii Wydziatu
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warsza-
wie na podstawie badan zasolenia i badan mikroche-
micznych prébek wyprawy. Funcosil Steinfestiger 300
jest zywicg opartg na estrach kwasu krzemowego, sto-
sowang do wzmacniania kamieni naturalnych i sztucz-
nych, spoin i tynkéw historycznych. Zywice te stosuje
sie jako preparat jednosktadnikowy, bezrozpuszczalni-
kowy. Reaguje ona z wilgocig znajdujgcg sie w syste-
mie poréw konsolidowanego materiatu. W wyniku tej
reakcji wytrgca sie odporne na czynniki atmosferyczne,
czysto mineralne spoiwo w postaci amorficznego zelu
dwutlenku krzemu. Funcosil Steinfestiger 300 nie hyd-
rofobizuje powierzchni wzmacnianego materiatu i nie
ogranicza dyfuzji pary wodnej. Wymienione wiasnosci



9. fragment prawej bordiury $ciany potnocnej: a — przed konserwacja; b — w trakcie konserwacji, po wyretuszowaniu ubytkéw warstwy
malarskiej; ¢ — po wykonaniu rekonstrukcji twarzy storica. Fot. R. Stasiuk (a), M. Wierzbicka (b, c)

9. Fragment of the right edge of north wall: a — prior to conservation; b — in the course of conservation, after retouching missing fragments of
the painted layer; ¢ — after reconstruction of the Sun face. Photo: R. Stasiuk (a), M. Wierzbicka (b, c)

preparatu zdecydowaty o wprowadzeniu go do zde-
gradowanego i zasolonego tynku '9.Jednak ze wzgledu
na brak danych o wptywie preparatu na polichromie
stosowano go wyacznie tam, gdzie tynk miat bardzo
ostabiong kohezje. Zywice stosowano jedynie w nie-
zbednych ilosciach, ze wzgledu na mozliwo$é wysta-
pienia zjawiska ,petryfikacji” wyprawy wapiennej.
Zbytnie utwardzenie tynku uniemozliwitoby jego p6z-
niejsze podklejenie. W miejscach rozwarstwien tynku
wykonano zastrzyki z Primalu AC-33 firmy Rohm &
Haas (USA) z dodatkiem POW Mowilith DMC 2 fir-
my Hoechst (Niemcy) (il. 1, 6). £acznie wykonano na
$cianie péinocnej i péinocno-wschodniej 256 otwo-
row w celu wprowadzenia impregnatu i kleju, w tym
32 do sklejenia intonaco z arriccio (il. 1).
Rownoczesnie oczyszczano polichromie (il. 5). Do
usuwania warstw wosku, szelaku i roztozonych retuszy
najskuteczniejsze okazaty sie nastepujace mieszanki

39. Proby zastosowania zywic krzemoorganicznych do konserwacji
malowidet $ciennych prowadzone sg od dawna. Dotychczas nie
udato sie jednak wyodrebni¢ takiego preparatu, ktérego uzycie
gwarantowatoby brak zmian warstwy malarskiej. Bezpiecznie mozna
je stosowa¢ do wzmacniania zabytkowych tynkéw bez polichromii.

rozpuszczalnikow — po jednej czesci izopropanolu,
toluenu, 3% wody amoniakalnej i acetonu; po jednej
czesci dwumetyloformamidu, toluenu, alkoholu dwu-
acetonowego i wody; alkoholu dwuacetonowego i to-
luenu po jednej czeSci. W wyniku oczyszczania doszto
do ostabienia adhezji pobiaty do podtoza wyréwnuja-
cego. Niewielkie tuski i specherzenia przyklejono Pri-
maient AC-33 rozcienczonym w wodzie w stosunku
1:8 oraz 1:5.

Koncowym etapem oczyszczania byto usuwanie
przemalowan olejnych oraz zaciekow i zaplamien be-
dacych pozostatoscig po utrwalaniu olejem.

Usunieto wiekszo$¢ starych uzupeinien ubytkdw
tynku. W kilku miejscach malowidta zbyt szeroko po-
tozone Kkity skrywaty niewielkie fragmenty polichro-
mii, np. odstonieto fragment tba delfina i tryskajacy
z pyska zwierzecia strumien wody (it. 5). Skuto taty
cementowe znajdujace sie w dolnych partiach $cian

Wspétautor artykutu wzmacniat zywica Steinfestiger 300 zdezinte-
growane partie tynku w Sali Zwierciadlanej Belwederu w Warsza-
wie w 2000 r. Srodek ten bardzo dobrze utwardzit wyprawe; spo-
wodowatl minimalne pociemnienie polichromii w partii tla.
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oraz tynk we wnece szafy. Pasy odstonietego muru
ceglanego zostaty pozostawione do odsychania na ok-
res dwoch lat40. Zdecydowano sie na pozostawienie
kilku fat, ktérych kohezja i adhezja byta dobra, a skfad
obojetny dla obiektu lub takich, ktérych usuniecie
mogtoby spowodowac utrate oryginalnej warstwy ma-
larskiej (il. 1).

10. Fragment polichromii z Biatego Domku w warszawskich tazien-
kach — przedstawienie Apolla Feba (boga storica) z atrybutami: kot-
czanem ze strzatami, lukiem, wieficem laurowym oraz pochodnia,
z 1777 r. Fot. R. Opechowski, 2001

10. Fragment of polychrome from the White House in the Warsaw
tazienki — a depiction of Apollo (the Sun God) with attributes:
quiver with arrows, bow, laurel leafand torch, from 1777. Photo:
R. Opechowski, 2001

Ubytki tynku — m.in. otwory po zastrzykach — wy-
petnianio zaprawg wapienno-piaskowg z dodatkiem
trasu RK 70 (Rein Kalk) firmy Bayossan (Niemcy). Do
ostatniej, wierzchniej warstwy wypetnienia stosowano
zaprawe z wapna lasowanego i maczki marmurowej
w stosunku 1:2, zblizong charakterem do oryginalne-
go intonaco. W giebsze ubytki wprowadzano rzadsza
zaprawe Bayossan za pomocg strzykawki. Do uzupet-
nienia ubytkdéw pobiaty wybrano biaty kit fabryczny
Italstucco firmy Ditta F. Fallador-Milano (Wtochy).

Ze wzgledu na zachowang w stanie szczatkowym
oryginalng pobiate w partiach tta, zdecydowano sie na

40. Decyzje taka podjeta komisja konserwatorska we wrze$niu 2000 r.
41. Tej samej farby uzyto do pomalowania tlta wszystkich $cian.
Wczesniej pomalowano nig tta ornamentéw polichromii $ciennych
wnetrz Belwederu, gdzie data bardzo dobre rezultaty (kierownikiem
tych prac konserwatorskich byt T. Sawicki).

42. Polichromie wneki wschodniej, polichromie drzwi.

43. Bogaty materiat ilustracyjny (zdjecia archiwalne i poréwnawcze,
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pomalowanie na nowo powierzchni polichromii po-
miedzy ornamentami. Wybrano odporng na $wiatto,
przepuszczalng dla pary wodnej silikonowg farbe
w kolorze kremowym — Funcosil LA Siliconfarbe fir-
my Remitters4l. Duzg zaletg tej farby jest jej tatwa
usuwalno$¢ — mozna jg zmy¢ np. alkoholem etylo-
wym bez uszkadzania warstwy oryginalnej. Farbe po-
tozono w dwdch pditkryjacych warstwach.

Po zalozeniu nowego tta przystgpiono do uzupet-
niania ubytkéw warstwy malarskiej. Obrano rozwigza-
nie estetyczne inne niz podczas konserwacji w latach
1952-1953. Zdecydowano sie wykona¢ retusz zblizo-
ny do nasladowczego — o ton jasniejszy od oryginatu
— poniewaz groteski Plerscha precyzjg wykonania
przypominajg malarstwo sztalugowe. Poza tym uzna-
no, ze nalezy rekonstruowaé brakujgce elementy orna-
mentu. Za przyjeciem takiego rozwigzania przemawia-
ty dwa argumenty. Po pierwsze — polichromie $cienne
westybulu dworu w Jordanowicach stanowig najwaz-
niejszy element wystroju tego wnetrza i decyduja o je-
go wyrazie. Nie mozna wigc ich pozostawi¢ w stanie
niekompletnym, tym bardziej — i to jest drugi argu-
ment — Ze brakujgce elementy sg mozliwe do odtwo-
rzenia na zasadzie analogii z lepiej zachowanymi par-
tiami jordanowickiej dekoracji42 oraz innymi dekora-
cjami Plerscha (artysta powtarzat bowiem te same mo-
tywy w swoich groteskach).

Retusz wykonano pigmentami w proszku ze spoi-
wem w postaci Primalu AC-33 rozcieficzonego w wo-
dzie w proporcji 1:8 oraz gwaszami firm Tallens (Ho-
landia) i Karmanski z dodatkiem spoiwa akrylowego.
Retusz rozpoczeto od scalenia niewielkich przetaré
i ubytkow. Po uporzadkowaniu zachowanych partii
polichromii przystapiono do rekonstrukcji brakujg-
cych elementédw grotesek na podstawie analogii wyste-
pujacych w obiekcie oraz zebranego materiatu fotogra-
ficznego44 — odnalezionych zdje¢ archiwalnych poli-
chromii westybulu i fotografii innych malowidet gro-
teskowych autorstwa Jana Bogumita Plerscha, w szcze-
gélnosci Sali Pompejanskiej Biatego Domku, Sali Ba-
lowej Patacu na Wodzie i Gabinetu Monarchéw na
Zamku Krdélewskim w Warszawie. Przy rekonstrukcji
personifikacji stoica (il. 9b, c) i retuszu kotczanu
w prawej bordiurze $ciany p6tnocnej wzorowano sie
na podobnym przedstawieniu zywiotu ognia z Sali
Pompejanskiej (il. 10). Réwniez ksztatt muszli w lewej
bordiurze zrekonstruowano opierajac sie na tym sa-
mym wzorcu. Przy uzupetnianiu ksztattu rogéw, two-
rzacych owalng kompozycje otaczajaca storice, wyko-
rzystano fotografie rysunku inwentaryzacyjnego44 oraz
zdjecie archiwalne z roku 1950.

przyktady inspiracji J. B. Plerscha rycinami Giovanniego Volpato),

zebrany zostat przez wspdétautorke artykutu w teoretycznej pracy

dyplomowej oraz w cze$ci fotograficznej dokumentacji konserwa-

torskiej dotyczacej malowidet J. B. Plerscha zakonserwowanych

w ramach pracy dyplomowej.

44. Fotografie z 1952 r. wykonane przez J. Szandomirskiego odna-
leziono w zbiorach Oérodka Dokumentacji Zabytkéw w Warsza-



Najwiecej watpliwosci budzita rekonstrukcja ele-
mentu wieficzacego pas ornamentu z symbolami ognia
(il. 11). Otrzymany po scaleniu przetaré¢ ksztatt dolnej
czesci brakujacej formy sugerowal rozszerzajaca sie
rekojes¢ lub trzonek jakiego$ narzedzia. Odnalezienie
w dekoracjach Sali Balowej i Sali Pompejanskiej wsrod
symboli ognia pochodni z ptomieniem, o dolnej czesci
przypominajacej relikty zachowane w westybulu, za-
decydowato o umieszczeniu tego wiasnie elementu
w pustym miejscu w prawym pasie ornamentu $ciany
péinocnej. Jest to oczywiscie rekonstrukcja oparta cat-
kowicie na przypuszczeniu. W jej wykonaniu pomoc-
ny okazat sie element przedstawiajacy ugrowo-zielone
naczynie w dekoracji drzwi westybulu $ciany pétnoc-
nej (il. 3). Pochodnie namalowano nieco jasniej dla
odroznienia od oryginalnej polichromii.

Rézanecznik otaczajagcy pochodnie zrekonstruowa-
no opierajac sie na fotografii archiwalnej z roku 1950
i fotografii rysunku inwentaryzacyjnego. Zdjecia ry-
sunkéw inwentaryzacyjnych byly rédwniez pomocne
przy retuszu lampy i niewielkich rekonstrukcjach.

Trudny okazat sie retusz tych fragmentéw polichro-
mii, z ktérych nie udato sie usung¢ przemalowan i $la-
dow pociemniatych spoiw — np. ciemnych listkow
rosliny otaczajacej trojzab, koralowca, elementow ro-
Slinnych supraporty $ciany p6tnocnej, kompozycji Sciany
kominkowej. Watpliwosci budzito réwniez przepunkto-
wywanie partii, gdzie zachowaly sie jedynie spodnie
warstwy koloru, czesto zbyt intensywne, surowe, po-
zbawione laserunkéw i $wiatet — np. ciat elfow w su-
praporcie, twarzy starca w fantazyjnym kapeluszu. Za
zgodg komisji konserwatorskiej, w wyjatkowych przy-
padkach lekko przepunktowano ciemne pozostatosci
po spoiwach utrwalajgcych. W przypadku wiekszej po-
wierzchni zastosowano retusz kreskg po formie.

Rekonstrukcje wykonane na $cianie pdtnocnej do-
tyczyly jedynie niewielkich elementéw, ktére sie nie
zachowaty (wienczacy symbol ognia) lub byty mocno
uszkodzone (stoneczko). Inaczej sytuacja przedstawia-
fa sie na supraporcie $ciany po6tnocno-zachodniej. Po
usunieciu monochromatycznej rekonstrukcji z 1953 r.
odstonity sie jedynie relikty wici roslinnej, kosza z owo-
cami oraz btekitnego nakrycia gtowy starca (it. 7a, b).
Mimo to, podjecie decyzji o rekonstrukcji kompozycji
zachowanej w znikomym stopniu nie byto tak dysku-
syjne, jak w przypadku brakujgcego symbolu ognia,
supraporta ta bowiem z matymi zmianami zostata przez
Plerscha powtérzona na pozostatych trzech wezszych
Scianach westybulu. Na $cianie pétnocno-wschodniej
i potudniowo-wschodniej polichromia zachowata sie
stosunkowo dobrze (il. 8). Uzupetnianie ubytkow war-
stwy malarskiej supraporty zaczeto od scalenia relik-
tébw oryginatlu. Whbrew oczekiwaniom za pomocg tej
metody oraz poprzez taczenie ze soba scalonych juz

wie; przedstawiajg one rysunki inwentaryzacyjne wykonane praw-
dopodobnie cze$ciowo na podstawie zdje¢ z 1946 r.
45. Taka sarng decyzje podjeto odno$nie do pozostatych trzech pas-

11. Fragment polichromii prawej bordiury $ciany po konserwacji
i rekonstrukcji pochodni. Fot. M. Wierzbicka

11. Fragmentofpolychrome on the right wall edge after conservation
and reconstruction of the torch. Photo: M. Wierzbicka

fragmentéw udato sie zrekonstruowac ok. 50% orna-
mentu. Dopiero potem wykonano rysunkowy karton
kompozycji wzorujac sie na supraporcie $ciany komin-
kowej. Nastepnie przeniesiono rysunek brakujacej dol-
nej czesci ornamentu na $ciane. Rekonstrukcje wyko-
nano plama, niektore szczegoty podkreslono graficznie
kreskami (il. 7c).

Znajdujacy sie pod supraportag ornament w ksztat-
cie fali jonskiej, zamkniety w podtuznym prostokacie,
jest rekonstrukcja z poprzedniej konserwacji. Posta-
nowiono go zachowaé jako $wiadectwo konserwacji
z lat piecdziesigtych4\

kéw ornamentu pod supraportami wezszych $cian. Na $cianie ko-
minkowej pasek ornamentu jest oryginalny, ale mocno przetarty
i przemalowany.
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Paski wyznaczajgce pola poszczeg6lnych ornamen-
tow wykonano w kolorze ugru. Paski oryginalne byty
malowane Swiattocieniowo. Zachowaty si¢ jednak tyl-
ko ich relikty.

Metody i materialy, ktore zastosowano do konser-
wacji polichromii Plerscha w latach piecdziesigtych nie
sprawdzity sie — przyczynity sie w potgczeniu z inny-
mi czynnikami (duzym zawilgoceniem i zasoleniem)
do jeszcze wiekszej degradacji malowidet. Przyjeta wte-
dy koncepcja rozwigzania estetycznego w matym stop-
niu przywrocita dekoracji groteskowej jej pierwotne
funkcje estetyczne. Konserwacja z lat 2000-2001 wy-
korzystata $rodki konserwatorskie oparte na sztucz-

nych zywicach, obecnie powszechnie stosowanych
w7 konserwacji malarstwa $ciennego. Mamy nadzieje,
ze sprawdzga sie one lepiej niz zywice naturalne stoso-
wane pét wieku temu. Jesli chodzi o przyjety sposéb
wykonania retuszu i rekonstrukcji — wydaje sie on
stuszny, bowiem w duzym stopniu przywrécit wnetrzu
jego pierwotny wyraz artystyczny. Nalezy jednak przy-
znaé, ze pewnym odejsciem od zasad konserwatorskich
byto namalowanie pochodni w zwieAczeniu ornamen-
tu z symbolami ognia oparte catkowicie na hipotezie.
Jednak rekonstrukcje te wykonano na nieoryginalnej
wyprawie w technice fatwej do usuniecia.

The Conservation of Grotesques by J. B. Plersch on the North and Fragment of North-Eastern Wall
of the Vestibule in the Mokronowski Manor House in Jordanowice

The grotesques by J. B. Plersch in Jordanowice were
conserved thrice during the post-war period — in 1950-
1951, 1952-1953 and 1999-2001. The material applied
upon the first two occasions and the fatal technical state of
the manor house extensively damaged the paintings. The
discussed article presents the “deconservation” and “recon-
servation” of a fragment of the J. B. Plersch decorations —
the topic of a diploma study written in the Department of
the Conservation and Restoration of Works of Art at the
Academy of Fine Arts in Warsaw. The conservation dating
from the 1950s was severely criticised, although it should be
taken into consideration that it was conducted for the pur-
pose of salvaging the paintings by resorting to material
available at that time — shellac, oil, egg white, wax, plaster,
etc. During the latest conservation, it was necessary to tackle
difficult technical problems associated with the considerable
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salination and unsatisfactory condition of the plaster as well
as the necessity of removing earlier applied material, which
rendered the painted layer indelible. Disintegrated fragments
of the plaster were hardened by means of silicone resin
Funcosil Steinfestiger 300. The additional strata of wax, oil
and shellac were removed with assorted solutions of solvents.
The following stages of conservation included emulation
retouching of the missing elements of the painted layer and
small reconstruction. Such an aesthetic solution is justified
by the fact that the polychrome constitutes the most impor-
tant element of the decoration of the vestibule. Missing
elements of the grotesques could be reconstructed upon the
basis of better preserved parts of the decoration on other
walls and the doors. A comparison with grotesques by
J. B. Plersch in the White House and the Palace on Water in
the Warsaw tazienki proved to be of great assistance.



