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TECHNOLOGIE

KLEJENIE | STABILIZACJA ROZDARC OBRAZOW MALOWANYCH NA
PLOTNACH BEZ UZYCIA ZAPRAWY

roblem obrazéw malowanych bezposrednio na
P przeklejonym ptotnie, z pominieciem zaprawy,
niejednokrotnie poruszany w literaturze, pozostaje
wcigz zagadnieniem otwartym.*

Delikatne, matowe pidtna tiichlein, impastowe
obrazy impresjonistéw oraz po dzi$ dzieA powstajgce
malowidta, nie dajace sie uszeregowaé, podobne po-
przez fakt nie posiadania zaprawy, intrygujg swojg
nietypowa budowg i sktaniajg do ciggtych poszuki-
wan metod i $srodkéw konserwatorskich, uwzglednia-
jacych ich odmiennos¢.

Podktad, na ktérym spoczywa cate malowidto
(...) z zasady jest pokryty zaprawa jedno- lub dwu-
warstwowga'. Wprawdzie juz od wiasciwego prze-
klejenia wymaga sie, aby izolowalo substancje za-
warte w warstwach malarskich od podobrazia oraz
ttumito naprezenia powstajagce w wyniku pracy ptét-
na skutkiem zmian wilgotnosci. Zaprawa moze sta-
nowi¢ nadmierne obcigzenie obrazu. Jej obecno$¢ ma
jednak istotny wptyw zaréwno na wtasciwg kondycje
i stan zachowania dzieta, jak rdwniez jego estetyke.
Samo przeklejenie nie zawsze bowiem stanowi
wiasciwe uszczelnienie ptdtna i skuteczng bariere dla
warstwy malarskiej zdolnej do przesycania podtoza.
Zaprawa pomaga hamowaé wzajemnie znoszace sie
zmiany objeto$ciowe podobrazia i przeklejenia2 nada-
je podktadowi wtasciwg fakture, odpowiednie wia-
Sciwosci optyczne3 Dzisiaj brak zaprawy postrzega
sie jako btad technologiczny. Znamy jednak wiele
dziet, w ktérych ztamano ogélnie uznawang zasade
poprawnos$ci budowy obrazu i pominieto obecno$¢ za-
prawy. Przyczyng ich powstawania, obok niewiedzy,

* Niniejszy artykut autorka opracowata na podstawie witasnej pracy
magisterskiej, wykonanej pod kierunkiem prof. dr hab. M. Rozner-
skiej w ZKMiRzP UMK w Toruniu, w 1997 r.
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ubostwa czy pospiechu, byt rowniez nieprzypadkowy,
Swiadomy wybor, ktérego celem byto zaprezentowa-
nie odmiennej estetyki, che¢ wyeksponowania roz-
maicie tkanego ptotna, czy to subtelnego4, delikatne-
go, czy tez zgrubnego, nieréwnomiernegob.

Historia i technika obrazéw
malowanych bez zapraw

Sposéb malowania jedynie na ptotnie przeklejonym,
z pominieciem zakladania zaprawy zostat udoku-
mentowany juz u Herakliuszah, podajgcego doktadny
opis impregnowania ptotna Inianego klejem, napi-
nania i zamalowywania klejem, jajkiem lub guma.
W 1pot. XIV w. technika ta byta znana w pin. Wto-
szech jako tzw. metoda niemiecka7 Chociaz znane sg
obrazy réznych okreséw, obszaréw, technik i funkcji,
najbardziej reprezentatywng grupa dla obrazéw bez-
gruntowych sg obrazy, charakterystyczne witasnie dla
terenéw pin. Europy, okreslane historycznym termi-
nem Tela rensa lub Tiichlein czy Hungertiichlein8
Pojecie to utrwalit Albrecht Direr w swych dzienni-
kach z podrézy po Holandii4 za$ poczatek daty mu no-
towane w stownikach i leksykonach sztuki niemieckiej
tzw. Fastentiich'0- chusty postne i gtodowe, rozpow-
szechnione w czasach $redniowiecza. Malowane byty
przy uzyciu farb gumowych i klejowych, bezposred-
nio na cienkim, delikatnym, na ogét bielonym ptdtnie
nie gruntowanym®. Oprawione, bgdZ nie, zwykle mia-
ty posta¢ choragwi, flag, antependidwD szat, prze-
pasek wielkopostnych, malowidet usSwietniajgcych
uroczystoscild czesto malowanych obustronnield

fikacja podobrazi i spoiw malarskich w zabytkowych dzietach
sztuki, Torun 1992, s. 106.

9. D. Wolfthal, The Beginning of Netherlandish Canvas Painting
1400-1530, Cambridge 1989. s. 13 [za:] A. Stoll. J Sander. Ein
"Tiichlein'’ aus van-der-Goes-Nachfolge, ,,Maltechnik Restauro”,
1993, nr 5. s. 349 i 353.

10. Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, t. VII [za:] M Kol-
ler, Zur Technikgeschichte der Dekorationsmalerei, ,,Maltechnik
Restauro™, 1980, nr 4. s. 222.

11. I. Szmelter, Problemy dublowania obrazéw na podtozu pt6-
ciennym, Warszawa 1992, s. 93.

12. G. Pieh, op. cit., s. 32.

13. B. Rouba, Budowa techniczna obrazéw XIX-wiecznych malo-
wanych na handlowych podobraziach ptéciennych iproblematyka
ich konserwacji, Torun 1988, s. 8.

14. E. Mirowska, M. Poksifiska. B. Rouba, J. Wisniewska, op. cit.,
s. 106.
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Wykonywano je az po wiek XVI. llustracjg
moze by¢ chusta postna Gurker Domesa
z Kamten, z 1458 r., malowana przez Konrada
von Friesach, o rozmiarach 9 m x 7 m15 Na
wiek XVI przypada rozkwit techniki tiich-
lein. Cho¢ w stosunku do obrazéw tablico-
wych ciggle na uboczu, byta ona na tyle dob-
rze rozwinieta i samodzielna, ze wg lwony
Szmelter mozna uwazaé jg za poprzedniczke
wykrystalizowanej pozniej struktury wielo-
warstwowejls Cieszyta sie uznaniem staw-
nych artystow najwyzszej rangi takich, jak
Andrea Mantegna, Albrecht Direr, Giovanni
Bellini, ktérzy upowszechniali ja swymi
dzietamill Ze wzgledu na duza wrazliwos¢
do dzi$ przetrwaty tylko nieliczne. Posrod
nich mozemy oglada¢ Uwielbienie krélow
w Brukseli i Alegorie niewidomego Petera
Brueghela w Neapolu, Ztozenie Chrystusa
do grobu Dirka Boutsa, dzieta Albrechta
Direra (m.in. Ottarz Drezdenski), Hugo Van
der Goesa, Niclasa Manuela Deutscha, An-
drea Mantegni czy Hansa Bola (Sw. Jan
na Patmos)®B Niekiedy byty to niewielkich
rozmiaréw obrazy, jak np. przedstawiajacy
nocng scene modlitwy Marii, J6zefa, Anio-
téw i Pasterzy, zwany dalej Adoracja (il. 1),
autorstwa Van der Goesa (2 pot. XV w.),
0 wymiarach zaledwie 51x38 cm (facznie
z obramieniem)l Rozmiar moze wskazy-
waé na przydatno$¢ obrazu do prywatnego
nabozenstwa i na rozpowszechnienie tego
typu ptdcien.

Istotg tych obrazédw byto czesto wyeks-
ponowanie struktury powierzchni delikatnie,
subtelnie tkanego, wiotkiego ptdciennego
podtoza. Gtadka struktura tkaniny to jeden
z wazniejszych aspektow estetycznych tiich-
lein2'. Charakterystyczne takze byto dazenie
do osiggniecia efektu obustronnego przesy-
cenia ptotna farbg, poprzez malowanie na bardzo
cienkim przeklejeniu2l Ptétno drobniutko, szczelnie
tkane, czesto batyst, tafta, bgdz ptétno Iniane bielone
(Ottarz Drezdenski Albrechta Direra2) byto zazwy-
czaj impregnowane klejem zwierzecym lub biatkiem
jaja, stabilizujacym wrazliwg tkanine

Technika samej warstwy malarskiej jest ciaggle
dyskusyjna. Thomas Brachert w 1985 r. rzucit nowe
spojrzenie na mato jeszcze znany tematXs Sadzac po

15. M. Koller, Zur Technikgeschichte der Dekorationsmalerei,
»Maltechnik Restaura”, 1980, nr 4, s. 214,

16. I. Szmelter, op. cit., s. 93.

17. Ibidem.

18. E. i V. Bosshard-Van der Briiggen, op. cit., s. 16.

19. A. Stoll, J. Sander, op. cit.. przyp. 9, s. 347.

20. G. Piech, op. cit., s. 32.

21.1. Szmelter, op. cit., s. 93.
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1. Obraz przedstawiajacy nocng scene modlitwy Marii, J6zefa, Aniotéw i Paste-
rzy (Narodzenie/Adoracja), autorstwa Hugo Van der Goesa, z 2 pol. XV w.,
ilustrujacy grupe obrazéw tiichlein. Zbiory prywatne. Reprodukcja za: A. Stoli,
Ein ,, Tiichlein” aus Van-der-Goes-Nachfolge, ,,Maltechnik Restaura”, 1993, nr 5

1. Painting depicting the nighttime prayer of Mary, Joseph, Angels and Shep-
herds (Nativity/Adoration) by Van Der Goes, from the second half of the
fifteenth century, illustrating the group of tiichlein paintings. Private collection.
Reprod. from: A. Stoll, J. Sander, Ein “Tiichlein” aus van-der-Goes-Nach-
folge, “Maltechnik Restaura”, 1993, 5

zachowanych zabytkach zawsze majg one charak-
ter farby wodnej, gwaszu. Farby o matowych ko-
lorach stosowane sg w rozmaitych grubosciach.
Niekiedy ,ciezkich”, impastowych® zwykle jed-
nak cienkich kiadzionych laserunkowo. Techniki
najczesciej temperowe. Spoiwo, ze wzgledu na
brak doktadnych receptur, wcigz jest przedmio-
tem dyskusji. Na podstawie zachowanych dziet
wyodrebniono jednak grupe uzywanych spoiw.

22. B. Rouba, op. cit., s. 213.

23. A. Stoll, J. Sander, op. cit., s. 350.

24. G. Pieh, op. cit., s. 32.

25. T. Brachert, Anmerkungen zur Problematik des Tiichleinbildes,
..Maltechnik Restaura", 1985, nr 2, s. 35.

26. G. Pieh, op. cit., s. 32.

27. T. Brachert, op. cit., s. 35.



Grob Anders technike Ottarza Drezdenskiego Du-
rera okre$lit jako tempere o wygladzie gwaszuZ.
W przypadku Adoracji Krolow Petera Brueghela
w Brukseli, Albert Philippot, Nicole Goetghebeur
i Regine Guislain-Witterman wnioskowali w 1969 r.,
ze to farba klejowa2 Raport o restauracji Herkulesa
Albrechta Diurera w Germanische Museum w Norym-
berdze sugeruje, ze to niecodzienny przypadek moc-
nej tempery jajowej na ptétnie. Wg E. i V. Bosshard-
Van der Bruggen, Hans Boi w swoich tiichlein uzy-
wat gumy arabskiej lub klajstru pergaminowego.
Rozpuszczalnos$é spoiwa w wodzie (wzglednie pecz-
nienie), chudy bezpotyskowy charakter malarstwa
oraz cienko$¢ naniesionej warstwy, w przypadku ob-
razu Hugo Van der Goesa Adoracja pozwolity Annie
Stoli i Jochenowi Sandersowi na wysuniecie wnios-
kéw, ze prawdopodobnie uzyto tu kleju zwierzecego.
Dalszg wskaz6wkg na wystepowanie tegoz byta obec-
no$¢ kredy jako biatego pigmentu, ktdra wymaga
$rodka wigzgcego o bardzo gtebokim wspdtczynniku
zatamania Swiatta, a klej zwierzecy ma jeszcze gteb-
szy wspoOiczynnik zatamania $wiatta niz np. biatko
jajadd Znane sa przypadki uswietniania malarstwa
tichlein ztotem. W wyzej wymienionym obrazie
Hugo Van der Goesa widzimy, ze ztocenia wyko-
nywane byly w roznych technikach. Przyktadowo
- tarte ztoto ze spoiwem uzywanym do farb, nano-
szono bezposrednio na warstwe malarska (aureole),
cienkim pedzlem z witosia tak, jak ilustrowat to Cen-
nino Cennini3. Ztoto ptatkowe ktadziono na biatym
podktadzie zawierajgcym biel otowiang, miod, cukier
w krysztatach (brzegi szat), a takze na gruncie za-
wierajgcym czerwong glinke tlenkéw zelaza, pokry-
tym warstwg kleju lub gumy (brzegi obrazka), co jest
charakterystyczne dla ztocen na pergaminiel
Podobienstwo techniki ztocenia do stosowanej na
pergaminie wydaje sie nieprzypadkowe, bowiem
czesto podobna subtelnos¢ i delikatno$¢ cechowata
obydwie dziedziny sztuki.

W $redniowieczu obserwujemy upowszechnienie
malarstwa bezgruntowego w postaci dekoracyjnych
tkanin, chorggwi tworzonych przez malarza dworu
i miasta. Obok artystycznego rozwoju obrazu sztalu-
gowego na ptétnie, powstawato owo lekkie i tanie
malarstwo na tkaninach, wyptywajace czesto z po-
trzeb ekonomicznych - jako imitacja kosztownych

28. Wyczerpujagce badania istnieja odnosnie Modlitwy Kréléw
Brueghla (Philippot i in., 1969 r.). Ukrzyzowania Boutsa (Mas-
schelein-Klleiner i in. 1978/79 r.). Ztozenia do grobu Boutsa
(Bamford i in.. 1986 r.). Zwiastowania Boutsa (Leonard i in., 1988
r.), Panny z Dziecieciem, $$. Barbarg i Katarzyng Massysa (Roy,
1988 r.) [za:] A. Stoll, J. Sander, op. cit.

29. T. Brachert, op. cit., s. 36.

30. A. Stoli. J. Sander, op. cit., s. 350 i 353.

31. C. Cennini, Rzecz o malarstwie, Wroclaw 1955, roz. 151.

32. A. Stoll, J. Sander, op. cit., s. 351, por. C. Cennini, op. cit.,
s. 158.

33. M. Koller, op. cit., s. 214.

haftowanych kobiercéw i dekoracji $ciennych3
Od 1420 r., zwtaszcza w XVI w. upowszechniono te
forme malarstwa jeszcze bardziej, gtéwnie we Flan-
drii, w ktérej nastgpit szczeg6lny rozwdj tej specja-
lizacji. W 1604 r. Carel van Mander pisat, ze w pot.
XVI w. w mieScie Mechelen przeszto 150 warsztatow
pracowato w tej technice przy wytwarzaniu gobeli-
néw. Skutkiem zakazu wyrobu gobelinéw wydanego
przez cesarza Karola V w 1544 r. warsztaty przeszty
na produkcje malowanych kobiercow3® Tansze od
gobelinéw i szybkie w wykonaniu w krdtkim czasie
staty sie popularne we Flandrii. Czarne obrzeza, czes-
to wykanczajace dekoracje malowane wskazujg na
tkane pierwowzory. Gobeliny z tego okresu bowiem
przewaznie zaopatrywane byty w czarne lub ciemno-
niebieskie obrzeze, przejmujace funkcje estetycznag
ramy3. Takag pozostato$¢ w postaci czarnego obra-
mienia odnajdujemy réwniez w omawianym juz, nie-
wielkim obrazku Hugo Van der Goesa Adoracjall co
wydaje sie potwierdzaé jedng z mozliwych gatezi ro-
dowodu tego rodzaju malarstwa.

Rozwdj malarstwa czysto dekoracyjnego w duzej
mierze przyczynit sie do powstania i rozpowszech-
nienia malowidet bezgruntowych. O poczatkach no-
wozytnego malarstwa dekoracyjnego pisze Cennino
Cennini, a 150 lat p6zniej GiorgioVasari. Na p6tnocy
niektdre warsztaty Sci$le dekoracyjne idee inicjowaty
i rozpowszechniaty juz w Sredniowieczu (tablice ot-
tarzy otaczano malowanymi profilami ram, czesto
w technice klejowej; ornamentami pokrywano tylne
strony ottarzy). We Wtoszech X1V w., a w obszarze
niemieckojezycznym w XV w., obserwuje sie uprasz-
czanie technik wykonywanych dekoracji8 W pew-
nych dziedzinach malarstwa (np. ottarzowe) zauwa-
zalna jest coraz wieksza Swiezo$é, przypominajgca
cechy akwareli, ktéra wtasnie w tym czasie artystycz-
nie sie usamodzielnia (akwarele DLirera)® W rene-
sansie z tematyka malarstwa bezgruntowego tgczy sie
malarstwo okre$lane jako gouache czy d quazzo.
Poczawszy od Cenniniego wspomina o tym sposobie
malowania Paolo Pino (1542 r.), Giorgio Vasari
(1555 r.), Armenini (1584 r.)& Etymologie i zakres
znaczenia tego okreé$lenia doktadniej opisat Ernst
Berger4l Znaczy ono tyle, co technika wodna farby
kryjacej na bazie kleju lub gumy, uwazanych jako
réwnorzedne.

34. E. i V. Bosshard-Van der Bruggen, op. cit., s. 16.

35. H. Floerke, Carel van Mander, Das Leben der niederlandischen
und deutschem Maler, s. 52 [za:] E. i V. Bosshard-Van der Brug-
gen. op. cit., s. 16.

36. E. i V. Bosshard-Van der Bruggen, op. cit., s. 16.

37. A. Stoll. J. Sander, op. cit., s. 347.

38. M. Koller, op. cit., s. 210.

39. W. Koschatzky. Dar Aquarell, Entwicklung-Technik- Eigen-
art. Wien-Minchen 1970 [za:] M. Koller, op. cit., s. 216.

40. A. Stoll. J. Sander, op. cit., s. 347.

41. E. Berger, Qellenfur Maltechnik wahrend der Renaisance und
deren Folgezeit, Miinchen 1901 [za:] M. Koller, op. cit., s. 314.
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Technika ta przybyta prawdopodobnie z pétnocy,
tak jak zazebiajace sie z nig malarstwo tiichlein, cho¢
postugiwali sie nig rowniez malarze witoscy. Byla
wykorzystywana w pracach takich, jak dekoracje te-
atralne czy Swigtecznef Zachowane przyktady znane
sg dopiero z okresu baroku, co wigze sie z programo-
wg wrecz przemijalnoscig wykonywanych na zlece-
nie ilustracji na potrzeby uroczystosci, przedstawien
(fingowane pejzaze, tuki tryumfalne, itp). W technice
gouache malowano na ptdtnie lub drewnie. Wedtug
materiatow Zrédtowych ptoétno wstepnie pokrywano
klejem, a podczas malowania od strony tylnej stale
nawilzano43 W XVIII w. rozkwita malarstwo dekora-
cyjne, zwtaszcza w obszarze niemieckojezycznym.

W dekoracji zabudowan patacowych tgczono naj-
rézniejsze techniki, w tym w duzej mierze wykorzys-
tywano malarstwo bezgruntowe# Wieszano ogrom-
ne ptdtna nascienne, malowane w technikach klejo-
wej, kazeinowej, tempery olejowej, jako wsad ma-
larstwa $ciennego czy tez jego imitacje (nasuwa sie tu
skojarzenie z XVI-wiecznymi imitacjami flandryjs-
kich gobelinéw). Narozniki pomieszczen czy tez cate
§ciany czesto opinane byly tkaninami (Wieden,
zamek w Schénbrun), naciggnietymi na rame z was-
kimi listwami ozdobnymi. Powodzeniem cieszyta si¢
matowa technika klejowa na niegruntowanym ptotnie
Inianym, pozwalajgca imitowac tapete. Bardzo wazng
role odgrywata rypsowa struktura ptétna majgca imi-
towac strukture tkaniad Ten sposéb zdobienia stoso-
wano zaréwno w pomieszczeniach kosScielnych, jak
i reprezentacyjnych, zwtaszcza w 2 pot. XVIII stule-
cia. Liczne przyktady zachowane sg m.in. w Austrii
(Tyrol, Heiligenkreuz, Dolna Austria, Vorau, itp.)40
Z czasem podobnie zaczeto zdobi¢ réwniez domy
mieszczanskie. Znane sg nawet XIX-wieczne tapety
w postaci malowanych, niegruntowanych ptocien
opinajacych $ciany. Przyktadem bawetniana tapeta
z 1830 r. w Elsalk (il. 2), nalezgca do tradycji roman-
tycznego malarstwa krajobrazowego4r. Farby wodne
o charakterze gwaszu natozono tu na zaimpregno-
wang tkanine. Stuzyta ona prawdopodobnie przy-
ozdobieniu przestrzeni w domu mieszczanina dolno-
saksonskiego48

42. M. Koller, op. cit., s. 214.

43. Ibidem.

44. Ibidem, s. 216.

45. Ibidem.

46. Ibidem.

47. H. Helbig, Eine Tiichleinmalerei aus dem Jahre 1830, ,Mal-
technik Restauro"”, 1992, nr 4, s. 229.

48. lbidem.

49. H. Helbig X1X-wieczng tapete zakwalifikowat do grupy tiichlein.
50. E. Berger, Istorija razwitija tiechniki masliannoj ziwopisi,
Moskwa, 1961, s. 213.

51. Ibidem.

52. K. Slesinski, Na czym i czym malowano w dobie romantyzmu
w Krakowie, ,,Ochrona Zabytkéw”, 1969, nr 2, s. 122.
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Niewatpliwie historyczne malarstwo okre$lane
mianem tiichlein, obejmujace réwniez grupe tapet
i Sciennych dekoracji49 stanowi podstawe do badania
obrazéw bez zapraw. Obok jednak powstawaty im
powstaja liczne przyktady, ktére nietatwo sklasyfiko-
wac, powodowane zaréwno estetycznymi, jak réw-
niez praktycznymi wzgledami. W traktacie Palomina
(XVI-XVIIl w.), znalazto sie stwierdzenie, ze cza-
sem z po$piechu mozna ptotno powlec jedynie warst-
wa kleju i po wyschnieciu malowa¢ bezposrednio
olejno%0 Borghini (traktat Il Riposo, 1584 r.), pod-
kresla praktycznos$¢ i wygode obrazéw malowanych
tzw. flandryjskim sposobem, gdzie na ptotno Iniane
nanoszono jedng lub dwie warstwy kleju. Takie ob-
razy mozna fatwo zwija¢, wywozi¢ gdzie potrzeba5L

O zaprawach XIX-wiecznych niewiele jest infor-
macji z uwagi na rozpowszechnienie sie ptdcien grun-
towanych fabrycznie® Wiadomo jednak, ze impresjo-
nisci, a pézniej ekspresjonisci, poczatkowo z ubdst-
wa, za$ ostatecznie celem przeciwstawienia sie zasta-
nemu porzadkowi, dopuszczali podobrazia chropowa-
te, niepokryte zaprawg3 takze niejednokrotnie nieprze-
klejane, z wtdkien dotad nie stosowanych (np. juta)%
XX-wieczne malarstwo ,dzikich” jest konsekwencja
sztuki X1X w., kiedy odrzucone zostaty wszelkie obo-
wigzujace normy, pieczotowicie niegdys$ pielegnowa-
ne w cechach® warsztatach i przez indywidualnych
artystow. Teraz swobodnie mogto rozwija¢ sie ma-
larstwo odzwierciedlajgce przezycia artystow, chwi-
lowe ulotne dosSwiadczenia, za pomocg naktadania
farb reka, pedzlem, chlapania, itp. P+6tno tylko w nie-
ktorych przypadkach byto gruntowane czy wernikso-
waned To, co dotad byto normg zostato niemal cat-
kowicie zagubione w gaszczu roznorakich pomys-
téw malarza, wymykajacych sie zasadom technolo-
gicznym5/. Obsesja materiatlowa we wspdiczesnych
dzietach sztuki, w ktérych materiat stat sie wyrazem
mysS$li, idei, sprzyjata pomijaniu zapraw, eksponowa-
niu faktury podobrazia® i nowych splotéw podkre-
$lajacych efekt wibracji warstwy malarskiej®

Szwajcar Paul Klee (1879-1940 r.), drugi obok Wa-
syla Kandinskiego wielki intelektualista sztuki XX w.
moze by¢ tu dobrym przykiadem artysty, ktéry im

53. B. Rouba. op. cit., s. 8.

54. E. Mirowska, M. Poksinska, B. Rouba, J. Wisniewska, op. cit.,
s. 213.

55. M. Althofer, Das 19 Jahrhundert und die Restaurierung Beit-
rage zur Malerei [w:] W. Slesinski (ree.), ,,Ochrona Zabytkéw™,
1989,nr 3-4,s. 311.

56. M. Althofer, Die ,,schnellen” bilder der Neuen Wilden, ,Mal-
technik Restauro”, 1984, nr 1, s. 50.

57. A. Janicka, Technika i technologia dziel kilku wspétczesnych
malarzy warszawskich, ,,Ochrona Zabytkow”, 1985, nr 2, s. 122.
58. M. Althofer. Restaurierung moderner Malerei Tendenzen, Ma-
terial Technik, Minchen. 1985 |w:j W. Slesinski (rec.), ,,Ochrona
Zabytkoéw”, 1986, nr 3, s. 234.

59.1 Szmelter, op. cit., s. 92.



2. Malowana tapeta z Elsal (1830), nalezgca do tradycji romantycznego malarstwa krajobrazowego, wykonana w technice wodnej na zaim-
pregnowanej tkaninie, zaliczana do grupy obrazéw tiichlein. Reprodukcja za: H. Helbig, Eine Tiichleinmalerei aus dem Jahre 1830,

»Maltechnik Restauro”, 1992, nr 4

2. Painted wallpaper from ElsaB (1830), typical of the tradition of Romantic landscape painting; water technique on impregnated canvas,
regarded as representative of tiichlein paintings. Reprod. from: H. Helbing, Eine Tiichleinmalerei aus dem Jahre 1830, “Maltechnik

Restauro"”, 1993,4

lepiej poznawat sztuke dawng, tym bardziej ignoro-
wat wszelkie normy i mody®&. Chciat by¢jak nowo-
rodek, nie wiedzgcy absolutnie nic o Europie (...)
niemaljak prymitywi. Jego prace, na ogo6t niewielkich
formatoéw, wykonane w réznorakich technikach (tem-
pera, olej, na papierze, muslinie, ptdtnie workowym),
stworzone sg jakby od niechcenia, w mysl progra-
mowego niedokonczenia, oszczednosci S$rodkéw'lL
Arabska piesn (91 x 60 cm) wykonana na rzadkim
ptétnie jutowym, bez gruntu, znakomicie ilustruje je-
go tworczos¢ oraz zwigzek z malarstwem bezgrunto-
wym. Forma jest tu celem nadrzednym, determinujg-
cym dobér srodkow, materiatdw i rezygnacje z ty-
powej budowy obrazu.

Innymi pobudkami kierowali sie i kierujg do dzi$
niektérzy tworcy obrazéw dewocyjnych, produkowa-

60. M. Rzepinska, Siedem wiekéw malarstwa, Wroclaw 1991,
s. 450.

61. Ibidem.

62. W XVIII i XIX w. warsztaty te byty bardzo popularne; Gidle
kolo Czestochowy byty jednym z najbardziej znanych o$rodkéw
malarstwa dewocyjnego.

nych masowo i w celu oszczednoS$ci czasu i srodkéw
upraszczanych, m.in. przez pominiecie zapraw (il. 3).
Przyktadem tego zjawiska, trwajgcego az po wiek
XX, moze by¢ obraz przedstawiajagcy Matke Boska
Gidelska, nalezacy do tzw. warsztatdw czestochow-
sko-gidelskich, istniejagcych przynajmniej od 1 pot.
XVII w.@ Obrazy tego typu produkowano wrecz tas-
mowo, na og6t na bardzo cienkim ptétnie rozpina-
nym z metra, nie rozcigganym na krosnach (il. 4).
Liczne rzesze wiernych wymuszaty konieczno$¢ ma-
sowej ,produkcji” przedstawier upamietniajacych
cudowne wydarzenia czczonych miejsc. Na ogét byty
to ptétna bezgruntoweB wg Anny Kuczyniskiej-lra-
chiej, wrecz ,,prymitywne”64 Ptétna te z reguty tylko
przeklejano, a warstwe gruntu zaktadano jedynie pod
ozdobny ornament. Malowano je temperat

63. K. Rachuta. Problem uzupetnien ubytkéw w cienkiej warstwie
malarskiej na przyktadzie obrazu M. B. Gidelskiej, ,,Ochrona Za-
bytkéw", 1990, nr 3,s . 150.

64. A Kunczynska-Iracka, Malarstwo ludowe kregu czestochow-
skiego, Wroctaw 1978, s. 108.

65. K. Rachuta, op. cit., s. 150.
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Czy obrazy malowane bez zapraw kwa-
lifikujg sie do rozpatrywania ich w kontek-
$cie malarstwa czy tekstyliow jest pytaniem
otwartym. Pod szerokim pojeciem ,,obrazéw
bez krosien” czesto kryja sie rowniez przy-
ktady omawianego malarstwa, jak chocby
prawostawne plaszczenice. Ptaszczenica, ina-
czej epitafion, to prostokatna tkanina z cen-
tralnie umieszczonym malowidtem mart-
wego Chrystusa. Noszono jg w procesjach,
a w liturgii wielkopostnej wystawiano na
ottarzu. Przyktad techniki wykonania prezen-
tujg dwie XIX-wieczne plaszczenice prawo-
stawne, z ktérych jedna malowana jest na
attasie cienka olejng warstwg jedynie na
przeklejeniu, druga - nawet nie przeklejona
- byta tylko w $Srodkowej czesci wstepnie
pokryta chudg temperg na bazie jaja ku-
rzego“. Mozna tu réwniez przytoczy¢ przy-
ktad chorggwi okazjonalnych, sztandardw,
nie tylko natury sakralnej. Choragwie
wojskowe (np. piechoty z XVII i XVIII w.),
sztandary marynarki wojennej, harcerstwa
itp., czesto malowane byty na delikatnym
jedwabiu bez uzycia zaprawy. Ten uprosz-
czony sposob wykonania wynikat po czesci
z konspiracyjnych warunkéw, w jakich pow-
stawaty. Reprezentantem moze by¢ obustron-
nie malowany olejno sztandar 89 Mazowiec-
kiej Druzyny Harcerskiej67.

Pod szerokim pojeciem obrazéw bez-
gruntowych znajdziemy réwniez m.in. ja-
ponskie, jedwabne tkaniny przesycane
dwukrotnie od odwrocia spoiwem wodnym
(dosa)™, malowane tuszem®&

3. Wizerunek Matki Boskiej z Dziecigtkiem. Obraz nieznanego autora, ilustru-
jacy masowo powstajacg twérczo$¢ dewocyjna, obejmujaca czesto obrazy bez
zapraw, upraszczane w celu oszczedzenia czasu i $rodkéw. Zbiory prywatne

3. Madonna and Child. Painting by an unidentified author, illustrating mass-

produced devotional art works which frequently included paintings without

Zniszczenia obrazow bez zapraw

Trwato$¢ kazdej rzeczy wykonanej przez

cztowieka zalezy od uzytych materiatéw, sposobu
ich zastosowania, warunkéw otoczenia i ekspozycji.
W przypadku obrazéw o stanie zachowania decyduje
zaréwno kazdy z osobna uzyty materiat, jak i wza-
jemne oddziatywanie na siebie poszczeg6lnych sktad-
nikéw i warstw. Jesli chodzi o podtoze, w duzym sto-
pniu o wytrzymato$ci i odpornosci ptétna na czyn-
niki niszczace decyduje jego struktura. Poczawszy od
rodzaju splotu, zapetnienia i gestosci tkaniny az po
strukture pojedynczych nitek (sposéb i stopien skre-
cenia widkien tworzacych nitke, nierownomiernosé,

66. M. Lubryczynska, Krytyczne omoéwienie konserwacji malowi-
det na tkaninach na podstawie wybranych prac przeprowa-
dzonych na Wydziale Konserwacji ASP w Warszawie, Materiaty
z konferencji zorganizowanej przez ASP i Osrodek Dokumentacji
Zabytkéw w Warszawie dn. 9 kwietnia 1984, dotyczacej konser-
wacji malowidet bez krosien, 1985, z. 1/12.

67. M. Hryszko, Niektére metody konserwacji sztandaréw stosowane
w oddziale warszawskim PKZ, Materiaty z konferencji. Warszawa
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priming ground, simplified for the sake of saving time and measures. Private
collection

grubos$¢ wiokien) zalezy wytrzymatosé ptotna, szyb-
kos$¢ chtoniecia pary wodnej i mozliwo$¢ zatrzymy-
wania przez tkanine naprezen, powstajacych wew-
natrz struktury na skutek zmian klimatycznych
otoczenia® Im wieksza niero6wnomierno$¢ budowy
ptotna, tym wieksza sktonno$¢ do uwidaczniania sie
pracy ptétna w postaci charakterystycznych spekan
warstwy malarskiej, gorsza tolerancja na urazy
mechaniczne, gwattowniejsza reakcja na zmiany wil-
gotnosci, a zatem intensywniejsza, lokalnie zrézni-
cowana praca ptdtna7l

1985.s. 30.

68. Spoiwo dosa sktadato sie z 10 momme (momme = 58,33 grama)
przezroczystego Kkleju (nikawa), miatkiego atunu (mioban) w il. 5
momme i wody w il. 1szo (szo = 109,75 sze$ciennych cali angiel-
skich. czyli ok. ¢wierci litra wody).

69. J. Hoplinski, Farby i spoiwa malarskie, Wroctaw 1990, s. 201.
70. B. Rouba, op. cit., s. 225-226.



Obraz sktada sie z materiatdw higroskopijnych,
ktére bagdz chtongc wode z powietrza lub bezposred-
nio z otoczenia, bagdz parujgc, zmieniajg swojg obje-
to$¢. Praca, jakg wykonujg wtedy wtdkna ptdtna pecz-
niejac badz kurczac sie, przyczynia sie do zmian
w strukturze ptotna i w calym obrazie. Poszczegodlne
elementy sktadowe obrazu, w rézny sposéb reagujace
na zmieniajacg sie wilgotno$¢ otoczenia, ttumig lub
poteguja wzajemnie swojg prace. Np. w ukiadzie
warstwa przeklejenia - ptotno, klej peini funkcje
opozycyjng w stosunku do pracy pitotna. Jesli jest
odpowiednio dobrany dla danej tkaniny, uktad bedzie
funkcjonowat sprawnie, przez diugi czas nie do-
puszczajac do uwolnienia sie naprezen przewyzszaja-
cych granice wytrzymatosci ptotna i prowadzacych
do odksztatcen czy rozerwania. W miare jednak upty-
wu czasu, skutkiem zewnetrznych czynnikdw nisz-
czacych oraz nadmiernej pracy, ptotno - jak kazdy
inny materiat - ulega ,,zmeczeniu". Traci zdolnos$¢
pochtaniania naprezeh i staje sie coraz mniej spre-
zyste", podatne na uderzenia, urazy mechaniczne,
sktonne do obwisania. Nieuniknione sg bowiem pro-
cesy starzenia nawet najlepszych materiatdéw po-
wodowane takimi czynnikami, jak: zmienna wilgot-
no$¢, Swiatto, tlen, gazowe zanieczyszczenia po-
wietrza, state zanieczyszczenia (kurze, pyty), orga-
nizmy zywe, itp.3

Pod wptywem czynnikéw chemicznych widkna
ptotna ulegajg procesom utleniania, hydrolizy, w wyni-
ku czego ptotno traci elastycznosé, staje sie kruche#
i tamliwe. Swiatto, tlen i woda aktywizujg hydroli-
tyczny rozktad wielkoczgsteczkowych zwigzkéw or-
ganicznych, wchodzgcych w sktad klejow i ptotna.
Utlenianiu i hydrolizie sprzyjajg zanieczyszczenia
gazowe powietrza. Kwasne zanieczyszczenia powie-
trza, np. tlenki siarki, azotu, rozpuszczone w parze
wodnej skondensowanej w porowatej strukturze ma-
teriatow malarskich inicjujg proces hydrolizy spoiw
weglowodanowych i biatkowych, celulozy i barw-
nikbw pochodzenia roslinnego7. Zanieczyszczenia
state (kurze, pyty, sadze) mogag réwniez zawierac
substancje utleniajace, np. tlenki zelaza i manganu,
czy tez bakterie, strzepki grzyboéw rozwijajace sie
w warunkach podwyzszonej wilgotnosci i powodujg-
ce biochemiczny rozktad celulozy. Uzyte spoiwa i pig-
menty, podobnie jak podtoze, ulegajg procesom de-
strukcji. Na skutek tych czynnikéw higroskopijne
spoiwa organiczne i barwniki pochodzenia roslin-
nego, poddajg sie procesom utleniania, hydrolizy.

71. Ibidem, s. 231.

72. lbidem.

73. Lehmann, Chemia malarstwa ijego konserwacji, BMiOZ,
t. XXXVII, 1974.s. 186.

74. W. Slesinski, Konserwacja zabytkéw sztuki, t. 1- Malarstwo
sztalugowe i Scienne, Warszawa 1989. s. 34.

75. Lehmann, op. cit.. 186-199.

przyspieszanej przez $wiatto i kwasne zanieczysz-
czenia powietrza, tracac swa elastycznos$¢ i spoistosé.
Po latach procesow utleniania spoiw, warstwy ma-
larskie - podobnie jak ptécienne podobrazia - stajg
sie tamliwe i nieelastyczne®

Malowidta bez gruntéw starzejg sie na skutek
dziatania tych samych czynnikéw niszczacych, ktére
dotyczg typowych obrazéw, sktadajacych sie z pod-
toza, przeklejenia, zaprawy i warstwy malarskiej.
Zakres i charakter zniszczen w znacznym stopniu
determinuje tu dodatkowo wrazliwa technika wyko-
nania (czesto spoiwa wodne, bardzo delikatne, cien-
kie ptotna) oraz sposéb uzytkowania i przechowywa-
nia wynikajacy z petnionej funkcji.

Delikatne ptotna tiichlein czesto juz w momencie
powstawania traktowane byty jako krotkotrwate, stad
wybor jak najprostszej, szybkiej i oszczednej techni-
ki. Warstwy farby byty niekiedy tak cienkie, ze po-
grazaty sie, zatapiaty sie w pidtnie, ktére niemal je
wchtaniato77. W Adoracji Van der Goesa cienko na-
niesiona warstwa malarska jest miejscami tak mocno
otarta, ze pigmenty zachowaty sie tylko w zagtebie-
niach tkaniny® (it. 5).

Brak gruntu mdgt tez powodowac przenikanie
farby na drugg strone ptotna (sztandar 89 Mazo-
wieckiej Druzyny Harcerskiej przy LO im. Marszatka
St. Matachowskiego w Ptocku™). Chorggwie, sztan-
dary, chusty postne, szarfy, przepaski przeznaczone
do uswietniania uroczystosci kosScielnych i $wiec-
kich, malowane w technikach wrazliwych na wilgo¢,
petnigc swa funkcje czestokro¢ narazone byty na ta-
kie niesprzyjajace warunki, jak stonce, wiatr, deszcz.
Prowadzito to do powstawania wybrzuszen, pofa-
lowania powierzchni i rozwoju ple$ni8 Nie napi-
nane na krosna, nie oprawiane ulegaty rozdarciom,
znieksztatceniom. Podczas przechowywania, w zwi-
sajacych fatdach gromadzit sie kurz, tkanina mart-
wiata. Podobnie taSmowo produkowane obrazy de-
wocyjne (Matka Boska Gidelska) nigdy nie rozpina-
ne na krosnach, noszg $lady utrwalonych zataman,
zagniecen, rozdar¢8L Prawostawne ptaszczenice pod-
czas nabozenstw wielkopigtkowych wystawiano po
to, aby wierni oddawali cze$¢ przez ucatowanie ran
Chrystusa - obecnie to miejsca najwiekszych prze-
tar¢ i ubytkdw warstwy malarskiej&

Tkaniny obiciowe, jak tapeta z Elsal}, noszg $lady
nieumiejetnego montazu i demontazu (poszarpane,
powyrywane, podziurawione brzegi) oraz $wiadome-
go wycinania materii zabytkowej.

76. W. Slesiriski, op. cit., s. 33.

77. G. Pieh, op. cit., s. 32.

78. A. Stoll, J. Sander, op. cit., s. 351.
79. H. Hryszko, op. cit., s. 31.

80. H. Helbig, op. cit., s. 230.

81. K. Rachuta, op. cit., s. 150.

82. M. Lubryczynska, op. cit., s. 14.
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4. Fragment obrazu przedstawionego na il. 3. Produkowane w duzych ilosciach obrazy dewocyjne powstawaty czesto na cienkich, drobno

tkanych ptétnach (tu ptétno bawetniane)

4. Fragment of the painting from fig. 3. Mass-produced devotional paintings were frequently executed on thin, finely woven canvases (here:

cotton canvas)

Bywato, ze tworcy zupeinie nie troszczyli sie
0 trwato$¢ swoich obrazéw, dobierajgc technike i ma-
teriaty. Nie mogt przetrwaé bez uszczerbku obraz
Arabska piesn z 1932 r. Paula Klee, malowany na
rzadkim jutowym ptétnie, o nieréwnej, zgrubnej struk-
turze powierzchni, kruchym, tamliwym i suchym,
ponadto nie oczyszczonym z zabrudzen i kurzu przed
zatozeniem warstwy malarskiej. Przedza jutowa, za-
wierajgca najmniejszg ilo$¢ celulozy w pordwnaniu
z konopng i Iniang, jest z nich najbardziej krucha
ltamliwa, co pogiebia sie jeszcze pod wpltywem dzia-

83. G.L. Stout, R. J. Getteus, Painting Materials, A Short Encyclo-
paedia, New York 1966, s. 227-229 |za:| |. Szmelter, op. cit.,
s. 113.

84. H. Althofer, Moderne Kunst - Handbuch der Konservierung,
Disseldorf 1980. W. Slesifiski (rec.), ,Ochrona Zabytkéw”, 1981,
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tania $wiatta. Swiatto powoduje tez jej brunatnienie®
Tworcy sztuki nowoczesnej, lekcewazac poprawnosé
i normy wypracowane przed wiekami, posuneli sie
nawet tak daleko, ze wprowadzili zamierzone zabiegi
»postarzania” dzieta®8 Uzywali rozmaitych materiatéw
niekorzystnych dla obrazu, np. baweiny& ktéra ma
0 wiele nizszg wytrzymato$¢ mechaniczng od Inu oraz
sktonnos$¢ do odksztatcen, czego przyczyng jest brak
ligniny w budowie szkieletu wtdkna, odpowiedzialnej
za wytrzymato$¢ i sztywno$¢ widkien. Dodatkowo
cechuje ja brak odpornosci na mikroorganizmy#8.

nr 3-4, s. 232.

85. H. Althofer, Die ,,schnellen* Bilder der Neuen Wilden, ,,Mal-
technik Restauro”, 1984, nr 1, s. 50.

86.1 Szmelter, op. cit., s. 92.



Omawiajgc zniszczenia obrazéw i ich przyczyny
nie sposéb pomingé powstatych nieumy$inie podczas
prac konserwatorskich. Cheé niesienia pomocy oka-
zywalta sie niekiedy zgubna dla obiektu. Dziatania ta-
kie, jak szycie, cerowanie sztandarow, tkanin obicio-
wych spetniato swojg role, zwtaszcza gdy nie znano
innych metod, z drugiej jednak strony rozsuwajac
witdékna i dziurawigc tkanine, ostabiato ja lokalnie8.
E. i V. Bosshard Van der Bruggen twierdzg, ze pozos-
tato niewiele ptécien tiichlein, w ktére nie ingerowali-
by restauratorzy. Cho¢ intencje bywaty stuszne, nie-
witasciwy dobér srodkéw i metod powodowat nieko-
rzystne zmiany. Obrazy nieprawidtowo naklejane, prze-
waznie przesycane pokostem, utracity swoj optyczny
efekt i powab charakterystyczny dla malarstwa farba-
mi wodnymi& lekko$¢, delikatno$é bezpotyskowosé
chudej techniki. Tak, jak stato sie to w przypadku nie-
wielkiego obrazu Maki Vincenta Van Gogha® nama-
lowanego bezposrednio na przeklejonym piétnie, kt6-
ry podczas konserwacji zdublowano na mase wosko-
wo-zywiczng powodujac jego mocne pociemnienie.
Podobnie postgpiono, wywotujgc ten sam skutek, z ma-
lowanymi na niezwykle cienkim gruncie, obrazami
Skrzypek i Portret z siedmioma palcami Marca Cha-
gala. Podejrzenia o przenikniecie $rodka dublujgcego
przez tkanine na lico nasuwajg takze brazowe resztki
w zagtebieniach i widknach obrazu Adoracja Hugo
Van der Goesa, zespolone z resztkami pokostu, kt6-
rym niegdy$ zdecydowano sie pokry¢ warstwe ma-
larskg dla jej zabezpieczeniaQ

Ostatni z wymienionych obrazéw jest przykia-
dem szczeg6lnie niewtasciwego dziatania konserwa-
torskiego. Zostat zdublowany na dwa ptdtna bardziej
zgrubne niz oryginalne, przy czym oryginalne ptdtno
przeciggneto sie podczas zabiegu. Napinajac na stabil-
ng klinowa rame, cze$¢ zewnetrznego, czarnego brze-
gu przetozono do tylu i obcieto. Na naniesione Kkity
ktadziono retusz olejny, chociaz obraz wykonany byt
w technice wodnej. Cato$¢ pokryto wreszcie gruba
warstwg pokostu olejno-zywicznego, co spowodo-
wato, ze obraz malowany farbami wodnymi uzyskat
daleki od zatozen autora potysk i efekt porownywal-
ny do malarstwa olejnego. Pokost w obszarach cien-
kiej warstwy malarskiej przeniknat do widkien tka-
niny, przyciemniajac karnacje i inne jasne partie
obrazu. RoOwniez delikatna tekstura ptdtna zostata
zakryta pokostem. Duzy stopien jego zzoétkniecia
spowodowat petne zeszpecenie obrazka, w ktorym
pierwotna technika byta juz nie do rozpoznania9l

87. T. Mordaka, Laminowanie tkanin zabytkowych, BMiOZ, seria
B.t.9, 1964, s. 128,

88. E. i V. Bosshard-Van der Bruggen, op. cit., s. 16.

89. N. Szunke, Z problematyki konserwacji zabytkéw ruchomych
w Holandii, ,,Ochrona Zabytkéw”, 1965, nr 1, s. 46.

90. A. Stoll. J. Sander, op. cit., s. 350.

91. Ibidem

92. E. i V. Bosshard-Van der Bruggen, op. cit., s. 17.

93. B. Slansky, op. cit., s. 198.

Podobnie niekorzystne okazaty sie zabiegi po-
czynione w XIX w. przy obrazie Sw. Jan na Pat-
mos Bola, szcze$liwie nie pokostowanego w prze-
ciwienstwie do wielu innych. Niewtasciwe jednak
czyszczenie spowodowato przetarcia i lokalnie zu-
petne usuniecie warstwy malarskiej wykonanej
w technice wodnej. Nieprawidtowe zamocowanie
ptétna na debowej tablicy i obramowanie, staty sie
przyczyng powstania rys i deformacji®

Kleje i metody klejenia rozdartych
ptécien w ujeciu historycznym

W dzisiejszej konserwacji jedng z pierwszych czyn-
nosci przy obiekcie sg reperacje lokalne. Dobrze
wykonane, czestokro¢ pozwalajg unikngé¢ dalszych,
bardziej ingerujacych zabiegéw, w my$l zasady ogra-
niczenia wprowadzanych materiatbw konserwators-
kich do niezbednego minimum. W przeciwieAstwie
do pogladow panujgcych do pot. lat 70., ktérym
Swiadectwo daje m.in. Bohuslav Slansky, zalecajacy
w kontekscie wklejania tat, podklejanie catego
obrazu nowym ptotnem9B dzisiaj - nawet jesli du-
blowanie badz strukturalne wzmocnienie okazuje sie
konieczne - poprzedzaja je lokalne sklejenia rozdar¢
i wklejenie tat. Od pot. lat 70. upowszechnia sie
poglad o koniecznosci jak najmniejszej ingerencji
w obiekt zabytkowy. Miedzynarodowe organizacje
konserwatorskie 11IC oraz ICOM poddaja wnikliwej
analizie dublowanie% uznawane dotad czesto za za-
bieg niemal uniwersalny. W 1976 r. na posiedzeniu
Komitetu Konserwatorskiego ICOM wydano komu-
nikat zalecajgcy powstrzymanie sie od stosowania
tego zabiegu, o ile to mozliwe®%.

Budowa pewnej grupy obrazéw bezgruntowych
(sztandary, chusty postne, przepaski) pozwala wia-
czy¢ je w dziat konserwacji tkanin. W ich przypadku
dtugo opierano sie na igle i nitce przy likwidowaniu
rozdar¢ oraz przytwierdzaniu tkaniny na dodatkowe
podtoza® co wida¢ cho¢by na przykladzie konser-
wacji sztandar6w przeprowadzonej w Muzeum His-
torycznym w Berlinie na poczatku lat 70.97, badZ tez
w pracowniach konserwatorskich w Holandii w po-
towie tego dziesieciolecia. Dziury i rozerwania re-
perowano tam wstawiajgc taty metodg tkania®
Jednoczes$nie dostrzegano mankamenty szycia i ce-
rowania, powodujacego niekiedy nadmierne roz-
suwanie wiokien, dziurawienie tkaniny%.

94. E Szmelter, op. cit., s. 29.

95. Komunikat Komitetu Konserwatorskiego ICOM, ,,Ochrona Za-
bytkéw”, 1976, nr 1, 1976,s. 69.

96. H. Jedrzejewska, Nowe metody w konserwacji tkanin zabyt-
kowych. BMiOZ, seria B, t. 9, 1964, s. 156.

97. M. Richter, Zastosowanie tworzyw sztucznych do konserwacji
tkanin zabytkowych w Muzeum Historycznym w Berlinie, BMiOZ,
t. 9, 1964, s. 139.

98. N. Szunke, op. cit., s. 46.
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Alternatywnym rozwigzaniem jest Kklejenie.
Poczatkowo naklejano od odwrocia taty o rozmiarach
wiekszych niz uszkodzenie, jednak szybko przeko-
nano sie, ze tata na skutek lokalnego zaktocenia pra-
cy ptoétna predzej czy pozniej wystapi od strony lica
malowidta nieco ponad poziom okolicznych partiill
Ponadto kleje wdwczas uzywane, m.in. kleje gluty-
nowe, klajstry czyste i modyfikowane terpentyng we-
neckall, okazaty sie zbyt sztywne, tworzac spoiny
tamliwe, o duzym skurczu, trudno usuwalne, pecz-
niejgce i szybko starzejgce sie pod wptywem wilgoci
i mikroorganizmow1® Zbyt stabymi okazaty sie uzy-
wane takze do klejenia rozdar¢ masy woskowo-zy-
wicznelB Ze spoiw naturalnych stosowano réwniez
krochmal ryzowy. Znane sa przyktady uzywania go
do konserwacji obrazéw bezgruntowych (Ottarz Drez-
denski Albrechta Diirera). Za pomocg tego spoiwa
zaréwno klejono rozdarcia, jak i dublowanoit

W 1949 r. w Warszawie, probnie zastosowano
tworzywa sztuczne, takze do reperacji rozdar¢ tkanin
jedwabnych, ktorych stan nie pozwalat na zasto-
sowanie tradycyjnej metody igty i nitki"h Rozwdj
przemystu chemicznego i wprowadzenie nowych
spoiw wywotat juz w latach 60. zainteresowanie
klejeniem ,na styk” z zastosowaniem tworzyw
sztucznych, wchodzgcych woéwczas na rynek1®B
Tworzywa oparte na zywicach sztucznych, gtéwnie
pochodnych winylowych i akrylowych, znalazty sze-
rokie zastosowanie w konserwacji w latach 70. i 80.
Od przeszto poétwiecza powodzeniem cieszy sie
POW, uzywany w 25-30% dyspersji wodnej lub
20-25% w toluenie. POW stosowany byt ijest do
punktowego, stykowego sklejania rozdar¢ i wklejania
lat™'7. Bezbarwnos$¢, przezroczysto$¢, w czystej pos-
taci niezotknieciel®B elastycznos$¢, dobra adhezja
do tkaniny przyczynity sie do rozpowszechnienia
spoiwa, pomimo Ze znaczacg jego wadg jest wzrasta-
jaca kwasowos$¢ podczas rozktadu btonyi®oraz mata
odporno$¢ na dziatanie grzybéwlld Uzywano go
zaréwno w przypadku obrazéw matych, jak iduzych,
cho¢ przy reperacji tych ostatnich nieco rzadziej
z uwagi na miekkos¢, elastycznos$¢ i tzw. zjawisko

99. T. Mordaka, op. cit., s. 128.

100. B. Slansky, Technika malarstwa, t. 2, Warszawa 1965, s. 198.
101. Ibidem, s. 206.

102. J. Wolski, Krytyczna ocena zabiegu dublowania obrazéw,
BMiOZ, seria B,t. XXVII, 1970, s. 88.

103. B. Marconi, O sztuce konserwacji. Warszawa 1982, s. 132.
104. T. Brachert, op. cit., s. 36.

105. B. Marconi, op. cit., s. 23.

106. G. Utanska, Ocena skuteczno$ci wspo6tczesnych metod re-
peracji lokalnych podobrazia tekstylnego, praca magisterska
ZKMiRzP UMK, Torun 1985.

107. H. Jedrzejewska, op. cit., s. 156.

108. J. Ciabach, Wiasciwosci zywic sztucznych stosowanych w kon-
serwacji zabytkéw, Torun 1991, s. 78.

109.1 Szmelter, op. cit., s. 44.

110. J. Ciabach. op. cit., s. 78.
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»ptyniecia” pod wptywem duzych obcigzenlll
Rozlegte spoiny wzmacniano dodatkowo naklejanymi
od odwrocia nitkami lub niciang siatkg12 czy tez po
prostu cerowaniem13 POW nadal uzywany jest do
klejenia rozdar¢, cho¢ jego znaczenie nieco zmalato
z chwilg upowszechnienia zywic akrylowychli4
Pozgdane wiasciwosci uzytkowe majg kopolimery
octanu winylu z estrami akrylowymi, wsérod ktorych
znajduje sie takze bardzo popularny Osakryl K, uzy-
wany do klejenia zwykle w 40% dyspersji wodnej.
Estry akrylowe wnosza wigkszg elastycznos$¢ i wigk-
szg odpornos$é na dziatanie wody i mikroorganizmoéw.
Dla uzyskania optymalnych witasciwos$ci stosuje sie
mieszaniny POW i Osakrylu K (uzycie POW poz-
wala na obnizenie kosztow przy zachowaniu korzyst-
nych witasciwosci estrow akrylowych)llh POW byt
takze stosowany w postaci mieszaniny réznych jego
gatunkéw, wystepujacej pod nazwg Winacet DP50.
Jego wiasciwosci, jako najlepszego $rodka do kleje-
nia stykowego, podkreslata na konferencji w 1984 r.
J. Czyzewskalls

Szeroki zakres $rodkéw do konserwacji rozdaré
i ubytkéw ptétna przetestowata w swych badaniach,
opublikowanych w 1987 r., lIwona Szmelter. Byty to
pochodne octanu winylu, Mowilithy, Vinnapas D50
oraz zywice akrylowe, Plextol B500, Plexigum M820
i P675, Crillat DI 17, stosowane w praktyce do kle-
jenia rozdar¢"7, Paraloid B72 oraz zywice epoksy-
dowe, Beckopox EPI 17 i EPI 17 EH654, Epidian
5+PAC+RG205, Araldit-Rapidll8 Wg autorki naj-
lepszg wytrzymato$¢ spoiny maja polimery o dtugich
tancuchach (silne oddziatywanie miedzyczastecz-
kowe daje duzg sp6jnosé). Wszystkie testowane spo-
iwa, zaréwno polimery liniowe (topliwe i rozpusz-
czalnikowe), jak usieciowane (epoksydowe) daty
satysfakcjonujgce rezultaty, jednak spoiwa termo-
plastyczne, oparte na sprawdzonych polimerach o do-
branych odpowiednio wt#asciwosciach, wydajg sie
najbardziej przydatne do klejenia na styk. Szeroki
wachlarz klejéow na bazie POW i estrow kwasu ak-
rylowego i metakrylowego umozliwiajg wybdr opty-
malnych witasciwos$cilla

111. Ibidem, s. 76.

112. E. i J. Wolscy, Zagadnienia konserwacji wielkich ptaszczyzn
malarstwa klejowego na ptétnie (na przyktadzie polichromii stro-
pu koSciota w Stegnie), ,,Ochrona Zabytkow™”, 1979, nr 2, s. 121
113.1. Szmelter, op. cit.

114. J. Ciabach, op. cit., s. 79.

115. Ibidem, s. 78, 80.

116. Konserwacja malowidet na tkaninach bez krosien. Materiaty
z konferencji zorganizowanej przez ASP i Os$rodek Dokumentacji
Zabytkow w Warszawie 9 kwietnia 1984, Warszawa 1985, s. 37.
117. M. Lubryczyriska, op. cit., s. 25.

118. 1. Szmelter, Metody i $rodki konserwacji rozdar¢ i ubytkéw
podobrazia ptéciennego obrazéw, BMiOZ, seria B, t. LXXXI,
1987, s. 134-140.

119. Ibidem.



Z uwagi na specyficzne ptdtna bedace przed-
miotem niniejszego opracowania, w duzej mierze
bardzo cienkie i subtelnie tkane, warto tu przytoczy¢
doswiadczenia M. Niedzielskiej, ktdra do obrazu na
cienkim bawetnianym ptotnie wklejata tatki z bibuty
japonskiej za pomocg metylocelulozy (eter metylowy
celulozy), uzasadniajac taki wybdr spoiwa m.in. po-
dobienstwem skitadu chemicznego do ptotna, dobrg
sitg wigzania, brakiem kurczliwo$ci tego spoiwall
Jesli chodzi o wiasciwosci metylocelulozy, rzeczy-
wiscie odpornoscig przewyzsza ona gumy, skrobie,
zelatyne i inne produkty naturalne, cho¢ ustepuje po-
limerom syntetycznym12l Jej pozytywne wiasciwosci
przytaczali juz E. i V. Bosshard Van der Bruggen
w 1974 r. Zwracali uwage na nie nazbyt duzg site kle-
jenia przy dobrej koncentracji wymaganej przy
ptétnach delikatnych, nieprzenikalno$¢ do ptdtna
oryginalnego, brak naprezen, wysychanie bez plam,
a przy ewentualnym niewielkim wniknieciu nie po-
zostawianie obrzezyl2 Jest to pozadane zwiaszcza
przy obrazach malowanych na tkaninach delikat-
nych, jak jedwab czy batyst. Bez wzgledu na rodzaj
ptétna, spoiwo do klejenia rozdar¢ powinno by¢ do-
bierane wg kryteriow uniwersalnych takich, jak:
trwatosé, odpornos¢ na czynniki fizyczno-chemiczne
i na zmienne warunki klimatyczne, obojetno$¢ che-
miczna (brak wptywu na degradacje celulozy), ad-
hezja do klejonej powierzchni i zdolno$¢ zwilzania
klejonych powierzchni, przy réwnoczesnej ograni-
czonej penetracji w ptotno, odwracalno$¢, wytrzyma-
tos¢ spoiny na rozerwanie, elastyczno$¢ dostosowana
do indywidualnych potrzeb obiektu, tatwos¢ w zas-
tosowaniu, co zwtaszcza przy duzej ilosci rozdaré ma
ogromne znaczenie.

Badania

Badania miaty na celu przetestowanie oraz uporzad-
kowanie posiadanych juz informacji odnosnie wy-
branych spoiw pod wzgledem ich przydatnosci do
stykowego klejenia rozdaré, ze szczeg6lnym uwzgled-
nieniem obrazéw malowanych bez zapraw. Problem
dublazu przy zastosowaniu tych samych spoiw pod-
jeto jedynie uzupetniajaco, w kontekscie reperacji
rozdar¢, jako zabieg pomagajacy ustabilizowa¢ pod-
toze i zapobiec powracaniu odksztatcern ptétna wo-
kot rozdaré.

Spoiwa

Testowano spoiwa z grupy akrylowych oraz poréw-
nawczo winylowych, winylowo-akrylowych iacetylo-
celuloze. W ocenie przydatnosci spoiwa do klejenia
stykowego kierowano sie nastepujgcymi kryteriami:

120. M. Niedzielska, Technika i technologia oraz konserwacja
malowanego tybetanskiego thang-ka ,,Budda w otoczeniu scen ro-
dzajowych ”, Materiaty... op. cit., s. 47.

5. Zblizenie ptoétna przedstawionego na il. 4, widoczny spos6b
bardzo cienkiego nakfadania farby, miejscami wystepujacej juz

tylko w zagtebieniach ptétna. A. Stoll, J Sander, Ein "Tiichlein™

aus van-der-Goes-Nachfolge, ,,Maltechnik Restauro”, 1993, nr 5

5. Close up of the canvas presented in fig. 4, with visible extreme-
ly thin layer of paint, in places occurring only in the indentations of

the canvas. Reprod. from: A. Stoll, J. Sander, Ein "Tuchlein” aus

van-der-Goes-Nachfolge, “Maltechnik Restauro”, 1993, 5

m penetracja i przesycanie ptdtna (minimalna pene-
tracja gwarantuje pozostawanie spoiwa na brzegach
inie powoduje zmian wizualnych przesycanego spoi-
wem piétna),

m elastycznosé,

m odpowiednia konsystencja i zywotnos¢,

m adhezja spoiw wodnych do btony spoiwa (istot-
na w przypadku koniecznosci bezposredniego retu-
szu spoiny bez zaktadania Kitu),

m potysk,

m catkowite wysychanie (istotne w przypadku spoiw
akrylowych, sposrdd ktérych liczne zachowujg lep-
kg, nie schnacg btoneg),

m wytrzymatos$¢.

121. J. Ciabach, op. cit., s. 149.
122. E. i V. Bosshard-Van der Bruggen, op. cit., s. 18.
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1. Spoiwa akrylowe
Znane sa na rynku od lat 50. Szczegdtowy stan badan
przedstawita m.in. J. Dudata®3 w swojej pracy ma-
gisterskiej. Testowane w niniejszej pracy nalezg do
grupy poliakrylanéw - zwigzkéw wielkoczgstecz-
kowych, otrzymywanych z pochodnych kwasu akry-
lowego CH2=CHCOOH 12 Sg to najczesciej polimery
lub kopolimery, w sktad ktérych moga wchodzié estry
kwasu akrylowego i metakrylowego oraz sam kwas
akrylowy lub metakrylowy. Poliakrylany sg termo-
plastyczne. Ich temperatura mieknienia uzalezniona
jest od rodzajow reszty alkoholowej w polimerach da-
nego estru. Im wiekszy ciezar czasteczkowy reszty al-
koholowej, tym temperatura mieknienia jest nizszalz

Poliakrylany cechuje dobra rozpuszczalno$¢
w cieczach organicznych, doskonata przezroczys-
to$¢, lepsza od wielu innych polimeréw termoplas-
tycznych odpornos$é na dziatanie Swiatta, nie zotknie-
cie w poréwnaniu z dyspersjami polioctanowo-winy-
lowymi, odporno$¢ na dziatanie wilgoci i mikroorga-
nizméw, duza elastyczno$é. Jako kopolimery estrow
kwasu akrylowego z estrami kwasu metakrylowego
moga by¢ twarde badz miekkie, zaleznie od wielkosci
podstawnika w grupie estrowej. Wtasciwosci kopoli-
merdw warunkujg zwtaszcza dwa czynniki - budowa
merdw i ich wzajemny stosunek iloSciowy1B Polimery
akrylowe podobnie, jak winylowe, wystepujg w for-
mie dyspersji, roztworéw rozpuszczalnikowych, i pod
postacig statg. Emulsyjne spoiwa akrylowe posiadajg
mniejszg site klejenia niz POW, ale wiekszg zdolnos¢
btonotwdérczg1Z Btony powstate po odparowaniu roz-
puszczalnika sg nierozpuszczalne w wodzie (ich wo-
doodporno$¢ jest wieksza od pochodnych winy-
lowych), zachowujg jednak rozpuszczalno$¢ w wielu
rozpuszczalnikach organicznych1®

Nazewnictwo preparatow akrylowych wigze
sie Scisle z firma, przez ktoéra sa produkowane.
Najwiekszy w Europie producent pochodnych akry-
lowych proponuje preparaty o nazwie Plexisol, Plex-
tol, Plexigum. Po nazwie preparatu nastepuje symbol
literowy oznaczajacy wg kodu fabryki rodzaj estréw,

123. J. Dudala, Zastosowanie Rhoplexu AC-234, RhoplexuN-560,
Rhoplexu N-530 do likwidacji odspojen tynku, praca magisterska.
ZKMiRzP UMK. Toruf 1993.

124. J. Ciabach. op. cit., s. 89.

125.1. Szmelter. op. cit., s. 58.

126. J. Ciabach, op. cit., s. 89-91.

127.J. Dudala. op. cit.

128.1 Szmelter, op. cit., s. 59.

129. Wielki katalog Rhom GmbH, H. Morrof. Polyacrylharze als
Hilfsmittel fur die Restaurierung, ,,Dauerhaftigkeit von Papier”,
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wchodzacych w skiad preparatu, a nastepnie symbol
cyfrowy oznaczajgcy twardo$¢ bton (od 700 wzwyz
btony twarde - nieodpowiednie do dublowania)lZ
Produkty koncernu Rohm Gmbh sg podstawg akrylo-
wych materiatow konserwatorskich konfekcjonowa-
nych, niekiedy specjalnie modyfikowanych przez fir-
my m.in. Lasceaux Farbenfabrik w Szwajcarii, ktore
sprzedajg je pod wiasnymi nazwami. Amerykanski
koncern Rohm and Haas proponuje m.in. Primale
(w USA znany jako Rhoplex, co jest znakiem fab-
rycznym tej firmy ijej filii, mianowanym na rynek
pin. i ptd. Ameryki oraz inne kraje, w ktérych pow-
stajg przedsiebiorstwa tej firmy)1R

Celem uzyskania minimalnej lepkosci roztworu
pozadany jest dodatek S$rodkow zageszczajacych.
Role zageszczaczy w przypadku produktéw firmy
Rohm Gmbh, spetniajg rozpuszczalne w wodzie alka-
liczne roztwory celulozowo-estrowe o technicznej
nazwie Rohagit S czy SL252. Sg to dyspersyjne zy-
wice akrylowe o niskiej lepkosci, ktore przez dodatek
wody amoniakalnej powodujg zageszczenie materia-
tuldl Akrylowe emulsje Rhoplex moga byé zagesz-
czane przez dodatek poliakrylowych substancji za-
geszczajacych zwanych akrysolami. Akrysole sg to po-
limery i kopolimery akrylowe (roztwory koloidalne,
wodno-alkoholowe). W handlu spotyka sie je row-
niez pod nazwg Primale 257. Moga by¢ dodawane
w proporcjach od 0,1 do 1,0 na 100 cze$ci Rhoplexul®

2. Spoiwa winylowo-akrylowe
Estry akrylowe wchodzace w sktad kopolimeréw wi-
nylowo-akrylowych, dajag w poréwnaniu ze spoiwa-
mi winylowymi wiekszg elastycznos$¢ i odpornos¢ na
dziatanie wody, czynnikéw hydrolitycznych i mikro-
organizmoéw. Dodatek kwasu akrylowego powoduje
zwiekszenie adhezji do podtoza (makroczasteczki za-
wierajg pewng ilos¢ wolnych grup karboksylowych,
zdolnych do wigzania z innymi materiatami silnymi
wigzaniami chemicznymi)1

Zestawienie i szczeg6towe wiasciwosci testowa-
nych spoiw przedstawiono w tabelach la i Ib.

zeszyt spec, nr 31, Frankfurt nad Menem, s. 171, 180 [za] I
Szmelter, op. cit., s. 59.

130. Katalog firmy Rohm and Haas Company, Polymers Resins
and Monomers, Philadelphia PA 1987, nr 19105.

131. A. Mitka. Metoda odwracalnego dublowania obrazéw na pod-
obraziu ptéciennym przy uzyciu kleju Plextol D 360, ,,Ochrona
Zabytkéw”, 1992, nr 3, s. 197.

132. Katalog firmy Rohm and Haas Company.

133. J. Ciabach, op. cit., s. 75-80.
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Rhoplex N560
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POW
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Beva 371

Acetyloceluloza
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dyspersja winylowa

polimer octanu
winylu, akrylanu
butylu i etylu

z kwasem akrylowym

podstawg skiadu jest
octan winylowo-
etylenowy, zywica
policykloheksanonowa,
ester kwasu ftalowego,
parafina; stanowigce
40% roztwor

w toluenie i benzynie

octan celulozy

Tabela la. Wiasciwosci spoiw

wiasciwosci

dobra penetracja,
wspaniale wiasciwosci
zwilzajace

bardzo dobra
penetracja i whasciwosci
zwilzajgce ze wzgledu
na matg czgsteczke

dobra zwilzalnos¢

bardzo dobra penetracja
i whasciwosci zwilzajace
ze wzgledu na matg
czasteczke

dobra zwilzalnos¢

bardzo dobra adhezja

dobra adhezja do tkanin,
skdry, drewna, papieru

fatwa penetracja
w roztworach

wiasciwosci biony

Brzezroczysta,
ezbarwna, plastyczna

przezroczysta

Brzez roczysta,
ezbarwna, nieco

btyszczgca, plastyczna,
jako fiksatywa
nie zmienia koloréw

nie z6tknaca,
dobra przyczepnos¢

Brzezroczysta_,
ezbarwna, nieco

blyszczaca, plastyczna,
jako fiksatywa

nie zmienia koloréw

nie z6tknaca, dobra
przyczepnosc

bezbarwna, z emulsji
wodnych bardziej

wodochtonna niz
w rozpuszczalnikach

bezbarwna, elastyczna

bezbarwna, elastyczna

higroskopijnosc,
wysoka temperatura
mieknienia; z czystej
acetylocelulozy bfony
stosunkowo kruche

zastosowanie

dublaz, konsolidacja

najczesciej_uzywany do
konsolidacji malarstwa
sciennego

tasmy samoprzylepne,

w konserwacji - papierowe
tasmy do uzupetniania
papieru

utrwalanie, podklejanie,
konsolidacja warstw

malarskich; utrwalanie lica
(5% roztwor), gdy nie mozna
uzywac Srodkéw wodnych,
konsolidacja odwrocia,
impregnacja poprzedzajaca
dublaz, konsolidacja
malowidet Sciennych;
werniks i spoiwo do retuszy

taSmy samoprzylepne;
zabezpieczenie tkanin przed
atakiem mikroorganizmow

dublowanie, klejenie tkanin,
papieru, drewna,

kity do drewna, ceramiki

reperacje lokalne pl6tna,
podklejanie odspojen
warstwy malarskiej

dublowanie obrazow,
konsolidacja warstwy
malarskiej

klejenie papieru, kartonu
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Tabela Ib. Wtasciwosci spoiw

ekstrakt pH temp.
suchy [%] mieknienia
btony [0C]
Primal AC33 ok. 46 9,0-95 16
Primal AC634 47 93
Acrysol G110 2,2 9,2
Acrysol WS24 36 6,8-7,2
RhoplexllaN560 55 1,7
Plexisol P550 51
Rhoplex N580 55 7,7
POW 50 45-85
(dysp. wodna)
Osakryl 4,99 85
Beva 371 6,75 68-70

wyglad rozpuszczalnosé

biata, mleczna ciecz W?glowodory aromatyczne (ksylen,
o $redniej lepkosci toluen), ketony, estry (octan etylu,

amylu); rozcierczalny woda

ciecz mlecznobiata w?(glowodory aromatyczne,
alkohole, ketony, estry

przezroczysta, gesta Srodowiska zasadowe
ciecz

przezroczysta, mleczna
ciecz

ciecz mlecznobiata woda

przezroczysta, gesta estry (octan etylu), weglowodory
ciecz aromatyczne (toluen, ksylen),

weglowodory chlorowcopochodne
(tréjchloroetylen), weglowodory
alifatyczne (benzyna lakowa);
alkohol (w pewnym stopniu)

mlecznobiata ciecz woda

mlecznobiata ciecz ketony, estry, weglowodory
aromatyczne, metanol, etanol;

w wodzie i ksylenie pecznieje

gesta biata ciecz na goraco - estry, ketony, alkohole,
weglowodory chlorowane,

mieszaniny estréw z weglowodorami

weglowodory aromatyczne
i alifatyczne (benzyna, terpentyna,
ksylen, toluen)

Informacje zaczerpniete z: Informator AC-2 sp. z 0.0. ul. Marcelifskiego 96 w Poznaniu; I. Szmelter, Problemy dublowania
obrazéw na podtozach ptéciennych, Warszawa 1992; Naukowe podstawy ochrony i konserwacji dziet sztuki oraz zabytkéw
kultury materialnej, red. A. Strzelczyk, S. Skibinski, Torun 1993; M. Géralczyk, Zastosowanie niskich temperatur do dublo-
wania obrazéw zywicami winylowymi i akrylowymi, praca magisterska ZKMiRzP UMK, Torun 1987

Tkaniny

Dobor tkanin dublazowych zdeterminowat charakter de-
likatnych subtelnie tkanych historycznych ptécien bez-
gruntowych (tiichlein). Podstawowym Kkryterium doboru
byta odpowiednia grubos¢, nie powodujgca nadmierne-
go obcigzenia, usztywnienia i zmian ogdlnego charak-
teru dzieta oraz delikatnos$¢ struktury nie powoduja-
ca odbicia faktury podtoza dublazowego na licu obrazu.

Zastosowano: mpidtno bawetniane (ptétno bawet-
niane i bawetniane z przektadka z bibuty japonskiej),
m widknine poliamidowa, mbibute japonska.
Poréwnawczo podjeto prébe stabilizacji w postaci
laminatu za pomocg folii z Bevy 371.

134. Informator AC-2, sp. z 0.0., ul. Marcelifiska 96, Poznan, s. 23.
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1. Wibknina poliamidowa

Wibéknina poliamidowa jest sprasowanym termicznie
bez dodatkow chemicznych, materiatem cienkim, prze-
zroczystym, o duzej odpornosci mechanicznej i duzej
odpornosci na starzenie.

W konserwacji papieru jest wyprébowanym od
lat materiatem stosowanym do termodublazu, za-
pewniajgcym zdublowanym dokumentom i ksigzkom
duzg odporno$¢ mechaniczng. Odznacza sie giet-
koscig (10g/m2) i transparentnoscia. Do jej przykleja-
nia moga by¢ stosowane wszelkie kleje naturalne
i sztucznel



2. Bibuta japonska

Ze wzgledu na swa przezroczysto$¢ i delikatnosé
oraz przekonanie o jej odpornosci na starzenie, jest
powszechnie uzywana w konserwacji zardwno pa-
pieru, jak i malarstwa (zabezpieczanie, uzupetnianie
ubytkéw, dublowanie). Z przydatnoscig do prac kon-
serwatorskich bywa jednak réznie, zaleznie od rodza-
ju bibuty i zrédta pochodzenia. W Japonii bibutki
i papiery wytwarzane sg z tradycyjnych miejscowych
surowcoOw papierniczych, tj. morwy papierowej kozo,
mitsumaty i gampil® Japonscy papiernicy wierni
wielowiekowej tradycji poddaja widkna obrdbce
recznej (ubijanie i co najwyzej parowanie), unikajgc

wspotczesnych technologiil®k Zrédta bibut moga by¢
jednak rézne. Wg badan przeprowadzonych w 1990 r.
na ASP w Warszawie, bibuty produkcji niemieckiej
(firm Oscar Vangerow z Monachium iJapico Drissler
Feinpapiere z Frankfurtu) wykazaty obecno$¢ manili
(wtékna wyodrebnionego z lisci banana manilskiego)
i mas celulozowych z drewna. Zaobserwowano duzg
rozbieznos¢ wiasciwosci, od bardzo dobrych, bez
dodatkéw w skiadzie, wytrzymatych na starzenie, az
po ulegajace w trakcie starzenia zakwaszeniu i utra-
cie wytrzymatosci mechanicznej, o budowie kierun-
kowej (odmienne wtiasnosci w kierunku wzdiuz
i w poprzek), wynikajgcej z produkcji maszynowej13.

Tabela 2. Materiat badawczy

Klejenie rozdar¢

Spoiwa uzyte dla obrazéw
na ptétnie Inianym

AC33; AC33+G110; AC634;
AC634+G110; N560+WS24;

Spoiwa uzyte dla obrazéw
na ptétnie bawetnianym

POW.+0s.;

Klejenie rozdar¢
i dublowanie na bibute

Klejenie rozdar¢
i dublowanie na ptoétno

Klejenie rozdar¢ i dublowanie
na ptétno bawetniane
z przektadka z bibuty

Klejenie rozdar¢ i laminat z Bevy

Klejenie rozdar¢ i dublowanie
na ptétno bawetniane

(zestaw dodatkowy przygotowany
celem powtdrzenia testow dublazu
dla spoiw 0 najmniejszej
zdolnosci stabilizacji)

P550; Acetyloc.

AC33; AC33+G110; AC634;
AC634+G110; N560+WS24;
POW+Qs.; P550

AC33; AC33+G110; AC634;
AC634+G110; N560+WS24;
POW+Os.; PS50

AC33; AC33+G110; AC634;
AC634+G110; N560+WS24;
POW+Qs.; P550

AC33; AC33+G110; AC634;
AC634+G110; N560+WS24;
POW+Os.; P550; Acetyloc.

AC33; N560+WS24

Oznaczenie probek (w dalszej czesci pracy postuzono sie ponizszymi skrétami): AC33 - Primal AC33, AC634 - Primal
AC634, Gl 10 - Acrysol GI 10, WS24 - Acrysol WS24, N560 - Rhoplex N560, P550 - Plexisol P550, POW - polioctan
winylu. Os. - osakryl, Acetyloc. - acetyloceluloza. Kazdg prdbke jednego spoiwa przygotowano w trzech egzemplarzach
celem zminimalizowania zakresu bledu oraz w dziewieciu egzemplarzach do badar wytrzymatosci spoiny na rozerwanie.

135. Morwa papierowa kozo - jej nazwa botaniczna brzmi Brous- niewski, W. Sobucki, Bibutki japonskie, ,Ochrona Zabytkow”,
sonetia popyferia: mitsumata - Edgeworthia gardineri: gampi - 1990, nr 2, s. 93.

Diplomopha canescens. 137. P. Rudniewski. W. Sobucki. jw., s. 92-95.

136. J. Vangerow, Japanpapier, naktad wtasny autora [za:] P. Rud-
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Dublowanie

Dublowanie przeprowadzono na stole prézniowym.
Przygotowanie spoiw akrylowych do dublowania mo-
ze przebiega¢ dwojako:

mz zastosowaniem mokrej postaci kleju, tj. z nie-
odparowana woda w ostatnim powleczeniu ptdtna
dublujgcego,

m poprzez aktywowanie suchej btony kleju roz-
puszczalnikiem.

Zdecydowano sie na druga metode, poniewaz
pierwsza nie daje mozliwosci dublazu stykowego,
ktéry jest pozadany w wiekszosci przypadkdw cien-
kich obrazéw bezgruntowych. Podtoze dublazowe
sprasowywano z folig z zywicy na stole prézniowym,
w temp. 55-65°C i ci$n. ok. 0,3 atm. Tak przygo-
towane podfoza zgrzewano nastepnie z ptétnem imi-
tujacym oryginat w warunkach cisnienia i tempera-
tury, przytoczonych powyzej. Poréwnawczo wyko-
nano dodatkowo dublaz sze$ciu probek przy uzyciu
wyzszego ci$nienia (0,7 atm) celem stwierdzenia czy
wplynie ono znaczaco na poprawe wynikow.

Starzenie

Starzenie przeprowadzono w warunkach cyklicznych
duzych wahan wilgotnosci temperatury celem okre-
$lenia przydatno$ci spoiwa na podstawie zmian sta-
rzeniowych. Metody przyspieszone nie odzwiercied-
lajg w petni proceséw zachodzgcych w warunkach
naturalnych, ze wzgledu na zwiekszong intensyw-
no$¢ poszczego6lnych czynnikéw niszczacych, przy-
$pieszenie reakcji przez podniesienie temperatury,
stosowanie cykliczno$ci zmianLs ktére w naturze nie
wystepujg tak rytmicznie. Jednak dzieki nim

mozliwe jest og6lne poznanie charakteru zmian,
ktére wystapig w materiale za kilkanascie czy kilka-
dziesigt lat. Mozliwa jest tez ocena porownawcza po-
szczeg6lnych materiatdw.

Starzenie przeprowadzono w komorze starzenio-
wej typu 3521/11..3626/11firmy VEB Feutron Greiz
w Zaktadzie Konserwacji Malarstwa i Rzezby Poli-
chromowanej UMK w Toruniu. Na okres 500 godzin
prébki umieszczono w warunkach klimatycznych
zmieniajacych sie w czterostopniowym cyklu:

I 3C 65% Rh - 2h

1. 30 C95% Rh - Ih
1. 35C25% Rh - Ih
V. 18 C60% Rh - Ih

Ocena przydatnos$ci spoiw do klejenia
stykowego rozdaré

Ocena wizualna podczas i bezposrednio
po procesie sklejenia

Wszystkie kleje umozliwity sklejenie stykowe roz-
dartych ptocien. Niektore jednak spoiny juz przy
pierwszych ogledzinach okazaty sie nie spetnia¢ pod-
stawowych wymogow wytrzymatosciowych, rozkle-
jajac sie jeszcze przed rozpoczeciem procesu starze-
nia. Byly to: N560+WS24; AC634+G110. W przy-
padku N560+WS24 zaobserwowano najwiekszg ptyn-
no$¢ i penetracje w gtgb ptdétna, co powoduje, ze jest
to spoiwo trudne w uzyciu.

Wszystkie spoiwa tworzyty spoiny bezbarwne,
jednak nie pozbawione potysku.

Zmiany zachodzace podczas
i po zakonczeniu procesu starzenia (tabela 3)

Tabela 3. Zmiany zachodzgce podczas i po zakonczeniu procesu starzenia

Przed Po 5-ciu dniach
rozpoczeciem starzenia
procesu
(po 20-tu dniach
od sklejenia)
Spoina peknieta N560+WS24;
catkowicie AC634
Spoina peknieta AC33; AC33; POWH+Os:.;
czesciowo N560+WS24; Acetyloc.
N560+WS24
Spoina
zachowana

bez uszczerbku

Po 15-tu dniach

Po 20-tu dniach Po zakonczeniu

starzenia starzenia procesu

AC33+G110 AC33+G110;
AC33

AC634+G110; AC33+G110;

AC33+G110 AC634+G110;

(po zakorncz, P550 (rozluznienie

pekia cata); punktowe)

AC33 (po zakoricz

pekia cata)

POW+0s.; POW+Os.;
P550; P550; AC634
(niewielka czesé
rozerwana); AC634;
AC634+G110;
Acetyloc.; Acetyloc.

138. Z. Kowalski, Powtoki z tworzyw sztucznych, Warszawa 1973, s. 271.
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Badanie wytrzymatosci spoiny

Miernikiem wytrzymatosci jest wielkos$¢ sity, ktéra
dziatajagc na spoine powoduje jej rozerwanie. Prob-
ki o tych samych wymiarach powierzchni ptdtna
(2x 5 cm) poddano dziataniu sity rozciggajgcej. Badaniu
poddano spoiny rozdar¢ klejonych na styk i na za-
ktadke. Powierzchnia spoiny klejenia stykowego wy-
nosita 20x 1,8 mm. Powierzchnia spoiny sklejenia na
zaktadke 20x 11,5 mm. Oznaczenie sity zerwania wy-
konano na maszynie wytrzymato$ciowej typu In-
stron (prod, angielskiej) przy uzyciu gtowicy 50 kG.
Szybkos$é rozciggania 100 mm/min. Dla kazdej od-
miany kleju wykonano po trzy oznaczenia dla prébek
klejonych na styk ipo trzy oznaczenia dla probek klejo-
nych na zaktadke (jedynie dla POW testujgcego spraw-
no$¢ maszyny prébek wykonano wiecej). Maszyna
na tasmie rejestratora zarejestrowata minimalne si-
ty potrzebne do zerwania spoin, podajgc je w KG.
Wartosci tych sit, a takze $rednie wartosci z trzech
probek tego samego spoiwa przedstawiono w tabe-
lach. Ponadto, uwzgledniajgc powierzchnie zrywania,
w tabelach podano réwniez wytrzymatosé w MPa.

1kG =9,8 N

Pa = N/m2

W [MPa] = S/P

W - wytrzymato$¢ [MPa]

P - powierzchnia spoiny [mm2]
kG/mm2 = 9,8N/10-4m2=9,8/1(MPa = 9,8/KM x 10-6Mpa = 9,8 x
10-2MPa = 0.098 MPa

W = S/P x 0,098 [MPa]

Wg wynikow przytoczonych w tabeli, dotycza-
cych sklejen na zaktadke, najwiekszg wytrzymatosé
spoiny na rozerwanie wydajg sie mie¢: POW+Os.;
AC33+G110; AC634; AC33 (w kolejnosci od naj-
mocniejszych, przy bardzo nieznacznych r6znicach).
Znacznie stabszym okazatl sie AC634+G110.
Zdecydowanie na dalszych pozycjach byty: P550;
N560+WS24. Najmniejszg wytrzymato$s¢ wykazata
acetyloceluloza (spoina rozrywa sie juz podczas mo-
cowania w szczekach maszyny). Zblizone rezultaty
zaobserwowano w przypadku prébek klejonych na
styk. Tu takze do najmocniejszych nalezata spoina
POW+0s.; AS33+G110. Poréwnywalne choé nieco
stabsze byly: AC634+G110; AC634. Dalsze pozycje
zajely: AC33; P550; N560+WS24. Najstabsza spoine
utworzyta acetyloceluloza.

S - sita [kG]

Tabela 4. Wartosci sit powodujacych zerwanie spoiny ptdcien klejonych na zaktadke

Powierzchnia zrywania = 250,0 mm2

[MPa]  0,0004

Acetyloc.
kG 0,9
[MPa] 0001  0,0022 0,0013
P550
kGl 24 5,45 33
[MPa] 0,0055 0,0075 0,0132 0,013
POW+Os.
kG 13,55 185 32,4 31,75
[MPa] 0,0011 0,0015 0,0011
N560+WS24
kGl 2,75 36 2,6
[MPa] 0,0052 0,0019 0.0044
AC634+G110
kG 12,75 475 108
[MPa]  0,0084 0,0099 0.0077
AC634
kG 20,5 2425 19
[MPa] 0,0097 0,0151 0,0087
AC33+G110
kGl 239 37 214
[MPa] 0,007 0.008 0.009
AC33

kG 172 195 22

0,0004 0,0004 0,0004

0,9000 0,9000 0,9000

0,0015 0,0022 0,0010

3,7167 5,4500 2,4000

0.0066 0,0092 0,0132 0,0055
16,25 22,4900 32,4000 13,5500
0,0012 0,0015 0,0011

2,9833 3,6000 2,6000

0,0038 0,0052 0,0019

9,4333 12,7500 4,7500

0,0087 0,0099 0,0077

21,2500 24,2500 19,0000

0,0112 0,0151 0,0087

27,4333 37,0000 21,4000

0,0080 0,0090 0,0070

19,5667 22,0000 17,2000

Srednia Max. Min.
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Tabela 5. Wartosci sil powodujgcych zerwanie spoiny ptécien klejonych na styk
Powierzchnia zrywania = 36,0 mm2

[MPa] 0,0025 0,002 0,0028
Acetyloc.
kGl [kG] 0,89 0,71 1

[MPa] 0,0108 0,0065 0.0038
P550

[kG] 3,82 2,3 135

[MPa] 0,015 0,0194 0,0142 0,0081
POW+Os.

[kG] 53 6,85 5 2,85

[MPa] 0,0047 0,0058 0,0062
N560+WS24

k@] 1,656 2,04 2,2

[MPa] 0,013 0,0116 0,0098
AC634+G110

[kG] 4,6 4,09 3,45

[MPa] 0,0116 0,0133 0,0098
AC634

kG 411 47 3,45

[MPa] 0,0125 0,0116 0,0151
AC33+G110

[kG] 44 41 5,34

[MPa] 0,004 0,0004 0,0116
AC33

kG 14 015 41

Ocena przydatnosci spoiw i podtozy
dublazowych do stabilizacji rozdaré

W trakcie i bezposrednio po zabiegu
dublowania

Zatozeniem przy wykonywaniu dublazu byto nieprze-
sycanie oryginalnego pt6tna, co jest koniecznoscig
szczegOlnie w przypadku cienkich ptdcien bezgrun-
towych, malowanych w chudych, matowych tech-
nikach. Spoiwa akrylowe ze wzgledu na niskie tem-
peratury mieknienia (juz od 50°C), a zarazem wy-
sokie temperatury topnienia, umozliwiajg wykonanie
dublazu stykowego, tzw. pieczetowania.

W celu osiaggniecia dublazu stykowego konieczne
jest wcze$niejsze przygotowanie folii ze spoiw.
Reczne wylewanie folii przy duzych powierzchniach
jest trudne ze wzgledu na niemozno$¢ uzyskania bto-
ny o rébwnomiernej grubosci. Ponadto testowane spo-
iwa wykazywaty brak przyczepnos$ci do silikonowe-
go podtoza i folii poliestrowej (najtrudniejszy okazat
sie N560), stad konieczne byto zmniejszanie napie-
cia powierzchniowego $rodkami powierzchniowo-
czynnymi i poczatkowe wcieranie spoiwa pétsuchym
pedzlem. Przygotowanie folii okazato sie zmudne
i ucigzliwe, dlatego wskazane bytyby folie fabryczne.

356

0,0024 0,0028 0,0020

0,8667 1,0000 0,7100

0,0070 0,0108 0,0038

2,4900 3,8200 1,3500

0,0116 0,0144 0,0138 0,0194 0,0081
4,11 51 4,8683 6,8500 2,8500
0,0056 0,0062 0,0047

1,9633 2,2000 1,6500

0,0115 0,0130 0,0098

4,0467 4,6000 3,4500

0,0116 0,0133 0,0098

4,0867 4,7000 3,4500

0,0131 0,0151 0,0116

4,6133 5,3400 4,1000

0,0053 0,0116 0,0004

1,8833 4,1000 0,1500

Srednia Max. Min.

Ktopotliwe moze by¢ rowniez reaktywowa-
nie btony o duzej powierzchni rozpuszczalnikiem.
Nastepng trudno$cig okazato sie przygotowanie tka-
niny dublazowej. Przy dublowaniu duzych ptasz-
czyzn trudno operowa¢ materiatami wiotkimi, ja-
kimi sa bibuty, zwtaszcza po wklejeniu wen elas-
tycznej, dtugo zachowujagcej lepkos¢ btony spoiwa
(btony spoiw typu Rhoplex, nawet w przypadku
schnacych zachowujg mniej lub bardziej lepki
charakter).

Jesli chodzi o efekt osiggniety bezposrednio po
procesie dublowania za pomocg spoiw akrylowych,
mozna powiedzie¢, ze wszystkie testowane spoiwa
umozliwity wykonanie dublazu.

Ocena zdublowanych probek
po zakonczeniu procesu starzenia

Najlepiej ustabilizowata sklejone rozdarcia folia z Be-
vy, wklejona od odwrocia bez dodatkowego nosnika
(cenne w tym przypadku jest osiggniecie stosunkowo
nieznacznego ohcigzenia). Przypuszczalnie dodatko-
we podtoze poprawitoby jeszcze bardziej skutecznos$¢
dublazu. W przypadku tego laminatu zadna spoina
nie ulegta rozklejeniu. Nie doszto tez do odksztat-
cen brzegéw rozdaré (poza spoinami AC33+G1 10).



Nawet ptdtna z rozdarciami klejonymi N560+WS24,
ktére we wszystkich innych kombinacjach, podczas
starzenia, ulegty rozerwaniu i odksztatceniom, w tym
przypadku pozostaty niemal bez zmian. Nieco gorsze
rezultaty uzyskano metoda dublazu prébek na ptétno
bawetniane i spoiwa, ktérymi dokonano reperacji
lokalnych, zaréwno w przypadku dublazu na samo
ptotno, jak réwniez z przektadka z bibuty japonskiej.
Przektadka zapewniajgca dodatkowe usztywnienie
nie spowodowata tu znaczacej poprawy. W obydwu
przypadkach najgorsze rezultaty dato zastosowanie
jako spoiwa dublazowego mieszaniny N560+WS24
(nie bez wptywu byto z pewnoS$cig uzycie do klejenia
rozdar¢ tego samego, nie spetniajgcego wymogow
spoiwa). Po procesie starzenia brzegi rozdar¢ po-
nownie sie rozkleity i mocno odksztatcity. Przy po-
zostatych spoiwach po czesci spetniony zostat wa-
runek unieruchomienia sklejonych rozdar¢ i zapobie-
zenia deformacji. W pojedynczych probach zaobser-
wowano niewielkie odksztatcenia, powodujace wcig-
gniecie ptdtna dublazowego w spoine.

Dublaz przeprowadzony na pidtnie okazat sie

skuteczniejszy od dublazu na bibuty. W przypadku
tego drugiego, z uzyciem spoiw zastosowanych do
klejenia rozdaré, zaobserwowano najgorsze rezultaty.
Zestawienie wiotkich podtozy dublazowych z elasty-
cznymi spoiwami akrylowymi nie zapobiega po-
wracaniu zniszczen i deformacji lokalnych. Trudno
jednoznacznie stwierdzi¢, ktéra z bibut bytaby naj-
mniej wskazang. W przypadku poliestrowej, najcien-
szej, a zarazem najmocniejszej, wiecej probek, niz
przy uzyciu innych, pozostato bez zmian, ale rowno-
cze$nie wiecej miato najwiekszy stopien zniszczen.
Pt6tna zdublowane z uzyciem bibut japorskich, po
starzeniu, w wiekszosci znajdowaty sie w srodkowej
grupie zniszczen, ktérg charakteryzowaty lekkie,
cze$ciowe odksztatcenia.

Jesli chodzi o spoiwa, bez zmian po procesie sta-
rzenia, zachowaty sie nieliczne przyktady dublazu.
Najgorszym podobnie, jak w innych grupach, okaza-
ty sie N560+WS24 i AC634+G110.

Probki zdublowane w warunkach podwyzszone-
go ci$nienia wykazaty podobny charakter i stopien
zniszczen, jak opisane powyzej.

Tabela 6. Ocena probek zdublowanych na ptétno po zakoficzonym procesie starzenia

Dublaz na pt6tno bawetniane
Z uzyciem spoiw
wykorzystanych

do klejenia rozdar¢

Bez zmian

Dublaz na ptétno bawetniane
z przektadka z bibuty
japonskiej, z uzyciem

spoiw zastosowanych

do klejenia rozdar¢

Odwrocie wzmocnione
folig z Bevy

Brzegi sklejonego
rozdarcia odksztatcone
(podtoze dublazowe
wciagniete w spoine

na skutek powstawania
brzegéw)

Pekniecie spoiny,
mocne odksztatcenia
brzegéw rozdarcia

AC33+G110;
AC33+G110; AC634;
AC634; AC634+G110;
AC634+G110; POW+OQs;
POW+0Os.; P550; P550

AC33(lekko);
AC33(lekko);
AC33(lekko);
AC33+G110 (lekko);
AC634 (lekko);
AC634+G110 (lekko);
POW+0Os.; P550

N560+WS24;
N560+WS24;
N560+WS24

AC33; AC33+G110;
AC33+G110; AC634;
AC634+G110;
AC634+G110;
AC634+G110; POW+Os.;
P550; P550; P550
Acetyloc.; Acetyloc;
Acetyloc.

AC33 (lekko);

AC33 (lekko);
AC33+G110 (lekko);
AC634 (lekko);
AC634 (lekko);
POW+Os. (lekko);
POWH+Os.

AC634 (czesciowo);
AC33 (czesciowo)

N560+WS24;
N560+WS24;
N560+WS24;

AC33; AC33; AC634;
AC634; AC634+G110;
AC634+G110;
AC634+G110;
N560+WS24; POW+Os.;
POW+0Os.; POW+Os.;

AC33+G110 (mocno);
AC33+G110 (mocno);
AC33+G110 (mocno);
P550(lekko); P550(lekko);
P550( lekko);

N560+WS24 (lekko);
N560+WS24 (czesciowo);



Tabela 7. Ocena probek zdublowanych na bibuty po zakohczonym procesie starzenia

Dublaz na bibute
poliestrowg

AC33; AC33+G110;
POW+0Os.

Bez zniian

Miejsce peknigcia
odksztatcone,
podtoze dublazowe
wciggniete w spoing

P550 (lekko)

Pekniecie spoiny,
mocne odksztatcenia
brzegéw rozdarcia

AC634 (mocno);
AC634+G110 (czesciowo);
N560+WS24 (mocho)

Whnioski

Jednoznaczna ocena przydatnosci badanych spoiw
do klejenia stykowego czy dublowania jest trudna
z uwagi na indywidualne cechy konkretnego obiektu.
Fakt wyboru na podstawie testow najlepszego nie
oznacza, ze bedzie ono najbardziej wiasciwe w kaz-
dym przypadku, dla kazdego rodzaju ptdcien. Ponadto
sztuczne starzenie ptocien nie w petni odzwierciedla
procesy zachodzgce w naturze (zwiekszona inten-
sywnos$¢ poszczeg6lnych czynnikow, przyspieszenie
reakcji przez podniesienie temperatury, cyklicznosé
zmian).

Na podstawie przeprowadzonych badan mozna jed-
nak przedstawi¢ ogélne prawidtowosci, pomocne we
wstepnej selekcji doboru spoiw do reperacji ptotna.

m Wszystkie spoiwa umozliwity stykowe skleje-
nie rozdar¢, przy czym stosunkowo niewielka wy-
trzymato$¢ na rozerwanie oraz brak odpornos$ci na
zmiany wilgotnos$ci i temperatury, kaze zdecydowa-
nie wyeliminowaé¢ stosowanie do tego celu miesza-
niny Rhoplex N560+Acrysol WS24, za odrzuceniem
ktorej przemawia rowniez stosunkowo najwieksza
zdolno$¢ przesycania ptotna, a co za tym idzie tez
trudnosci w uzyciu i powodowanie zmian optycznych
wokot rozdarcia. Niewielka sita klejenia acetylo-
celulozy (spoina peka juz w momencie mocowania
w szczekach maszyny rozrywajgcej), z powodzeniem
stosowanej do klejenia papieru, czyni ja rowniez ma-
to przydatng do klejenia stykowego rozdaré ptotna,
pomimo jej wysokiej wytrzymatos$ci na zmiany wa-
runkéw wilgotno$ciowo-temperaturowych.

m POW+Osakryl okazat sie spoiwem tworzgcym
spoine najmocniejszg, a zarazem stosunkowo odpor-
na na zmiany wilgotnosci i temperatury. Zblizone
wiasciwosci stwierdzono w przypadku Primalu
AC634. Nieznacznie mniejszg wytrzymatos¢ mecha-
niczng spoiny i odporno$¢ na czynniki starzace wy-
kazaty: mieszanina Primal AC634-bAcrysol G 110,
Primal AC33, Primal AC33+Acrysol GI 10.
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Dublaz na cienkg
bibute japoniska

Dublaz na grubg
bibute japonska

POW-Os.
AC33 (lekko); AC33;
AC33+G110 (lekko); AC33+G110 (lekko);

AC634; POW+Os. (lekko);
P550 (lekko)

AC634 (mocno);
P550 (czesciowo)

AC634+G110;
N560+WS24 (mocno)

AC634+G110(lekko);
N560+WS24(lekko)

m Kryterium oceny spoiwa i no$nika w przypadku
dublazu zawezono w niniejszej pracy do oceny zdol-
nosci stabilizacji powracajagcych odksztatcern wokét
reperacji lokalnych. Wszystkie spoiwa umozliwity
przeprowadzenie dublazu, jednak tylko cze$ciowo
spetnity stawiane im wymagania stabilizacji pod-
obrazia, szczeg6lnie w obrebie klejonych rozdaré.
Stwierdzono, ze zadne nie doréwnato w petni pow-
szechnie stosowanej Bevie 371.

mZdecydowanie nalezy odrzuci¢ do dublazu, przy
koniecznosci stabilizacji powracajacych odksztatcen,
mieszanine Rhoplex N560+Acrysol WS24, poniewaz
w przypadku ptécien z lokalnymi reperacjami nie
chroni ona przed powrotem odksztatcen wokdt brze-
géw uszkodzen, a nawet przed powtdrnym peknie-
ciem klejonej zbyt stabym klejem, spoiny.

m Dublaz na bibuty (japonska i poliamidowa)
z wykorzystaniem spoiw akrylowych dal nieco gor-
sze rezultaty niz dublaz na ptétna bawetniane, z prze-
ktadka i bez. Wydaje sie jednak, ze nie nalezy osta-
tecznie wyklucza¢ bibut jako podtoza dublazowego,
zwitaszcza w przypadku delikatnie tkanych bezgrun-
towych podobrazi ptéciennych, majacych szanse za-
chowa¢ po dublazu niemal niezmieniony charakter
i niewielki przyrost masy. Wskazane bytyby dalsze
badania w tym zakresie. Wyniki testow sugeruja, ze
bibuty stosowane w funkcji podtoza dublazowego by¢
moze nalezatoby tgczy¢ ze spoiwami dajagcymi nieco
wieksze usztywnienie od zastosowanych, ku czemu
sktania stosunkowo najlepiej stabilizujgcy rozdarcia
dublaz z zastosowaniem bibuty i POW+Osakrylu.
Zupetnie niezadowalajacy efekt uzyskano przy zas-
tosowaniu najbardziej elastycznego, zachowujgcego
nie schnaca btone Rhoplexu N560+Acrysolu WS24.
Generalnie bibuty w zestawieniu z testowanymi $rod-
kami akrylowymi w dublazu nie zapobiegty powro-
tom odksztatcen wokét reperacji lokalnych ptécien.

m Stosunkowo korzystny wynik stabilizacji roz-
darcia data folia z Bevy 371, wklejona od odwrocia
bez dodatkowego nos$nika.



THE GLUING AND STABILISATION OF TEARS IN PAINTINGS EXECUTED ON CANVAS
WITHOUT PRIMING GROUND

The intention of this article was to bring the reader
closer to the origin, construction and conservation of
untypical paintings executed on unprimed canvases.
The introduction discusses, i. a. historical and tech-
nological issues.

The research section of the article attempts to
define the usefulness of select acrylic binders for
gluing tears, with particular consideration for repairs
conducted in cases of paintings executed without
priming ground. The author evaluated the following
binders Primal AC33, Primal AC634, Acrysol
G110, Acrysol WS24 (used as thickeners), Rhoplex
N560, Plexisol P550, polyvinyl acetate and cellulose
acetate. The last three, universally used for gluing,
i. a. paper and cloth, were applied for comparative
purposes.

The usefulness of binders for the contact bond-
ing of tears was defined upon the basis of accepted
criteria for the penetration and permeation of the

canvas, flexibility, consistence and pot life, the adhe-
sion of water binders to the film of the binder (essen-
tial at the stage of retouching), sheen, total drying,
and resilience to tearing.

An ambiguous appraisal of the usefulness of the
examined binders poses a difficult task in view of the
individual needs of a concrete object. The conducted
research, however, makes it possible to propose gen-
eral rules, helpful in an initial selection of binders for
repairing canvas.

Bonding; the same is true, especially in the case
of cloth canvases, for cellulose acetate, which can be
successfully applied for gluing paper. Primal AC33
and Primal AC634 disclose properties similar to a
mixture of polyvinyl acetate and osacryl.

The supplement discusses the use of the above
listed binders for the purposes of duplication.
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