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TRYPTYK Z 1.LADU
- NIEZNANE DZIFELO POZNOGOTYCKIEJ SNYCERKI

L()sy zabytku Wyzszego Seminarium Duchownego Towarzystwa

Salezjariskiego, natrafitem na klasztornym strychu
Jesienig 1978 r. podezas kwerendy w pocysterskim na péznogotycki rzezbiony tryptyk z figurami Marii
klasztorze w lLadzie nad Warta, obecnie siedzibie z Dziecigtkiem (il. 1) oraz $wietych: Barbary (il. 2),

1. Maria z Dziecigtkiem, stan w trakcie konserwacji. Fot. T. Karpiriski.
1. Virgin Mary and Child, state during conservation. Photo: T. Karpiriski.
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Katarzyny (il. 3), Mikolaja (il. 4) i Stanistawa (il. 5).
Podczas te] kwerendy zostaly réwniez odnalezione
zrolowane plétna obrazéw Adama Swacha z lat
1714-1718, zdjete przez hitlerowcéw ze $cian klasz-
tornych kruzgankéw w 1942 r.' Nikt z dwezesnych

2. Sw. Barbara, stan w trakcie konserwacji. Fot. T. Karpiriski.
2. St. Barbara, state during conservation. Photo: T. Karpiriski.

mieszkaricéw klasztoru w Ladzie nie potrafil wy-
jaénié, w jaki sposéb to niezwykle dzieto gotyckiej
snycerki znalazlo si¢ w tym miejscu. W Kronice
Wyzszego Seminarium Duchownego w Laqdzie od-
nalazlem informacje, ze tryptyk trafit tu w 1969 r.
jako dar proboszcza jednej z parafii na ziemi lu-
buskiej: . W drodze powrotne] z wizytacji doméw
oérodka Kalawa zatrzymal sie na nocleg ks. insp.
Swida. Przywiézt do domu ladzkiego $rodkowq czesé

pieknego gotyckiego tryptyku. Jest to dar jednego
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z proboszczéw parafii na ziemi lubuskiey. Tryptyk,
choé pigkny, wymaga starannej renowacyji”™. Zapis
w Kronice... dokumentuje przywiezienie do Ladu
srodkowe] czesci tryptyku - skrzyni gléwnej. Nie
ma informacji, kiedy trafily tu skrzydla boczne.

3. Sw. Katarzyna Aleksandryjska, stan w trakcie konserwacji.
Fot. T. Karpuiski.

3. St. Catherine of Alexandria, state during conservation. Photo:
T. Karpuiski.

W momencie znalezienia tryptyku wszystkie jego
czesel byly zlozone razem - skrzynia gléwna nakry-
ta skrzymami skrzydel bocznych, a calos$é okryta
tkaninag.

Trudno ustalié, kiedy tryptyk przestal pelnié
funkcje liturgiczne. Stan, w jakim zostal znaleziony
(0 czym szerze] w dalsze] czedci artykutu), wskazy-
wal, ze jako rzecz stara, zniszczona, a przez to este-
tycznie nieatrakcyng, usunigto go z wnetrza kos-

ciota. Charakter zniszczenn polichromii 1 zlocer



$wiadezyl, ze zabytek byl wezeéniej nieodpowied-
nio przechowywany - w miejscu, gdzie nastepowa-
Iy gwaltowne zmiany temperatury 1 wilgotnodci
Uszkodzenia mechaniczne konstrukej skrzyni

(m.in. wyrwanie zawiaséw skrzydel bocznych),

4. Sw. Mikolaj z Miry, stan w trakcie konserwacp. Fot. T. Kar-
piriski.

4. St. Nicholas of Myra, state during conservation. Photo:
T. Karpuiski.
powierzchni rzezb 1 rodlinnych ornamentéw wska-
zywaly, ze tryptyk, zanim trafit do Ladu, byt wielo-
krotnie przemieszczany 1 traktowany bez szczegdl-
nej atencil.

Préba okreélenia miejsca pochodzenia trypty-
ku na razie nie dala pozytywnych rezultatéw’.
Dlatego, biorac pod uwage powyzsze okolicznodei,
proponuje, aby dzieto to bylo okreélane jako 1Tryp-
tvk = Ladu.

Stan zachowania tryptyku
przed konserwacja

Stan zachowania zabytku nie pozwalal na jego eks-

pozycie w Ladzie, stad zapewne decyzja o zfozeniu go

5. Sw. Stanistaw bp, stan w trakcie konserwacji. Fot. T. Karpiriski.
5. St. Stanistaw the bishop, state during conservation. Photo:

T. Karpiriski.

na klasztornym strychu do czasu renowacji (0 czym
wspomina Kronitka WSD w Lqdzie). Skrzydla bocz-
ne byly odlaczone od skrzyni gléwnej (wyrwane za-
wiasy), w skrzydle z figura $w. Mikolaja brakowato
zaplecka (il. 6). Drewno gléwnej skrzyni oraz bocz-
nych skrzydel byto spekane, z licznymi ubytkami 1 éla-
dami pézniejszych napraw. Listwy ram oraz azuro-
we ornamenty w zwieticzeniach skrzyll w wielu miej-
scach byly wylamane. Ztocenia skrzyni 1 snycerskich

ornamentéw byly mocno wytarte badz odspojone
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1 osypane, za$ partie polichromowane ram oraz tla
powyze| 1 ponize] powierzchni wyzlocone| przema-
lowane na kolor bl¢kitmy 1 czerwony, z licznymi rysa-
mi, odwarstwieniami 1 odpryskami (il. 7). Iigury sta-
ty zamocowane w skrzyniach, jednak odwrécone na
zewnatrz glowy stojacych obok Madonny $wietych
dziewic oraz biskupéw w skrzydlach bocznych wska-
zywaly na ich wtérne zestawienie z zamiang miejsc
(il. 8). Rzezby tryptyku zachowaly si¢ w dobrym
stanie, z wyjatkiem ubytkéw w azurowych koronach
Marii i $wietych dziewic, braku jelca 1 glowni miecza
przy figurze $w. Katarzyny, braku prawej diont 1 pa-
storatu w figurze $w. Mikolaja oraz pastoratu w figu-
rze $w. Stanistawa. Zlocenia szat postact posiadaly
liczne drobne ubytki 1 odspojenia, na partiach sreb-
rzonych, mocno sczernialych, widoczne byly élady
pierwotnych laserunkéw. Polichromowane partie
rzezb - dlonie 1 karnacje twarzy - przemalowano.
Réwniez wywini¢te partie szat przemalowano na
niebiesko 1 czerwono. Powierzchnie figur pokrywal
pozotkly lakier olemny. Na rewersie skrzydla ze
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0. Skrzydla boczne tryptyku,
stan przed konserwacja. Fot.
T. Karpuiski.

6. Side wings of the triptych,
state before conservation.
Photo: T. Karpiriski.

7. Zaplecek skrzyni gléwnej, stan przed konserwacja. Fot.
T. Karpiriski.
7. Back of the main chest, state before conservation. Photo:
T. Karpiriski.



8. Skrzynia gléwna - fragment, stan przed konserwacja. Fot. T. Karpiriski.
8. Main chest - fragment, state before conservation. Photo: T. Karpiriski.

$w. Stanistawem zachowalo si¢, nowozytne w for-
mie, olejne malowidlo prezentujgce $w. Szczepana
na tle rozpietej draperit (il. 9).

Przebieg konserwacji

Odnaleziony w 1978 r. tryptyk decyzja wladz
Wyzszego Seminarium Duchownego w Ladzie zo-
stal oddany do konserwacji. Podjat si¢ jej 16dzki kon-
serwator Jan Potz; prace konserwatorskie trwaly od
maja 1979 r. do pazdziernika 1981 r.* | Program
prac konserwatorskich zostal podporzadkowany sa-
kralnemu przeznaczeniu tryptyku i jego funkcjom
uzytkowym. Poza normalnymi czynnosciami konser-
watorskimi, po konsultacjach z konserwatorami 1 his-
torykiem sztuki, zdecydowano sie na rekonstrukcje
zlocen, laserowanych srebrzen, ubytkéw drewna itd.

Rekonstrukeje polichromii wykonano plamka 1 krop-
ka, starajgc sie, by nie byly one widoczne z wiekszej
odleglodci. Wszystkie punktowania i rekonstrukcje
saq odwracalne™. Badania przeprowadzone przy
okazji konserwacji tryptyku wykazaly, ze byl on
wezesnie] odnawiany. Warstwy nowych gruntéw po-
lozone pod przemalowane partie polichromii rzezb,
zwlaszeza w wywinietych partiach szat, oraz cal-
kowite przemalowanie wielu powierzchni sugerujg
znaczgca destrukcje duzych partii tryptyku w mo-
mencie podjete] renowacji®. To wéwezas zdemonto-
wano wszystkie figury, ustawiajge je ponownie w za-
mienionych, z nieznanych przyczyn, miejscach. Weedy
tez zapewne zmyto oryginalng polichromi¢ malowi-
del na rewersach bocznych skrzydet tryptyku, zaste-
pujac ja rekonstrukcja w technice olepnej. Po usunie-
ciu olepnych przemalowari na zachowanym rewersie
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prawego skrzydla (okreslonych przez konserwatora
jako ., bez wartodci artystyczne)”) okazalo si¢, ze z pier-
wotne] kompozycjt pozostala jedynie biala warstwa
gruntu tworzgca malo czytelny zarys postaci (il. 9)".
Podezas konserwacyi przywrécono pierwotne usta-
wienie figur biskupéw w skrzydlach bocznych ($w.
Mikotaj w prawym skrzydle, $w. Stanistaw w lewym),
utrzymano jednak zamienione usytuowanie figur
$w. Barbary 1 $w. Katarzyny.

Technika wykonania

Usuniecie przemalowari 1 wtérnych modyfikacji oraz
przeprowadzone podczas konserwacyi badania fizy-
kochemiczne materialéw i uzytych w tryptyku spoiw
pozwolily na okresdlenie techniki wykonania dzieta®.
Skrzynia gléwna 1 skrzydla boczne zostaly sporza-
dzone z drewna sosnowego, ktére zagruntowano za-
prawg kredowo-klejowg’. Partie przewidziane do sre-
brzenia 1 ztocenia zalozono czerwonym pulmentem.
Na tak przygotowane podloze potozono polichromie

9. Sw. Szezepan, rewers lewe-
go skrzydla, stan przed i po
konserwacji. Fot. T. Karpiriski.
9. St. Stephen, reverse of the
left wing, state before and
after conservation. Photo:

T. Karpiriski.
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oraz, w czedcl srodkowe), srebrng folie opracowang
ornamentalnie radetkiem 1 laserowana zlocistym
lakierem. Kregi aureoli za glowami postact wyzlo-
cono zlotg folig na wysoki poler. Polerowanym zlo-
tem pokryto réwniez, wycigte w lipowym drewnie,
roslinne ornamenty oraz wsplerajace je na krawe-
dziach laskowania. Kazdy z trzech azurowych frag-
mentéw wici wycieto z jednego kawatka lipowe| deskai.
Figury tryptyku zostaly wyrzezbione z jednorodnych
kawatkéw drewna lipowego, wydrazonych na rewer-
sach ciostem (il. 1). W miejscach narazonych na spe-
kanie naklejono paski Inianego plétna. Powierzchnie
drewna pokryto zaprawa klejowo-kredowg o grubos-
ci od 0,5 do 1,5 mm. Rzezby wyzlocono i wysreb-
rzono na wysoki poler. Ztoto ma odcieni chtodny, co
moze wskazywaé na jego niskg prébe z duzg do-
mieszka srebra. Niektére z wysrebrzonych partii szat
byly laserowane kraplakiem 1 prawdopodobnie mie-
dziankq (obecnie pociemniala, brunatng) oraz lakie-
rami zlocistymi majacymi mmitowaé zloto. Karnacje

twarzy 1 dloni zostaly wykonane ttustg tempera.
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10. Tryptyk = Ladu, stan obecny. Fot. J. Nowiriski.
10. Triptych from Lqd, present-day state. Photo: J. Nowiriski.

Stan po konserwacji
i ikonografia tryptyku

Tryptyk = Ladu to szafiasty oftarzyk o wymiarach:
szafa gléwna 97 x 94 x 16 cm, skrzydlo prawe 98 x
47,5 x 16 cm, skrzydlo lewe 97,5 x 47 x 15,5 cm
(il. 10). Jego wnetrze wypelnia pieé rzezb ustawio-
nych na zlocistym tle, dekorowanym ornamentalnie
w ryte radetkiem romby 1 promienista mandorle,
ujetym gérg 1 dolem pasami ciemnoczerwonej poli-
chromii. Listwy ram upmujgcych otwory skrzyri sg
polichromowane tym samym ciemnoczerwonym ko-
lorem. Gérng czesé frontalne) partii skrzyni gléwnej
1 skrzydel bocznych wiericzy azurowa, stylizowana
wié rodlinna (wys. ok. 16 ¢m) o postrzepionych list-
kach 1 skreconych spiralnie, profilowanych todygach,
ktérych symetrycznie ulozone zakola przyjmuja for-
my zblizone do ksztaltu rybiego pecherza. Korice lo-
dyg przy pionowych krawedziach ram skrzyn opie-
rajg sie na waskich 1, podobnie jak one, profilowa-
nych 1 sprralnie skreconych laskowaniach, ktére spo-
czywaja na poligonalnych cokolikach 1 sg zakoriczo-
ne niewielkimi profilowanymi kapitelkami.

W centrum skrzyni gféwnej (il. 11), na tle grawe-
rowane] w gruncie tla stonecznej mandorli, z aure-
ola wokdt glowy, stoi w kontraposcie Matka Boza

(rzezba o wym.: 73 x 23 x ok. 12 em), w wysokiej,
azurowe] koronie, z dlugimi, rozpuszczonymi wlosa-
mi, trzymajac przed sobg nagie Dzieciatko Jezus ze
zlotym jablkiem w dloniach. Ubrana jest w zlocisto-
-granatowg suknie, spieta w pasie, ufozong przodem
w regularne fatdki, ze zlotym, szalowym kolnierzem
ujmujgeym tréjkatnie wyciety dekolt. Na ramionach
Marii spoczywa powléezysty, bogato udrapowany
zloty plaszez, ktérego uniesiony lewy kraniec przy-
trzymywany Jest prawg dlonig. Dekoracynie udra-
powane faldy plaszcza okrywajg nogi 1 stopy.

7 prawej strony Marii stoi §w. Barbara, z aure-
ola wokdt zwrécone) w prawo, ukoronowanej glowy
1 z kielichem w dloniach (rzezba o wym.: 76 x 20 x
ok.12,5 em)". Charakterystyczny jest sposéb trzy-
mania przez nig naczynia - na wewnetrznej stronie
lewe) dloni spoczywa krawedz stopy kielicha, prawa
dloni natomiast rozchylonymi symetrycznie palcami
obeymuje nodus'". Dlugie, rozpuszczone wlosy spa-
daja na ramiona 1 plecy. Postaé $wigte] ubrana jest
w diugg suknie spodnia, splywajaca zalamujgcymi
sie faldami ku ziemi, ktérej kolor, na skutek sczer-
nienia srebrzenia 1 kryjacego je laserunku, trudno
dzi$ okresglié. Dekolt, ponad prosto zakoriczona, wy-
koriczong czerwong laméwka gérng partia spodniej
sukni, wypetnia biale pt6tno koszuli lamowanej przy
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szyl 1 wzdluz rozciecia na $rodku. Na suknie spod-
nig natozona jest zlota suknia wierzchnia o szeroko,
potkoliscie wykrojonym dekolcie. Uniesiony kraniec
szaty podtrzymuje lewa dlori, pod ktérag materia
uklada si¢ w dekoracyme faldy. Suknia wierzchnia
ma dlugie, waskie rekawy z charakterystycznymi bu-
fiastymi, nacinanymi pionowo zgrubieniami - dwa
z nich zdobig okolice ramion, jedno nadgarstki. Na
grodku rekawéw, przez duze rozprucie w okolicach
lokcia, wystaje bufiasto utozony fragment plétna
koszuli. Wydluzone krawedzie rekawéw zachodzg
na wierzchnig czesé dloni. Figura éw. Barbary jest
niewatpliwie najlepsza rzezbg spoéréd trzech figur
kobiecych tryptyku.

Z lewej strony Marii stoi $w. Katarzyna Aleksan-
dryjska, w koronie, z aureolg wokét glowy zwréco-
nej w lewo (rzezba o wym.: 97,5 x 21 x ok. 12 em),
z dlugimi, rozpuszezonymi wlosami spadajgcymi na
ramiona. W prawej dloni trzyma przed sobg miecz,
zwrécony glownig w dét™, lewa przyciska do piersi
zamknieta ksiege. U jej stép, z lewej strony, okry-
te w potowie draperig sukni, lezy kolo od wozu®.
Swieta ubrana jest w dluga, ciemnoczerwona, spieta
paskiem suknig, o szeroko, pétkoliscie wykrojonym
dekolcie obszytym zlotg laméwka. Pole dekoltu wy-
pelnia koszula wykrojona tréjkatnie pod szyja oraz po-
ziomy fragment materii w kolorze sukni. Na lewym
ramieniu $wiete] spoczywa zloty plaszcez, ktérego unie-
siong pole przytrzymuje ona dlonia razem z ksiega;
materia plaszcza uktada sie w dekoracyne faldy.

Wizystkie trzy postact kobiece prezentujg bliz-
niaczy typ urody, ktéry charakteryzuje szeroka, okrag-
la twarz o porcelanowe] karnacji, z delikatnymi ru-
miericami na policzkach, wysokie czoto, male, migda-
fowo wykrojone oczy, waskie usta 1 brwi oraz wydat-
ny, szeroki u nasady nos. Maria 1 $wiete dziewice ma-
ja na glowach identyczne pod wzgledem wielkodei
1 formy korony. Jest to typ korony otwartej (wys. ok.
8 cm), o gladkiej obreczy, na ktérej osadzone sq azu-
rowe kwiatony, z dolnag krawedzig zaakcentowang
pétwatkiem.

W prawym bocznym skrzydle tryptyku' (il. 12),
na zlocistym tle, z aureola wokdél zwrécone) w lewo
glowy, stoi §w. Mikolaj, biskup Miry, z pastoralem
w prawej rece'” 1 ksiega z trzema brylkami zlota na
zgietej rece lewej (rzezba o wym.: 78 x 23 x ok. 11 cm).
Swiety przedstawiony zostal w stroju pontyfikalnym®.
Na glowie ma czerwona mitre obwiedziong zlotymi
laméwkami', z tasmami zakoriczonymi ozdobnymi
fredzlami; jedna z tasm spoczywa na lewym ramie-

niu. Twarz, o ciemnej karnacji, z waskimi brwiami
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1 migdalowo wykrojonymi oczami, wydatnym nosem
1 waskimi ustami okolona jest gesta, ciemng brodg
z wasami. Postaé $wigtego odziana jest w obszerny,
gotycki zloty ornat, spodem laserowany na czerwono,
ukladajacy si¢ srodkiem w dekoracyjne faldy. Na tréj-
katnie wykrojony otwér ornatu przy szyi wylozone
zostalo pofatdowane ptétmo humeratu. Powierzchma
humeratu, pierwotnie wysrebrzona, obecnie, na sku-
tek sczernienia srebra, stala sie brunatnoczarna'.
Pod ornatem, na dluga, pofaldowana u dotu 1 nie-
gdy$ wysrebrzong albe' natozono dalmatyke, lase-
rowang pierwotnie na zielono 1 lamowana u dotu
zlocistymi fredzlami. Przez lewe przedramie $wietego
przewieszony jest manipularz w kolorze dalmatyki.

W lewym skrzydle tryptyku™ (il. 13), symetrycz-
nie do figury $w. Mikolaja, umieszczono postac sw.
Stanistawa biskupa, z Piotrowinem u stép, pastora-
fem w prawej 1 kielichem w lewej dloni®' (rzezba
o wym.: 76 x 24 x ok. 13 ¢m). Na kciuku lewej dloni
widnieje zfoty pierécieri biskupi. Dionie, nieokryte
rekawicami pontyfikalnymi, sq dobrze opracowane
anatomicznie, z zaznaczonymi plytkami paznokei.
Sw. Stanistaw przedstawiony zostal w czerwonej
mitrze obwiedzione] zlotymi laméwkami, ktérej tas-
my, z dekoracyjnymi fredzlami na kraricach, spoczy-
wajg symetrycznie na ramionach, spadajac w kie-
runku piersi. Glowa, lekko odchylona do tytu, zwré-
cona jest w prawq strone. Twarz bez zarostu, z wy-
datnym wolem pod broda, odbiega swq realistycznie
potraktowang fizjonomig od idealizowanych wize-
runkéw pozostalych postaci tryptyku®. Swiety ubra-
ny jest w zlota, laserowang spodem na czerwono
kape. Spina ja podluzna fibula o zgbkowanych brze-
gach, z piecioma kwadratowymi kamieniami w cen-
trum, osadzonymi w linit prostej. Biskup unosi pra-
wy kraniec kapy, przytrzymujac dlonia, w ktérej dzier-
zy pastoral; uniesiona polaé szaty uklada si¢ w gle-
bokie, dekoracyjne faldy. Pod kapa, na pofaldowa-
nej dolem albie®, ma zalozong zlocista dalmatyke,
lamowang dotem fredzlami.

Program tryptyku dopetniaty polichromie na re-
wersach skrzydel bocznych. Przyimujac, ze usuniete
podczas konserwacji nowozytne malowidlo ze $w.
Szczepanem na rewersie prawego skrzydla tryptyku
(il. 9) bylo potozone na zachowanych pozostatos-
ciach formy oryginalnej polichromii, mozna uznadé,
ze réwniez pierwotnie byl tam ukazany $w. Szcze-
pan, stojacy na tle rozpietej draperit. Zachowane po-
zostalodci gruntu oryginalnej polichromii zawierajg
zasadnicze elementy jej kompozycpi: postaé stojaca
na bialym te (draperia?), z aureola wokét glowy,



11. Skrzynia gléwna, stan obecny. Fot. J. Nowiriski.
11. Main chest, present-day state. Photo: J. Nowiski.

odziana w dluga szate spodnig (alba?) oraz szate
wierzchnig siggajacy kolan, dekorowang wyrazistym
motywem ornamentalnym (dalmatyka?), z palmg
w lewej rece. Mozna przypuszezad, ze na niezacho-
wanym rewersie skrzydla lewego mégl byé ukazany

symetrycznie $w. Wawrzyniec.

Po konserwacji w 1981 r. tryptyk zostal zlozony
w Bibliotece Wyzszego Seminarium Duchownego
w Ladzie, gdzie znajduje sie do dnia dzisiejszego. Po
zamontowaniu koniecznych zabezpieczeri planowa-
ne jest umieszczenie go na oltarzu w gotyckim Ora-

torium $w. Jakuba Apostola.
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12. Prawe skrzydlo tryptyku z figurg $w. Mikolaja, stan obecny.
Fot. J. Nowiriski.

12. Right wing of the triptych with a figure of St. Nicholas,
present-day state. Photo: J. Nowiriski.

Propozycja datacji

Formy ornamentalne tryptyku, technika jego wy-
konania oraz stylistyka opracowania szat postact,
zwlaszeza dekoracyne ulozenie tamigeych sie ostro
draperii, pozwalalyby uznaé Tryptyk = Lqdu za dzie-
o péinogotyckiey plastyki korica XV w. Takie tez
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datowanie zaproponowal Jan Potz w dokumentacp
konserwatorskiej dziela: ,,Biorac pod uwage sposéb
opracowania fald, szczegély ubioréw 1 technike wy-
konania, wydaje sie, ze tryptyk mozna datowaé na
lata okolo 1480-907**. Moim zdaniem nalezy przesu-
naé datacje tryptyku na pierwszg éwierd wieku XVL
Przemawia za tym kré) wierzchniej sukni $w. Bar-
bary, z charakterystycznymi bufiastymi zgrubienia-
mi na rekawach 1 szerokim, pdétkoliscie wykrojonym
dekoltem, ktérego pole wypelnia gérna czesé koszuli.
Tego rodzaju detale kroju - szeroko wyciety dekolt
zakryty dekoracynie wykoriczonym plétmem koszu-
li, dlugie 1 waskie rekawy z szeregiem nacinanych,
bufiastych zgrubien - sq typowe dla niemieckie) suk-
1 dworskiej z lat 20. XVI w.” Opisany kréj rekawa,
z charakterystycznym, bufiastym wylozeniem plét-
na koszuli w rozcieciu na wysokoéci tokcia, wyste-
puje w strojach kobiet malowanych przez Fukasza
Cranacha Starszego z lat 20. 1 30. XVI w. Dobrym
przykladem obecnosci tego detalu w kroju sukni jest
obraz Cranacha Judyta = glowq Holofernesa z ok.
1530 r. (Wiederi, Kunsthistorisches Museum).
Mimo ze nie udalo si¢ ustalié miejsca pochodze-
nia tryptyku, mozna przypuszczad, ze dzieto to po-
wstalo w kregu polskiego mecenatu, o czym $wiad-
czy obecnosé w programie oltarza figury $w. Sta-
nistawa biskupa. Uroczyste obchody 250. rocznicy
kanonizacji biskupa-meczennika w 1504 r. wplyne-
ty na wzrost jego kultu oraz na spopularyzowanie
tkonografii $wietego w licznych dzielach sztuki fun-
dowanych w tym okresie. By¢ moze Tryptyk = Ladu

nalezy do ich grona.

Dr Janusz Nowinski, salezjanin, historyk sztuki, pra-
cownik naukowy Instytutu Historii Sztuki Uniwersy-
tetu Kardynala Stefana Wyszynskiego w Warszawie,
kustosz zabytkéw dawnego opactwa w Ladzie, konsul-
tant Towarzystwa Salezjanskiego Inspektorii pw. §w.
Wojciecha w zakresie sztuki sakralnej i konser wacji
zabytkéow, organizator wystaw sztuki wspélczesnej,
tworca koncepeji i wspotautor projektow wystroju

wnetrz sakralnych.



Przypisy

1. Trudno dzi$ stwierdzié, ile plécien liczyl caly zbiér, szacun-
kowe ustalenia wahajg si¢ pomiedzy 36 a 26 obrazami o wy-
miarach ok. 380 x 290 em; do naszych czaséw zachowalo si¢ 20
plécien, ktérych konserwacja, rozpoczeta w 1986 r., jeszcze si¢
nie zakoriczyla. Zob. A. Tyborowicz, Cykl obrazéw Adama Swa-
cha w klasztorze pocysterskim w Lqdzie nad Wartq, Warszawa
2000, mpis w Bibliotece UKSW 1 WSD w Ladzie; J. Nowiriski,
Reastauratio et aedificatio. Zabytkowy zespdl klasztorny w Lq-
dzie pod opiekq Salezjandw, ,Seminare”, R. 13, 1997, s. 289.

2. Kronika WSD w Lqdzie, 29 X 1969 r., rekopis w Bibliotece
WSD w Ladzie. Wspomniany w Kronice... ks. Andrzej Swida byl
woéwezas prowincjalem Salezjariskie] Inspektorii pw. Sw. Stani-
stawa Kostki.

3. Mialem okazje rozmawiac z ks. Andrzejem Swida na temat
tryptyku, niestety niewiele pamietat o jego historii ponad to, co
zapisano w Kronice... Skoro wizytacja prowincjala obejmowata
okolice Kalawy, czyli teren powiatu Mi¢dzyrzecz, mozna zalozyé
hipotetycznie, ze tryptyk méglby pochodzié z tego rejonu. Dzielo to
nie jest jednak odnotowane w zadnej z inwentaryzacji przepro-
wadzonych w powiecie miedzyrzeckim przed 1969 r. Zob. J. Kothe,
Verzeichnis der Kunstdenkmdiler der Provinz Posen. Dritter Band:
die Landkreise des Regierungbezirks Posen, Berlin 1895; S. Wi-
liriski, Katalog Zabytkéw S=ztuki w Polsce. Wojewdd=two Zielona
Géra. powiat Miedzyrzecz, 1954, mpis w Instytucie Sztuki PAN.

4. J. Potz, Tryptyk Najswietszej Marii Panny = Lqdu. Dokumen-
tacja konserwatorska, £.6dz 1981, mpis w Archiwum Biblioteki
WSD w Ladzie.

5. Tamze, s. 5. Ubytki w zloceniach zrekonstruowano goldmeta-
lem, nadajgc folii celowo ,,cieply” koloryt, by byla latwiej odréz-
niana od chlodnych zloceri oryginalnych. Rekonstruowane sreb-
rzenia pokryto laserunkami o kolorach zblizonych do oryginal-
nych. Laserowano tak, aby widoczny byt dukt pedzla, co w efek-
cie miato daé migkkosé partiom rekonstruowanym. Por. J. Potz,
iw., s. 6-7. Ubytki snycerskie w drewnie lipowym zrekonstruowat
Emanuel Hornowski.

6. Badania chemiczne prébki pobranej z przemalowanej na nie-
biesko gérnej partii zaplecka szaly gléwnej wykazaly obecnosé
w farbie syntetycznej ultramaryny (por. J. Potz, jw. s. 10-11), co
pozwala datowadé przemalowanie tej partii tryptyku po 1826 r.,
kiedy to zaczeto przemystowa produkeje tego pigmentu.

7. Por. J. Potz, jw., s. 4.
8. Por. J. Potz, jw., s. 10-15.

9. Zaplecek skrzyni gléwnej zmontowany jest z trzech szerokich
desek sosnowych opracowanych strugiem, ktérego slady wyraz-
nie widaé na ich rewersach. Zachowany zaplecek skrzydta bocz-
nego jest wykonany z jednego kawatka sosnowej deski.

10. Kielich jako atrybut $w. Barbary pojawia si¢ w sztuce na pél-
noc od Alp w XV w. 1 wigze z kultem $wietej jako patronki dobrej
$mierci 1 praktykag wiatyku. Por. L. Petzoldt, Barbara, (w:)
Lextkon der christlichen lkonographie (...), Rom-Freiburg
-Basel-Wien, 1973, Band 5, szp. 305-306.

11. W identycznym gescie przedstawil $w. Barbare z kielichem
Bartholomiius Zeitblom (1497 r., Muzeum Sztuki w Bukaresz-
cie) i bardzo podobnie Hans Holbein (awers prawego skrzydta
Oltarza sw. Sebastiana w Augsburgu, 1516 r.).

realizacje

- —

13. Lewe skrzydlo tryptyku z figura $w. Stanistawa bpa, stan
obecny. Fot. J. Nowiriski.

13. Left wing of the triptych with a figure of St. Stanistaw the
bishop, present-day state. Photo: J. Nowiriski.

12. Jelec 1 glownia miecza sq rekonstruowane.

13. Repertuar atrybutéw towarzyszacych przedstawieniom sw.
Katarzyny (korona, palma, ksiega, koto, miecz, postaé cesarza
Maksencjusza u jej stop) wyksztaleil si¢ do korica XIII w., dajac
mozliwoéé réznych kombinacp w ich zestawianiu. W przypadku
ladzkiego tryptyku atrybuty podkreslajg krélewskie pochodzenie

swiete] - korona, jej meczeristwo - miecz 1 kolo, oraz madrosé
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- ksiega. Por. P. Assion, Katharina (Aikateriné) von Alexandrien,
(w:) Lexikon der christlichen Ikonographie..., yw., Band 7,
szp. 290.

14. W momencie znalezienia tryptyku rzezba $w. Mikolaja byta
zamontowana w lewym skrzydle bez zaplecka. Podczas konser-
wacji zamieniono figury w bocznych skrzydtach, aby przywréceié
ich prawidlowe usytuowanie wzgledem centralnej figury Marit
z Dziecigtkiem.

15. Prawa dlor i pastoral sa rekonstruowane. Forma krzywasdni
pastoratu zostala zaczerpnieta z ornamentalnej wici wiericzacej
skrzynie tryptyku.

16. Wzorzec przedstawiania $w. Mikotaja w stroju pontyfikalnym
z ksiega uksztaltowat si¢ w VI w., w wieku XIV zostaly dolaczo-
ne do ikonografii $wietego indywidualne atrybuty: aniot z mitra,
statek, cebrzyk z trojgiem dzieci, trzy woreczki/brylki badz tez
kule zlota. Ten ostatni atrybut wystepuje najezescie] w $rednio-
wiecznych 1 nowozytnych wizerunkach éw. Mikolaja. Por. R. Kna-
piriski, Titulus ecclesiae. lkonografia wezwari wspdlezesnych kos-
cioléw katedralnych w Polsce, Warszawa 1999, s. 455-4506.

17. Powierzchnia mitry i tasm, z wyjatkiem zlotych lamowan, by-
fa srebrzona i laserowana kraplakiem, ktérego barwa jest obec-
nie mocno pociemniata.

18. Z nieznanych mi przyczyn podczas konserwacyi nie przywrd-
cono pierwotne] kolorystyki srebrzonym powierzchniom na rzez-
bach tryptyku, ktére ulegly utlenieniu. Zmienilo to w istotny spo-
s6b kompozycje kolorystyczng rzezb.

19. Kolor alby, podobnie jak w przypadku humeralu, jest obec-

nie b‘f'LIT] atnoczarny.

20. Zaplecek tego skrzydia nie zachowal sie i zostal zrekon-

struowany. Por. J. Potz, jw., s. 7.

21. Posta¢ Piotrowina jako indywidualny atrybut $w. Stanistawa
bpa pojawia si¢ w jego ikonografii przed potows XV w., por.
R. Knapiiski, jw., s. 518. Zminiaturyzowana posta¢ Piotrowina,
odzianego w koszule przewigzang w pasie, z glowa okryta kap-
turem (?), przypomina jego przedstawienie na rycinie ukazujgcej
$w. Stanistawa i $w. Floriana jako patronéw Krakowa w Brevia-
rium Cracoviense z 1507-1508 r. Postaé Piotrowina na ladzkim
tryptyku byla pierwotnie wysrebrzona, co dawalo efekt l$nigcey
bieli jego odzienia, obecnie sczerniale srebro utracilto ten walor.
Nietypowym, jesli nie nowym, atrybutem jest kielich w dloni
$wietego; byé moze chciano w ten sposéb nawigzaé do jego

meczeniskie] $mierci podezas sprawowane] mszy $w.(?)

22, Twarz $éw. Stanistawa, o wyraznie zindywidualizowanych ry-

sach, jest by¢ moze kryptoportretem fundatora tryptyku (7).

23. Alba byla pierwotnie wysrebrzona 1, podobnie jak w przy-
padku alby $w. Mikotaja, na skutek sczernienia srebra ma obec-

nie kolor brunatnoczarny.
24. ). Potz, jw., s. 2.

25. Por. E. Thiel, Geschichte des Kostiims, Berlin 1963, s. 278-
279; M. Gutkowska-Rychlewska, Historia ubioréw, Wroctaw-
Warszawa-Krakéw 1968, s. 340-341, a zwlaszceza il. 420.

TRIPTYCH FROM LLAD
- AN UNKNOWN EXAMPLE OF LATE GOTHIC CARVING

he former Cistercian monastery in Lad on the

Warta, today: the seat of the seminary of the
Salesian Society, features a Late Gothic carved
triptych with the figures of the Virgin Mary and
Child and the following saints: Barbara, Catherine,
Nicholas and Stanislaw. It has been established that
m 1969 the triptych was transferred to Lad from
an unidentified locality in the land of Lubusz. The
monument was in a highly unsatisfactory condition,
with the side wings detached from the main chest,
and a missing fragment m the wing with St
Nicholas, while the figures showed traces of mechan-
ical damage and repainting; in addition, they were
assembled in an altered order.

In 1979 it was decided to subject the monument
to conservation, carried out by the Lédzbased con-
servator Jan Potz; the work lasted from May 1979

to October 1981. The conservation programme was
subjected to the sacral purpose of the triptych and
its functions. Apart from normal conservation, con-
sultation with conservators and an art historian led
to a decision to reconstruct the gilding, the silver
plating, the missing wood, etc. The reconstruction of
the polychrome was conducted with spots and dots
m attempt to render them invisible from a greater
distance. All the reconstruction and pointing are
reversible.

The Triptych from Lad is an altar with a main
chest 97 x 94 x 16 cm large, a right wing 98 x 47,5
x 16 c¢m large, and a left wing 97,5 x 47 x 15,5 ¢cm
large. The formal features, especially the cut of the
costume worn by St. Barbara, make it possible to
place the origin in the first quarter of the sixteenth
century.



