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1. Zamek Wysoki, detal kruzganku. Fot. G. Bukal, 2009 r.
1. High Castle, detail of a gallery. Photo: G. Bukal, 2009.

Malbork traktuje sie na ogdét jako zabytek sta-
nowigcy doskonaly przyklad zmian w teorn
1 praktyce konserwatorskiej w XIX 1 XX w. Jezeli jed-
nak porzuci si¢ czysto techniczny punkt widzenia,
dostrzec mozna, ze przyklad Malborka jest - moze
nawet nade wszystko - wyrazistym przejawem
podporzadkowania zabytku 1 procesu jego konser-
wacji celowi ideologicznemu. Ewolucja doktryny
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konserwatorskie] odcisnela sie w Malborku przede
wszystkim w zastosowaniach zréznicowanego war-

sztatu konserwatorskiego.

Celem niniejsze] wypowiedzi nie jest oméwienie
historii konserwacji zamku', totez wiele 1stotnych da-
nych o przebiegu prac 1 ich autorach zostanie tu po-
minietych, a pewne stwierdzenia zostana z koniecz-
noscl uproszcezone.
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W czasach Rzeczypospolite] zamek petnit funk-

cje wojskowo-administracyjne (il. 2). Zamek Wysoki
byt magazynem, a w koricowym okresie koszarami;
w Zamku Srednim kwaterowaly zalogi i urzednicy,
a Zamek Niski przeznaczony byl na zaplecze tech-
niczne 1 arsenal. Podczas wojen szwedzkich czes-
ciowo rozbudowano fortyfikacje.

Na podstawie informacii, jakie zachowaly si¢ na
temat zamku w czasach Rzeczypospolite], mozna
stwierdzié, ze do pierwszych powazniejszych przek-
sztalceri budowli, powodujacych stopniowa jej
dezintegracje 1 utrate jednolitego, uksztaltowanego
w redniowieczu charakteru, doszlo dopiero w 1. pot.
XVII w. Zapoczatkowal je zapewne pozar z 1644 r.
niszezacey dachy, szezyty 1 kruzganki Zamku Wysokie-
go, w wyniku ktérego nastgpily deformujgce, baro-
kowe odbudowy. Do szkéd doszlo zapewne réwniez
podczas polsko-szwedzkich walk w 1656 1 1659 r.
Lata niedbalego uzytkowania doprowadzily tez do
katastrot budowlanych 1 w nastepstwie do dalszych
przeksztalcerd, z ktérych najpowazniejszym bylo
wstawienie pomiedzy skrzydlem wschodnim Zamku
Sredniego a kosciolem Zamku Wysokiego budynku
kolegium jezuickiego (1756-1767). Réwniez powsta-
nie w XVI w. jurydyki zamkowej na terenie Zamku
Niskiego 1 jego otoczenia pociggnaé musialo prze-
ksztalcenia dotychezasowe) zabudowy, choé ta z na-
tury miala zawsze charakter podrzedny.

Z braku dobrego materialu ikonograficznego
trudno szczegélowo okreslié, jak przedstawial sie
obraz zamku okolo roku 1770. Wydaje sie, ze do
tego czasu los obchodzil si¢ z zamkiem dos¢ taska-
wie, poniewaz nie doszlo do celowego niszczenia
obiektu w szerszym zakresie, a czysto utylitarne
adaptacje klopotliwych w utrzymaniu, a zwlaszcza
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2. Widok zamku od wschodu, 1587.
Rys. A. Méllera, repr. z: M. Kilarski,
Odbudowa i konserwacja zespolu
zamkowego w Malborku w latach
1945-2000, Malbork 2007, s. 24.

2. View of the castle from the east,
1587. Drawing: A. Méller, reproduc-
ed from: M. Kilarski, Odbudowa
{ konserwacja zespolu zamkowego
w Malborku w latach 1945-2000,
Malbork 2007, p. 24.

niezupelnie przydatnych dla celéw militarnych éred-
niowiecznych twierdz, ktére przeksztalcano na po-
trzeby administracyi czy gospodarki, byly w nowozyt-
nej Europie naturalne 1 powszechne. Po I rozbiorze
Rzeczypospolite] réwniez administracja pruska
przyjela t¢ droge postepowania, ale w nastepnych
latach eksploatacja obiektu nasilila si¢ niewspdt-
miernie.

Prowadzone do poczatku XIX w. przebudowy
objely najcenniejsze partie zalozenma - Zamek Wy-
soki 1 rezydencje wielkich mistrzéw. Po roku 1800
Zamek Wysoki przerobiono ostatecznie na wielki
wojskowy magazyn i nadano mu charakterystyczne
dla takich budowli formy architektoniczne (il. 3);
znikly gotyckie sklepienia 1 budowla zamienita si¢
w zestaw ceglanych pudel, podziurawionych jedno-
litymi, matymi oknami 1 podzielonych gesto drew-
manymi stropami. Podobnie potraktowano Zamek
Sredni. W rezydencji wielkich mistrzéw zniszezenia
nie poszly tak daleko. W patacu urzadzono przedzal-
ni¢ 1 mieszkania, likwidujac niektére sklepienia,
wprowadzajgc drewniane stropy 1 nowe podzialy.
Laczylo sie to z rozbiérkami bezuzytecznych lub za-
grazajacych bezpieczeristwu elementéw. Jednoczesénie
rozebrano wigkszo$é sredniowiecznych muréw obron-
nych, otaczajacych zespdl zamkowy. Oszczedzono
tylko kodciét na Zamku Wysokim. Stara krzyzacka
twierdza zostala zniszczona 1 strywializowana po-
przez niemalze doszcezetne odarcie ze wszystkich
architektonicznych atrybutéw wladzy. Mozna nawet
zaryzykowad stwierdzenie, ze zamek - jako dzielo
architektury - stracit wéwczas bezpowrotie wick-
szo$¢ orygmalnych znamion stylowych. Od strony
Nogatu oraz od wschodu narosta gesta, niejedno-
rodna zabudowa mieszkalna.



A przeciez zamki krzyzackie juz od polowy XVIw.
budzily pozytywne zainteresowanie, 1 to nie tylko ja-
ko pomniki historii, ale takze dzieta architektury
o duzej jakosci artystycznej. Biorae to pod uwage,
niejako na marginesie nasuwa si¢ pytanie o powody
1 sens bezwzglednego postepowania administracit
fryderycjariskiej z zamkiem malborskim 1 catkowitej
rezygnacji z wykorzystania jego symboliki dla celéw
pruskiej akeji propagandowey, zwlaszcza w kontek-
$cie niedawnego przylaczenia Prus Krélewskich.
Byé moze odpowiedzi na to pytanie szukad nalezato-
by po prostu w utylitaryzmie 1 generacyjne] przy-
naleznosci Fryderyka Il (choé nie bylbym pewien,
czy nie zawazyla takze osobista nieche¢d os$wiecenio-
wego despoty do zakonu krzyzackiego jako instytucji
Koéciola rzymskiego).

Jesienig 1772 r., kiedy w Malborku lokowaly sie
pierwsze pruskie oddzialy, ukazat si¢ esej Goethego
O niemieckiej architekturze, afirmujacy styl gotycki
1 utozsamiajgey go z architekturg niemieckg’. W tym
samym roku urodzit si¢ architekt Friedrich Gilly,

94

ktérego anegdotyczna wrecz ,walka o Malbor

konferencje

stoczona w koricu XVIII w. z wlasnym ojcem Da-
videm, wzorcowym funkcjonariuszem monarchii
fryderycjariskie] kierujgcym z urzedu dewastacjg
Malborka, stanowi sugestywnaq ilustracje starcia na
gruncie niemieckim dwdéch wielkich epok - o$wiece-
nia 1 romantyzmu. Bunt mtodych romantykéw, kté-
rego apogeum w 1803 r. stal si¢ apel poety Maxa
von Schenkendorfa o ochrone Malborka, zdobedzie
przychylnoéé¢ Fryderyka Wilhelma IlI, a w ciagu
30 lat emocjonalny stosunek do spuscizny krzyzac-
kiej zmieni si¢ do tego stopnia, ze paristwo zakonne
uznane zostanie niemalze za rudyment odnawiane;j
po klesce jenajskiej monarchii pruskiej. Symbolem
rozpoczete] przez Prusy w 1813 r. romantyczney,
niemieckie] wojny wyzwolericze] stanie sie znak zako-
nu krzyzackiego, ktéry w postaci Zelaznego Krzyza®
poprowadzi Niemcéw az do roku 1945. Autorem
projektu formy Zelaznego Krzyza byl Karl Friedrich
Schinkel, uczerl Davida 1 przyjaciel Iriedricha
Gilly’ego, jeden z prekursoréw konserwacji zabyt-
kéw w monarchii pruskie® 1 wspélautor 1 etapu
restauracji Malborka.

3. Widok zamku od poludniowego wschodu, 1802. Zwracaja uwage liczne otwory okienne, przebudowane dachy, brak fortyfikacji.
Po prawej stronie bryla kolegium jezuickiego. Sciany zewnetrzne zostaly wéwezas otynkowane. Autor nieznany, repr. z: M. Kilarski,
Odbudowa i konserwacja zespolu zamkowego w Malborku w latach 1945-2000, Malbork 2007, s. 15.

3. View of the castle from the south-east, 1802. Attention is drawn to the numerous windows, the redesigned roofs and the absence
of a fortification. On the right: the Jesuit seminar. The outer walls were plastered at the time. Author unidentified, reproduced from:
M. Kilarski, Odbudowa i konserwacja zespolu zamkowego w Malborku w latach 1945-2000, Malbork 2007, p. 15.
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Zainicjowana na fali patriotycznego uniesienia
po pokonaniu Napoleona restauracja miala prze-
ksztatcié Malbork w narodowe sanktuarium, w ktd-
rym Eichendorff zobaczyé cheiat pruski ., Westmin-
ster””. Spowodowalo to instytucjonalizacje calej in-
westycji, nad ktérg piecze sprawowal nadprezydent
prowincji pruskie] Teodor von Schén, a prace pro-
wadzone byly wedlug réznych projektéw 1 przez
rézne osoby. Poprzedzone zostaly pierwszymi po-
waznie potraktowanymi badaniami zrédel histo-
rycznych, badaniami architektury zamkéw krzyzac-
kich w celach poréwnawczych oraz badaniami ar-
chitektonicznymi w samym Malborku, ktére wyko-
nywano w trakcie prac. Rozpoczeta w 1817 r.
restauracja objela zespdt bramny 1 elewacje Zamku
S’redmiego7 jego Wielki Refektarz, elewacje 1 wnetrza
Patacu Wielkich Mistrzéw oraz kodciét na Zamku
Wysokim.

Pierwsze projekty wykonal architekt Johann
Konrad Costenoble - jeden z wezesnych znawcedw
niemieckiej architektury $redniowieczne). Wkrétce
jednak wiodaca pozycje zajal Schinkel, ktérego rola
polegala bardziej na okreslaniu kierunku estetycz-
nego 1 sprawowaniu nadzoru nad projektami niz
aktywnym projektowaniu®. Architektura | etapu re-
stauracji Malborka byla architektura romantycznego
historyzmu, wyrosla z wyobrazeri wezesnego roman-
tyzmu, ktéry za cel absolutny przyjat przeksztalcanie

$wiata w dzielo sztuki, tak aby nadaé mu sens 1 przy-
wrécié porzadek - takze spoteczny - w obliczu
kryzysu filozofii 1 relign, ktérym zakoriczylo sie
o$wiecenie’.

Uksztaltowany w tym duchu obraz Malborka
nies$é bedzie - zgodnie zresztg z pogladami Schinkla
- przestanie ideowe, pelniace zadania wychowawcze
oraz estetyczne, ktérego wyrazem stanie sie dazenie
do artystyczne] doskonalodci poprzez synteze éred-
niowiecza 1 antyku'. Oczywiscie w przypadku Mal-
borka, z powodu charakteru samego obiektu, ten-
dencja eklektyczna musiala zosta¢ ograniczona,
a w kazdym razie nie wyrazona dostownie. Jest jed-
nak czytelna, a fuzja stylistyczna dokonana zostata
poprzez prébe natozenia na wyczyszezone z detalu
gotyckie mury klasycystycznych schematéw kompo-
zycynych 1 neogotyckiego kosttumu.

Przebudowane elewacje - tam gdzie bylo to
mozliwe - dazyly do osiowe] symetrii 1 klasycznej
réwnowagi (il. 4). W jednolitych rytmach identycz-
nych, ostrolukowych okien nietrudno odnalezé ana-
logie do rytméw kolumnad. Drobne, ozdobne kre-
nelaze podkredla¢ mialy horyzontalizm elewacii.
Efekty tych wysitkéw znamy dzi$ przede wszystkim
z przekazéw ikonograficznych, na ktérych elewacje
Patacu Wielkich Mistrzéw ujmowane sq tak, ze przy-
wodza na mysl - w sposéb zapewne zamierzony -

monumentalne, kolumnowe portyki. W dodatku,

4. Poréwnanie stanu elewacyi bramnej
Zamku Sredniego: 1802 r. - u gory
(autor nieznany, repr. z: M. Kilarski,
Odbudowa i konserwacja zespolu zam-
kowego w Malborku w latach 1945-

2000, Malbork 2007, s. 17) oraz po re-
stauracji, 1851 r. (litografia G.R. Dahm-
sa, repr. Muzeum Zamkowe w Mal-
borku).

4. Comparison of the state of the gate
elevation of the Middle Castle: 1802 - at
the top (author unidentfied, reproduc-

ed from: M. Kilarski, Odbudowa i kon-
serwacja zespolu zamkowego w Mal-
borku w latach 1945-2000, Malbork
2007, p. 17) and after the restoration,
1851 (lithograph: G.R. Dahms, repro-
duced by the Castle Museum in
Malbork).
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5. Wnetrze Refektarza Letniego w Palacu Wielkich Mistrzéw z wystrojem z 1. pol. XIX w. Fot. G. Bukal, 2005 r.
5. Interior of the Summer Refectory in the Palace of the Grand Masters with outfitting from the first half of the nineteenth century.

Photo: G. Bukal, 2005.

w neogotyku Malborka z tego czasu odnajdziemy
chyba mniej z klimatu angielskiego Gothic Revival
niz z tradycji $rédziemnomorskich, wloskich; na lito-
grafiach wrecz brakuje palm i drzewek pomarari-
czowych... Idealny zamek w te] konwencji zrealizuje
potem Schinkel w Kamiericu na Dolnym Slasku.
Nieoczekiwanie przyklady podobnego mysélenia od-
najdziemy 1 na gruncie polskim - w zamku w Lu-
blinie i zamkowych projektach Idzkowskiego w War-
szawie.

Nawet wnetrza Patacu Wielkich Mistrzéw zo-
staly odrestaurowane - mimo $wiadomosei istnienia
tam $redniowiecznych polichromi - w wyidealizo-
wanych bielach (il. 5), w nawigzaniu do Winckelma-
nowskie; wizji greckiej architektury antyczney,
mspirowane| bielg wyprazonych w sloricu wapien-
nych blokéw Paestum. Oczywiscie pod tym architek-
tonicznym kostiumem kryly si¢ gotyckie mury.
Stopieri ich zachowania 1 ingerencji w zabytek,
zwlaszcza w partiach zniszczonych w 1945 r., nie

jest dzig chyba w pelni mozliwy do ustalenia. Pewne
elementy czy fragmenty zniszczone w koricu XVIII w.
zrekonstruowano wéwcezas prawidiowo; inne - nie,
niszczac przy okazji czedé zachowane] substancii.
Przedstawiana wielokrotnie w tkonografii fasada pél-
nocnego skrzydla Zamku Sredniego byla whasciwie
fantastyczng kreacja z elementami oryginalnymi.
Okres mtensywnych prac w Malborku zakon-
czyla émieré von Schéna w 1856 r. Ocena ich pra-
widlowoéci z dzisiejszego punktu widzenia nie ma
sensu. Jednakze juz w latach 40. XIX w. pierwszy
pruski konserwator zabytkéw, uczent Schinkla, Fer-
dinand von Quast, prowadzacy prace na zamku do
polowy lat 70., ze swoim zadziwiajaco nowoczesnym
1 naukowo obiektywnym spojrzeniem oceniat je kry-
tycznie. Mégtby zapewne uzy¢ tych samych stéw, ja-
kimi Kojsiewicz skwitowal w 1848 r. Kremerowskg
restauracje Collegium Maius: ,,Swym dziecinnym
stylem gotyckim zatarles wyraziste charaktery bu-

9911

dowy gotyckiej
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W 1842 r. Fryderyk Wilhelm IV polozyl kamieri
weglelny pod integracyjna budowe katedry kolon-
skiej. W dwa lata pézniej rozpoczeto restauracie pa-
ryskiej Notre-Dame pod kierunkiem Viollet-le-Duca.
Ideowa 1 polityczna przydatnosé architektury neogo-
tyckiej w Europie epoki Swietego Przymierza spo-
wodowala rozwd) badail nad historig architektury
gotyckiej, prowadzacy z jednej strony do powstania
perfekeymego technicznie ., neogotyku akademickie-
go”, z drugiej za$ - za sprawg Viollet-le-Duca - pu-
ryzmu konserwatorskiego - dziwacznej, ale niezwy-
kle nosnej propagandowo zasady, usitujacej oddaé
z ducha oéwieceniows, ,,encyklopedyczno-mechani-
styczng” metode dziatania” w stuzbe ultramontan-
skiego wéwezas ,,geniuszu chrzedcijaristwa”".

Romantyczne pryncypia restauracji Malborka
zachowaly w sferze ideologiczne] swoja waznosé, ale
po zjednoczeniu Niemiec 1 odbudowie cesarstwa
arczala.

w 1871 r. symbolika pruska nie wy
Kontynuowane prace nie mogly zatem miec charak-
teru wylgeznie obiektywno-naukowego. Zamek ucie-
leénié¢ mial idee niemieckiego militarnego ,,parcia na
wschéd” 1 eksponowad jego militarny aspekt™,
a jego podporzadkowana ideologii forma architekto-
niczna miala by¢ jednym z pomnikéw dopiero co

odtworzonego imperium. Nalezy przy tym pamietad,
ze od 1855 r. zamek fortyfikowano, przywracajac mu
status twierdzy w systemie obrony Prus Wschodnich.

Conrada Emmanuela Steinbrechta®, kierujgce-
go od 1882 r. Il etapem restauracji zamku, trwaja-
cym czterdzieder lat, okredlié mozna - odrzucajac
jakakolwiek ironi¢ - jako pruskie weielenie Viollet-
e-Duca. Byli zapewne poréwnywalni co do skali
talentu, tak jak stembrechtowski Malbork $miato
poréwnaé mozna do Pierrefonds.

Metoda, jaka stosowal Steinbrecht, wywodzila si¢
wprost od Violletle-Duca, przy czym miodszy o ge-
neracje Steinbrecht silg rzeczy dysponowal jej tech-
nicznymi dodwiadczeniami. Jego warsztat 1 poglady
zawodowe uksztaltowala zapewne praktyka przy mn-
tegraci katedry koloriskiej 1 wykopaliskach archeo-
logicznych (m.in. w Olimpii 1 na Bliskim Wschodzie).
Uzyskawszy ogromne mozliwosci dzialania, zbudo-
wal na potrzeby prac w Prusach warsztat naukowo-
-badawczy, ktéry do dzi$ imponuje rozmachem, rze-
telnodciq 1... picknem. Zachowana w czedel ogromna
dokumentacja, zlozona z tysiecy stron opiséw, ry-
sunkéw 1 fotografii oraz publikacji pozostaje dzis
catkowicie przydatna do prac badawczych 1 konser-
watorskich.

6. Zamek Wysoki, dzie-
dziniec w trakcie re-
stauracji prowadzonej
przez  Steinbrechta,
1883 r. (oryg. Muzeum
Zamkowe w Malborku).
Widoezne pozostatodei
barokowych elewacji
oraz nowe kruzganki.

6. High Castle, court-
vard in the course of
the restoration conduct-
ed by Steinbrecht, 1883
(original: Castle Museum
in Malbork). Visible
traces of the Baroque
elevations and a new
gallery.
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7. Zamek Wysoki, dziedziniec. Fot. G. Bukal, 2009 r.
7. High Castle, courtyard. Photo: G. Bukal, 2009.

Prowadzone przez Steinbrechta dzialania objely
z poczatku Zamek Wysoki (1882-1896), a potem
Zamek Sredni (1895-1922). W przypadku Zamku
Wysokiego zadanie stojace przed Steinbrechtem
mozna okresli¢ jako przeksztalcenie zespolu ma-
gazynéw wojskowych w uparistwowiong, cesarsky
(1 czesciowo zmilitaryzowang), reprezentacyjng sle-
dzibe Zakonu Niemieckiego. Mial wiec odwrécié
wszystkie zmiany przeprowadzone po 1457 r., a po-
nadto stworzy¢ sztafaz zycia krzyzackich zakonni-
kéw w czasach wielkich mistrzéw. W Zamku Wy-
sokim w zakresie architektury sprowadzato sie to do
odtworzenia wszystkich dawnych pozioméw po-
mieszczeni ze sklepieniami, odtworzenia kruzgan-
kéw 1 wszystkich elewacyi zespotu (il. 6, 7). Zamek
Sredni nalezalo poddaé restauracji na nowo, usu-
naé efekty prac przeprowadzonych w 1. pot. XIX w.
(najbardziej widoczne w skrzydle bramnym) oraz

regotycyzowad partie w ogdle nierestaurowane. Poza

tym nalezalo odtworzy¢ wiekszosé¢ fortyfikacii.

Dzielo Steinbrechta znamy przede wszystkim
dzieki ocalalym fotografiom. Po kataklizmie 1945 r.
(il. 8, 9) przetrwaly wlasciwie tylko resztki dajace
pojecie o calodel. Jednoczesnie nalezy zdawadé sobie
sprawe, ze ksztalt Malborka, ktéry wszyscy dzis zna-
my 1 akceptujemy, zawdzigczamy wladnie wizjoner-
stwu Steinbrechta.

Nawet przyjmujac mozliwosé wyabstrahowania
rezultatéw jego dzialani z podloza ideologicznego,
chod jest to przeciez niemozliwe, préba ich obiekty-
wne| oceny nie jest latwa. Prace rozpoczynaly sie¢
w epoce historyzmu 1 powszechnego uznania dla
purystyczno-archeologiczne] restauracii. Steinbrecht
byt wychowankiem tej epoki, a jego Malbork jeden
z dzisiejszych niemieckich badaczy opisal trafnie ja-
ko .kreacje ducha epoki wilhelmiriskie;”". Jednakze,
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8. Zamek od wschodu, stan po restauracyi Steinbrechta. Fot. ok. 1930, autor nieznany.
8. Castle from the east, state after the restoration conducted by Steinbrecht. Photo: unidentified author, about 1930.

o ile metode 1 cel bezposredni wywiesé mozna
wprost ze stynnego postulatu Rankego .,(...) blof3 zu
zeigen, wie es eigentlich gewesen (...)"", o tyle efekt
finalny blizszy bylby Treitschkemu, pojmujgcemu
histori¢ jako nauke stuzebng wobec celéw politycz-
nych. Podobnie nieco jak w osobowosct Steinbrech-
ta - architekta dysponujgcego w sposéb nieograni-
czony calym zespolem znakomitych artystéw 1 rze-
mieslnikéw - artysta zdominowal uczonego 1 obiek-
tywizm kreacji konserwatorskiej zmienil si¢ w fan-
tazje kreacp polityczne)'™.

Rzecz w tym, ze trwalo to za dlugo. Kiedy
w 1905 r. przebudowywano fasade pdéinocnego
skrzydla Zamku Sredniego7 przedwczeénie umierat
Alois Riegl. Kiedy w 1925 r. posmiertng ofiarg Stein-
brechta padifo niewlasciwie rozpoznane érednio-
wieczne prezbiterium kaplicy wielkich mistrzéw
z Schinklowskim szczytem, Walter Gropius zabieral
sie do projektowania siedziby Bauhausu w Dessau,
a za kilka lat powstaé¢ miala Karta Ateriska restau-
racyi miejsc historycznych (1931).

Z drugiej jednak strony, czy - odchodzac juz od
kwestii 1deologicznych lub skomplikowanych uza-
sadnieri filozoficzno-estetycznych - postawione
przed Steinbrechtem zadanie mozna bylo w sensie
czysto technicznym rozwigzaé z gruntu inaczej?
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Przed identycznym problemem staneli w tym sa-
mym czasie restauratorzy Wawelu. W obu przypad-
kach mozna bylo albo zobaczyé w kilkudziesiecio-
letnich wojskowych magazynach zabytki 1 konten-
towad sie mimi, albo z dostownie wypatroszonych
przez historie ceglanych skorup zrobié co$, co
okredli¢ by mozna jako . patriotyczne mumie”.
Doskonale opisal je w 1946 r. Ksawery Piwocki.
Dzié, z perspektywy 60 lat sprawe oceniaé¢ nalezy
jednak nieco maczej, bo w kreacji Steinbrechta nie
sposdb nie zobaczy¢ autonomicznego dziela sztuki -
lub racze; wybitnego zespotu dziel sztuki epoki
historyzmu. (Tu poréwnanie z Wawelem musi sie
skoriczy¢, bo na szczescie Max Dvotak nie dopuscit
do zrobienia glupstw, a Szyszko-Bohusz realizowat
wnetrza juz w zupelnie innej epoce).

Biorac pod uwage caly historyczny kontekst
istnienia 1 unicestwienia zamku, decyzje o jego za-
bezpieczaniu, a nastgpnie odbudowie zadziwiajg
pragmatyzmem 1 dalekowzrocznoécig, choé wydaje
sie, ze proces prowadzacy do odbudowy zachodzit
stopniowo, w duzej mierze samorzutnie 1 niejako in-
spirowal decyzje czynnikéw centralnych". Z punktu
widzenia polskiej polityki kulturalnej prowadzonej
po 1945 r., wpisal sie jednak catkowicie w pro-

ces polonizacji 1 repolonizacji wartoéciowych



z propagandowego punktu widzenia zabytkdw,
pozyskanych w wyniku zmian ksztaltu terytorium
panistwa. Pod tym wzgledem wspdtezesny Malbork
pozostaje tworem ideologicznym, wypelniajgeym za-
dania polityczne.

Pod wzgledem techniczno-konserwatorskim re-
mtegracjt zespolu™ dokonano w ciggu nastepnych
kilku dziesieciolect w sposéb, jaki - co do zasady -
uznalbym za wzorcowy dla rozwigzywania proble-
méw tego rodzaju. Nawet jeshi przyjaé, ze pewne
dzialania poszly za daleko, czy ze popetniano bledy.
W Malborku dokonano prostej reintegracjt bryt bu-
dowli. Przeprowadzono ja w sposéb daleki od ja-
kiejkolwiek minoderii, a czasem nawet brutalnie
szczerze. Poza tym przeprowadzono restauracje
1 konserwacje tego, co pozostalo po Steinbrechcie
1 jego poprzednikach - pozostawiajgc nawet ich
pomylkil®' Przykladem zdrowego rozsadku, $wiad-
czacym o poszanowaniu dla wielowarstwowosct sub-
stancji zabytku, moze byé decyzja o rezygnacp
z ekspozycpt (rekonstrukepi?) gotyckich polichromii
w Refektarzu Letnim wielkich mistrzéw 1 zachowa-
nie tam wyszarzalych juz romantycznych bieli, po-
zostalych po I etapie restauraci.

~Was weg ist, st weg” (co przeminglo, to przemine-
lo), jak twierdzil Georg Dehio. Ze éredniowiecznego

konferencje

zamku Zakonu Niemieckiego zostalo w Malborku
w istocie niewiele, ze wszystkimi tego konsekwencja-
mi dla naukowego poznania. Wine za to ponoszg
ideologie 1 polityka. Polscy konserwatorzy poskla-
dali tylko resztki, zachowujac je dla europejskiego
dziedzictwa. Dzisiejsza wartoéé 1 autentyzm Malbor-
ka jako zabytku kultury $redniowiecza oraz wieku
XIX thkwig wylacznie w tych resztkach (il. 10) 1 juz
nigdy nie bedzie inaczej. Wszystko inne pozostaje
wspdlezesnym uzupelnieniem.

Jednakze niepostrzezenie te uzupelnienia, bedace
rezultatami prac z ostatniego polwiecza, nabierajg
nowych, niezaleznych wartosci zabytkowych. I nie ma
znaczenia, czy sq niedoskonale, czy niedokoriczone.
Znakomitym przykladem mdégtby byé tu koscidél na
Zamku Wysokim, zachowany w obecnym stanie.
Jest wspanialym, niezafalszowanym dokumentem
dramatyczne) historii zamku malborskiego, ilustru-
jacym 1 jednoczeénie symbolizujacym lata jego $wiet-
nosel, klesk 1 podnoszenia z upadku. Szkoda byltoby,
gdyby wyrazisty, unikatowy przekaz, jaki niesie ten
zabytek, zostal zniszczony przez wspélczesny archi-
tektoniczny neohistoryzm 1 zbanalizowany przez
pseudokonserwatorski kreacjonizm. Stanowia one
dzisiaj jedno z najpowszechniejszych zagrozeri dla
autentycznodelr zabytkéw. Inspirowane réwniez

9. Zamek w 1945 r. Fot. W. Hodakowski, oryg. Muzeum Zamkowe w Malborku.
9. Castle in 1945. Photo: W. Hodakowski, original: Castle Museum in Malbork.
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politycznymi  koniunkturami, choé czedeiej chyba
ekonomicznym utylitaryzmem, odbierajg zabytkom
ich powage 1 dewaluujg je, sprowadzajac do pozio-
mu medialnych atrakeji.

Niepokojaco rysuje si¢ w tym kontekdcie po-
wstala niedawno kwestia odtworzenia posagu Ma-
donny w blendzie okiennej prezbiterium kosciota
zamkowego™. Uprawnione sg wigc pytania: Czy
kopia nieistniejacego od ponad szesédziesigciu lat
gotyckiego posagu jest w stanie zastapié utracone
bezpowrotnie dzielo sztuki? Czy bylaby w stanie
osiggngd wymiar autonomicznego, wspolczesnego
dziefa sztuki? Czy mozliwe jest unikniecie stworze-
nia dzieta nieudanego, bedacego jedynie turystyczng
osobliwoscig, a w istocie niezamierzonym pastiszem
zabytku? Jak miatby przedstawiac si¢ problem atry-
bucji kultowej obiektu, powotanego moca decyzji ko-
misji konserwatorskiej...? (il. 11).

Dzi¢kuje panu Mariuszowi Mierzwiriskiemu, dy-
rektorowi Muzeum Zamkowego w Malborku, za wy-
razenie zgody na udostgpnienie mi materialéw ar-
chiwalnych. Pomocy 1 informacji udzielali mi pra-
cownicy Muzeum - Barbara Dabrowska-Sikora,
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10. Wnetrze kosciota
w Zamku Wysokim -
autentyczny dokument
historii zamku. Fot.
G. Bukal, 2009 r.

10. Interior of a church
in the High Castle - an
authentic document of
the castle’s history.
Photo: G. Bukal, 2009.

Justyna Lijka, Ryszard Rzad, Artur Dobry, a szcze-
gélnie Bernard Jesionowski. Im wszystkim réwniez
sktadam podzigkowania.

* Wystgpienie na konferencji naukowej ., Autentycznosé
zabytku w teorii i praktyce konserwatorskie]”, zorgani-
zowane] przez Krajowy Odrodek Badari 1 Dokumentacp
Zabytkéw 16.04.2009 w Lezajsku. Konferencja stanowila
czesé obchodéw Miedzynarodowego Dnia Ochrony

Zabytkéw.

Dr inz. arch. Grzegorz Bukal jest adiunktem na
Wydziale Architektury Politechniki Gdanskiej.
Dziedzinami jego zainteresowan sg przede wszyst-
kim nowozytna architektura obronna — zaréwno jako
przedmiot badafi historyezno-architektonicznych,
jak i dzialafi konserwatorskich — oraz wspélezesna
teoria konserwacji zabytkéow. Z problematyka historii
architektury oraz ochrony i konserwacji zabytkow
zwigzana jest rowniez jego praktyka zawodowa
architekta. Czlonek Polskiego Komitetu Narodowe-
go ICOMOS oraz Stowarzyszenia Konserwatoréw
Zabytkow.



11. Zamek w Malborku
jako sanktuarium maryjne,
ustanowione przez komisje
konserwatorskq? Fotomon-
taz G. Bukal, 2000 r.

11. Malbork Castle as
a Marian sanctuary, ar-
ranged by a conservation
commission? Photomon-

tage G. Bukal, 2009.
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« Malbork wita pielgrzyn

konferencje
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Przypisy

1. Materialy Zzrédtowe dotyczace zamku w Malborku oraz litera-
tura naukowa, zaréwno starsza, niemiecka, jak i polska, sg bar-
dzo obszerne. Ze wzgledu na charakter tego tekstu ograniczam
przypisy do niezbednego minimum.

2. Zob.: M. Arszyniski, Budownictwo warowne zakonu krzyzZac-
kiego w Prusach (1230-1454), Toruri 1995, s. 13-20.

3. Zob. tekst polski: Zabytek ¢ historia. Wokdl probleméw kon-

serwacyi { ochrony zabytkéw w XIX wieku. Antologia, Warszawa
2007, s. 145-150.

4. Poczatki ochrony i prace w 1. pol. XIX w. omawia np. J. Frycz,
Restauracya i konserwacja zabytkéw architektury w Polsce w la-
tach 1795-1918, Warszawa 1975, s. 79-84.

5. Informacije o odznaczeniu zob.: www.militaria-lexikon.de.

6. Byt autorem Memorandum do wladz pruskich (1815), w kt6-
rym uzasadnial potrzebe podjecia ochrony zabytkéw oraz pro-
ponowal sposoby ich ochrony. Zob. Zabytek ( historia. Wokét
probleméw konserwagyi.... jw., s. 157-160.

7. Zob. ). Frycz, Restauracya..., jw., s. 82.

8. Schinkel odbyt podréz do Prus we wrzesniu 1 pazdzierniku
1819 r. Wezesdniej znal tylko dokumentacje i projekty restauracyi
zamku, ktérymi zajmowal sie¢ w ramach pracy w Oberbau-
deputation; zob.: M. Kilarski, Dzialalnosé Karla Friedricha
Schinkla w Malborku. Refleksje = okazji 200-lecia urod=zin,
Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, 1982, t. XXVII, z. 3-4,
s. 205-237. Péiniejsze projekty sporzadzali rézni autorzy; zob.
A.R. Chodyriski, Conrad Steinbrecht i jego dzielo, .Rocznik
Gdariski”, 1987, t. XLVII, z. 2, s. 26.

9. Por. Historia filozofii zachodniej, pod red. R.H. Popkin,
Poznari 2003, s. 533-535.

10. Zob. F. Claudon, Encyklopedia romantyz=mu, Warszawa
1992, s. 179.

11. Zob. ). Frycz, Restauracja..., jw., s. 100.

12. Por. A. Barbacci, Konserwacja zabytkéw we Wiloszech, War-
szawa 1960, vol. 1, s. 60.
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13. Por. F.R. Chateaubriand, Geniusz chrzescyjaristwa, (w:) Ma-
nifesty romantyz=mu 1790-1830. Anglia - Niemcy - Francja, opr.
A. Kowalczykowa, Warszawa 1995, s. 268-269.

14. Zwrécit na to uwage R. Zacharias w swoim referacie:
Malbork, twierdza pod krzyzem, pod opieka Najswietszej Maril
Panny ( pod strazq armatniq, wygloszonym na Il Spotkaniach
malborskich im. Macieja Kilarskiego w Malborku, 21 listopada
2008.

15. Duzialalnosé Steinbrechta wraz z jej podlozem ideowym
opisuje szczegtlowo A.R. Chodyriski, Conrad Steinbrecht..., jw.,
s. 21-57.

16. R. Zacharias, jw.

17. .,(...) pokazad jedynie, jak to wtasciwie bylo (...)" [dum. - G.B.].
L. Ranke, Geschichte der romanischen und germanischen Volker
von 1494 bis 1514, Leipzig-Berlin 1824.

18. Specytike kreacji Steinbrechta omawia doktadnie A.R. Cho-
dyniski, jw., s. 41-45.

19. Zob. M. Mierzwiriski, Zamek malborski w latach 1945-1960),
(w:) ..Studia Zamkowe”, t. I, Malbork 2004.

20. Zob. M. Kilarski, Odbudowa i konserwacja zespolu zamko-
wego w Malborku w latach 1945-2000, Malbork 2007.

21. Przykladami mogg by¢ chocby niepotwierdzone przekazami
zrédlowymi, stworzone przez Steinbrechta wimpergi wiericzace
koron¢ muru prezbiterium kodciola zamkowego, zamkniecie ka-
plicy wielkich mistrzéw czy pomieszczenia w ., Infirmerii” Zam-

ku Sredniego.

22. Zob. www.materdet.org.pl.

THE CONSERVATION OF MALBORK CASTLE
AS AN EXAMPLE OF THE FORMATION OF THE CONSERVATION DOCTRINE

M albork Castle is an example of the subjuga-
ton of a historical monument and its conser-
vation to ideological goals. After the first partition
of Poland in 1772 Malbork found itself within the
borders of the Prussian monarchy. The castle, up to
then never intentionally destroyed, was pulled down
and re-designed. The devastation was halted m
1803 thanks to the propaganda campaign launched
by young German Romantics. Since 1817 the tide
of patriotic upheaval favoured the castle’s restora-
tion, transforming Malbork into a national sanctu-
ary of Prussia.

Supervision over the work was entrusted to Karl
Friedrich Schinkel. The architecture of the first
stage in the restoration of Malbork was typical for
Romantic historicism and linked Classical composi-
tion schemes with a neo-Gothic appearance. In the
wake of the unification of Germany in 1871 the
castle was to symbolise the German military Drang
nach Osten trend and comprise one of the monu-
ments of the revived empire. From 1855 the castle
was fortified, thus restoring its status of a fortress
within the defensive system of Eastern Prussia. The
second stage of the work (1882-1922) was steered
by Conrad Emmanuel Steinbrecht, who adhered to
the purist spirit represented by Viollet-le-Duc. The
mtention was to change the castle into an idealised
symbolic seat of the Teutonic Knights. Only traces
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remain of Steinbrecht’s work, destroyed in 1945,
but we owe the present-day shape of Malbork to
his vision.

Taking into consideration the historical context
of the existence and annihilation of the castle, the
decisions of the Polish authorities concerning its
reconstruction reflect an astoundingly pragmatic
approach and far-sightedness. They became part of
the Polonisation and re-Polonisation of monuments
of value from the propaganda viewpoint and
obtained due to the altered shape of the territory of
the Polish state in 1945. In this respect, contempo-
rary Malbork remains an ideological monument
fulfilling political functions. From the technical and
conservation viewpoint the remnants of mediaeval
and nineteenth-century architecture have been
reintegrated and restored.

Today, these salvaged remnants contain the
value and authenticity of Malbork as a monument
of European culture. All other components are
contemporary supplements, which, however, are
already assuming the status of monuments. They
carry a clear-cut message and deserve to be protect-
ed against the pseudo-conservation and architectur-
al neo-historicism, inspired by political and eco-
nomic conditions, which results in the devastation
of monuments or their reduction to the level of
tawdry and media-oriented attractions.



