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PrOzA JERZEGO ANDRZEJEWSKIEGO A NOUVEAU ROMAN

Nowa powIESC

Mianem nowej powiesci (fran. nouveau roman, ang. New Novel) okresla sie metody powiescio-
pisarstwa (czy moze lepiej — pisania literatury) wypracowane na gruncie literatury francuskiej
w drugiej potowie XX w., przede wszystkim zas w latach piecdziesiatych i szes¢dziesiatych'.
Z zatozenia nouveau roman powstawata w akcie sprzeciwu wobec formy tradycyjnej powiesci,
okreslanej rdwniez jako powies¢ balzakowska?®.

Cechy strukturalne nowej powiesci sg bardzo niejednolite. Do grona jej tworcow zalicza sie
pisarzy réznorodnych, a dodatkowo takich, ktérych metody tworcze ewoluowaly wraz z po-
wstawaniem ich kolejnych dziel. W zasadzie jedynym wyjatkiem od tej reguty zdaje sie by¢
kodyfikator (ale i praktyk) nouveau roman, Alain Robbe-Grillet. Obok niego, jako inicjatoréw ga-
tunku mozna wymieni¢ miedzy innymi: Nathalie Sarraute, Claude’a Simona, Michela Butora,
Jeana Ricardou?®.

Tworcy nowej powiesci nigdy nie stworzyli zwartego programu, utwory kazdego z nich
miaty wyrazne rysy indywidualne, charakterystyczne dla kazdego konkretnego tworcy. Moz-
na jednak wyodrebni¢ szereg cech strukturalnych znamiennych dla tej metody. Nalezg do nich
przede wszystkim: opis lub dialog jako podstawowa forma podawcza w miejsce fabuly, parale-
lizmy i powtdrzenia (czesto nowa powies¢ zawiera zdanie lub nawet kompleks zdan wielokrot-
nie powtarzanych), intertekstualnos¢ — nawigzania, cytaty i kryptocytaty?, fragmentarycznosc,
brak ciggu przyczynowo-skutkowego (co zwigzane jest z afabularnoscia)’. Cecha taczacg twor-
cOw nouveau roman jest wyrazny autotematyzm ich utworéw: “osrodkiem zainteresowania staje
sie proces ksztattowania wypowiedzi literackiej — bardziej aniZeli sama opowies¢”.

Jak wspomniatam, taki ksztalt metody literackiej wyrdst m. in. ze sprzeciwu wobec trady-
cyjnego powiesciopisarstwa, przede wszystkim zas formy dziewietnastowiecznej powiesci
realistycznej (jak bowiem stusznie zauwaza Henryk Markiewicz, dla czytelnikow literatury
spod znaku Jamesa Joyce'a, Gertrudy Stein czy Virginii Woolf, nowa powie$¢ francuska nie jest
w istocie rzeczy niczym nowym czy nowatorskim?). Przyczyn charakterystycznego dla nouve-
au roman sposobu prezentowania rzeczywistosci powiesciowej mozna réwniez doszukiwac sie
w sytuadji cztowieka potowy XX w. — cztowieka czastkowego, swiadka pogromu wojennego,
cztowieka, ktéry nie posiada juz ani niezachwianego systemu wartosci, ani nawet statego sys-
temu wiedzy. Jesli chcie¢ wyjasni¢ socjologiczne podioze nowej powiesci, mozna pokusic sie
0 przywotanie metodologii strukturalizmu genetycznego, wedtug ktorego ,dzielo literackie

J. Heinstein, Literatura francuska XX wieku, Warszawa 1991, s. 391.

H. Markiewicz, Teorie powiesci za granicq, Warszawa 1995, s. 332.

G. Gazda, S. Tynecka-Makowska (red.), Stownik rodzajow i gatunkow literackich, Krakow 2006, s. 461-464.

Tj. przywotywanie lub parafrazowanie cudzych tekstow bez odwotania do zrédta (czyli bez oznaczenia cytacji).
Tamze.

Tamze, s. 462.

H. Markiewicz, dz. cyt,, s. 332.
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swoja struktura formalna odbija strukture spoteczenstwa, w ktérym powstato”® — w takim
ujeciu rozbicie zwigzku przyczynowo-skutkowego, widzenie Swiata w kategoriach przypadku
i prawdopodobienstwa — to nie udziwnienia wspotczesnej literatury, ale odbicie wspétczesnego
stanu wiedzy o $wiecie’.

ANDRZEJEWSKI A NOWA POWIESC FRANCUSKA

Polska, podobnie jak inne kraje bloku wschodniego, znalazla sie po drugiej wojnie swiatowej
w nietypowej sytuadji politycznej. Mozna jednak przypuszczac, ze problemy i leki egzystencjal-
ne dwczesnego obywatela polskiego nie roznity sie zasadniczo od problemow ilekéw obywateli
spoteczenstw zachodnich. Ponadto odwilz 1956 r. umozliwita rodzimym pisarzom dos¢ swo-
bodne kontakty z literatura zachodnia, w tym literatura francuska.

Mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze w tamtym okresie (mowa o latach pie¢dziesiatych
iszes¢dziesiatych, a takze poczatku lat siedemdziesiatych XX w.) Francja stanowita silny i wpty-
wowy osrodek kulturalny dla catego tak zwanego $wiata zachodniego, szczegolnie zas dla Pol-
ski, jako Ze stanowita centrum polskiej emigracji (zwtaszcza literackiej).

Nie ulega watpliwosci, Ze Jerzy Andrzejewski miat stycznos¢ zaréwno z polska emigracja,
jak iliteratura francuska. W latach piec¢dziesigtych i szes¢dziesigtych kilkukrotnie odwiedzat Pa-
1yz, przebywat tam i pracowat. Przyjaznit si¢ z Zygmuntem Hertzem, utrzymywat kontakty
z Jozefem i Mariq Czapskimi, Zbigniewem Herbertem, Aleksandrem i Ola Watami®. Te fakty
oraz fakty literackie w postaci niekt6rych dokonan literackich J. Andrzejewskiego pozwalaja na
doszukiwanie sie w jego tworczosci prozatorskiej elementéw zaczerpnietych z poetyki nowej
powiesci. Za ilustracje tego stanu rzeczy postuza dwa utwory pisarza: Bramy raju oraz Miazga™.

Bramy raju

J. Andrzejewski napisat o pracy nad Bramami raju: ,Wprawdzie trzy lata meczytem si¢ nad
nimi, na rézne sposoby podejmujac splatane tematycznie watki, lecz wersje ostateczna, kiedy juz
wiedziatem wszystko, napisatem w trzy tygodnie nie tylko jednym zdaniem, lecz i na jednym
oddechu, po raz pierwszy zdradzajac pi6ro na rzecz kupionej zaraz po wojnie i wiernie mi przez
wiele lat stuzacej maszyny Rheinmetal "',

Jak wykazuje dokonana przez Zofie Mitosek szczegétowa analiza rdznych wersji
utworu, pisarz w swoim dzienniku literackim nieco kokietuje odbiorce®. W archiwum pozo-
stawionym przez J. Andrzejewskiego (ktore obecnie znajduje sie w Muzeum Literatury w War-
szawie), badaczce udato sie odnalez¢ az osiem wersji powiesci. Najstarszy rekopis zaczety zostat
26 VI 1958 1.1 byt kontynuowany az do 6 11959 r. Liczyt 10 stron i nosit roboczy tytut Rajski obfok.
Kolejna wersja utworu pochodzi ze stycznia 1959 r. i jest maszynopisem liczacym 7 stron, zaty-
tutowanym juz Bramy raju. W tekscie pojawiaja sie pierwsze proby faczenia akapitow (co istotne
— zespajanie fragmentow nastapito juz po ich napisaniu). Trzeci wariant powiesci nie r6zni sie

8 Z. Bientkowski, Modelunki, Warszawa 2009, s. 300.

*  Tamzes. 26.

10 A. Synoradzka, Andrzejewski, Krakow 1997, s. 161.

" W kolejnych podrozdziatach szkicu cytowane beda trzy rézne dzienniki pidra J. Andrzejewskiego: opublikowa-
ny dziennik literacki Z dnia na dzier. Dziennik literacki 1972-1979, niepublikowany dziennik intymny pisarza oraz Dziennik
stanowiacy czes¢ tresci Miazgi — odpowiednie odwotania do poszczegdlnych diariuszy sa zawarte w przypisach lub
tredci artykutu.

2 ]. Andrzejewski, Z dnia na dzier. Dziennik literacki 1972-1979, Warszawa 1988, t. 1, s. 206.

3 Z. Mitosek, Poznanie (w) powiesci — od Balzaka do Mastowskiej, Krakéw 2003, s. 193-200.
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wiele od swojego poprzednika, pojawia sie w nim jednak nowos¢ w postaci wstepu brzmigcego:
,Krucjata dzieci Frangji, ktore idac za glosem mglistych pragnien opuscily domy oraz bliskich,
aby w dalekiej Ziemi Swigtej uwolni¢ z rak pogan grob Chrystusa, nabrata w krajach chrzeécijan-
skich wielkiego rozglosu, budzac wéréd moznych tego Swiata wiele nadziei réwnie Zarliwych,
jak trwoznych, lecz pdzniej, gdy w tajemnych okolicznosciach tragicznie sie zakonczyla - ciezkie
milczenie zapadto nad nieznanymi grobami mtodych krzyzowcow, poniewaz milczenie i wstyd
niezmiennie na przestrzeni wiekéw towarzyszy dramatom szczegdlnie bolesnym. Ta powies¢,
wysnuta z kilku faktow watlejszych od cien, jest opowiescig o ludzkich pragnieniach, zawsze
tych samych i o ich zawitych kolejach, réwnie niezmiennych wsrod wciaz przeksztatcajacych sie
okolicznosciach zycia. Zaczyna sie od mitosci, jaka Ludwik, hrabia na Chartres i Blois, zapatat do
mlodego pasterza imieniem Jakub”'%. Na marginesie nalezy zaznaczy¢, ze wstep ten mogt by¢
przyczynkiem do interpretacji, ktére widziaty w Bramach raju powies¢-parabole traktujaca o nie-
zmiennym i nieuniknionym procesie dziejowym oraz o sposobie rodzenia si¢ i funkcjonowania
idei (nawet, a moze przede wszystkim, tych niebezpiecznych). Taka propozycje rozumienia tek-
stu proponuje miedzy innymi W. Macigg w swoim wstepie do wydania Biblioteki Narodowej®.

Czwarta wersja powiesci liczy 20 stron — stanowi rozwiniecie scen zapisanych w wa-
rianciejg poprzedzajacym oraz zawiera wprowadzenie do fabuty: “Bylo to wczesna wiosna tysiac
dwiescie dwunastego roku. Ludwik, hrabia na Chartres i Blois, dreczony ciemnym niepokojem,
coraz cze$ciej opuszczat swoje zamki i w towarzystwie giermka, Aleksego Melissena, mtodego
Greka z Bizancjum, btadzit wérod starych puszczy kraju Vendome. Pewnego razu, znalaziszy
sie na zagubionej w kniei polanie, niecierpliwie, nie czekajac nocy, zaspokoit swoja namietnosc,
po czym usnat znuzony w ramionach kochanka. Tu rozpoczyna sie opowies¢ o krucjacie dzieci,
ktore postuszne glosom mglistych pragnien, opuscity domy oraz bliskich, aby w dalekiej Ziemi
Swietej wyzwolic z rak pogan gréb Chrystusa”'e.

Piaty wariant Bram raju pochodzi z 28 VIII 1958 roku — maszynopis liczy 2 strony, zawiera
bardzo niewiele znakow przestankowych. Calos¢ opatrzona jest tytutem SpowiedZ i rozpoczyna
si¢ stowami: ,Na czas powszechnej spowiedzi...”. Ta wersja pozbawiona zostata wstepu. Kolej-
ne odstony powiesci (VI-VIII) stanowia rozwiniecie piatej — J. Andrzejewski rozwinat rozdziat
do 85 stron, w wariancie VIII pojawia si¢ motto zaczerpniete z Dziejéw powszechnych F. Schlos-
sera. Pisarz usunat (i tak juz nieliczne) kropki i akapity. Ksztatt koncowy (czystopis) liczyt 87
stron opatrzonych wspomnianym mottem. W zmianie ksztattu Bram raju zdaje si¢ uwidacznia¢
modyfikacja intendji pisarza — poczatkowo powies¢ miata by¢ swego rodzaju spekulacja histo-
ryczna, reladja z krucjaty dzieci do Ziemi Swietej, opowiescia majaca poczatek i (tragiczny) ko-
niec — cze$¢ uczestnikow zatoneta, reszta dostata sig do niewoli. . Andrzejewski zafascynowany
tematem dzieciecej krucjaty widzial w niej temat na obszerne, wielowatkowe dzieto"”. Praca
jednak szta opornie, autora ogarniata niemoc i zniechecenie: ,Mimo Sleczenia caly dzien przy
biurku — prawie wcale nie posunatem sie w robocie. Nic mi nie wychodzi, nie potrafie kilku zdan
zsynchronizowad, dialogi wykluwaja sie sztywne i tepe jak nasze zyletki, a mdte jak marchew.
Znuzenie zn6éw i niepokdj, Ze nie dam temu wszystkiemu rady”*®. Dopiero pod koniec sierpnia,
gdy znalazt dla swojego dzieta nowa formute (wspomniany wczesniej wariant piaty), oparta

4 Tamze, s. 195.

5 J. Andrzejewski, Trzy opowiesci, Wroctaw 1998.

16 Z. Mitosek, dz. cyt,, s. 196.

7" A. Synoradzka, dz. cyt,, s. 142.

1% ]. Andrzejewski, Dziennik (niepublikowany), zapisek z 15 lutego 1959.
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pisarz nabrat wiatru w Zagle i istotnie stworzyt wersje finalng w okoto trzy tygodnie — gotowy
tekst zostat ztozony w Panstwowym Instytucie Wydawniczym 28 IX 1959 roku®.

Co zlozylo sie na owa ,nowa formute”? Szczegolnie interesujacy wydaje sie by¢ nowatorski
ksztatt formalny i narracyjny powiesci — sklada sie ona z dwoch zdan, przy czym jedno z nich
liczy sobie cztery wyrazy. Bramy raju to zapis spowiedzi kilkorga dzieci — uczestnikow krugjaty
dzieciecej do Ziemi Swietej. Zapis mysli, emodji, osobistych historii, ktore gdzie niegdzie sie ze
soba zazebiaja, nakladajac si¢ na siebie wzajemnie. Spowiedzi bohateréw: Maud, Roberta, Blan-
ki, Aleksego i Jakuba stanowia fragmenty ukladanki, z ktérych czytelnik moze utozy¢ catosc,
wizje wydarzen, jakie doprowadzily do zawigzania sie krucjaty.

W swojej powiesci ]. Andrzejewski zaproponowat poetyke punktow widzenia, ubrana w for-
me gigantycznego zdania. Mysli, wspomnienia, przezycia bohateréw splatajq sie z ich wypowie-
dziami oraz ze stowami wypowiadanymi przez spowiednika. Rola narratora ogranicza si¢ do
»tuiteraz” - nie ingeruje wydarzenia, nie komentuje, jego zadaniem jest jedynie wprowadzenie
w sytuacje narracyjng (spowiedz) oraz oddanie glosu poszczegdnym postaciom. Cho¢ czas pro-
wadzenia narradji jest bardzo krotki — sktada sie na niego fragment trzeciego dnia pielgrzym-
ki - to poprzez uksztattowanie narracyjne materiatu literackiego udato sie pisarzowi poszerzy¢
wlasciwy czas akdji (nazwijmy go czasem psychicznym) o bardzo szerokie spektrum wydarzen
przesztych, sktadajacych si¢ na geneze krucjaty. Ze spowiedzi dowiadujemy si¢ takze wiele na
temat skomplikowanych relacji, jakie tacza pielgrzymujace dzieci oraz na temat tego, jakie mo-
tywacje kierowaly nimi, kiedy decydowali sie przytaczy¢ do wyprawy. Relacja ta nie jest, rzecz
jasna, chronologiczna. Wypowiedzi bohateréw wygtaszane w czasie rzeczywistym dla prowa-
dzenia narracji przeplataja si¢ ze wspomnieniami, retrospekcjami. Dialogowi oraz monologom
wypowiedzianym towarzyszy szereg monologow wewnetrznych, niekiedy nawet strumienia
$wiadomosci. Na poziomie gramatycznym tekstu sytuacja ta przejawia si¢ w mieszaniu czasow
gramatycznych oraz wystepowaniu nagromadzenia okreslen, majacych na celu zorientowanie
w czasie: ”... idz - powiedziat, wtedy wyszedtem, wsiadtem na konia i po raz drugi poczatem
zdazac przed siebie ku wilgotnym w dole pastwiskom, ale wowczas, w te pierwsza noc, ogarnie-
ty zakochaniem i zazdroscia, teraz tylko z rozpacza w sercu [...] potem zatrzymalem sie na skraju
pastwiska...”? (podkreslenia wprowadzone przez autorke artykutu).

Takie uksztattowanie narracji (czy moze bardziej precyzyjnie — relacji i monologoéw we-
wnetrznych postaci, ktdre sie na narracje skladaja) przywotuje na mysl prace pamieci — achrono-
logiczna, fragmentaryczna, subiektywna. W konsekwendji tego poetyka powiesci zdaje si¢ by¢
pozytywna reakcjg na pytanie-postulat sformutowane przez kodyfikatora i jednego z tworcow
nouveau roman, A. Robbe’a-Grilleta: , Dlaczego usitowac rekonstruowac czas zegara w opowia-
daniu, ktdre troszezy sie tylko o czas ludzki? Czyz nie jest bardziej rozsadnie mysle¢ o naszej
wlasnej pamieci, ktdra nie jest nigdy chronologiczna*.

W Bramach raju sfera psychiki i emocji wyraznie dominuje nad sferg akgji. W istocie rzeczy
w utworze dochodzi niemalze do unicestwienia fabuly na rzecz wyeksponowania przezy¢ we-
wnetrznych, mysli i pragnien bohateréw. Ukazanie zdarzen z perspektywy wewnetrznej po-
woduje, Ze zagadnienie krugcjaty zostaje pozbawione historycznych punktow orientacyjnych®.

1 A, Synoradzka, dz. cyt,, s. 142.

% J. Andrzejewski, Trzy..., dz. cyt,, s. 212.

M. Glowinski, , Nouveau roman” — probleny teoretyczne, ,Pamietnik literacki”, 1964, z. 4, s. 306.

A. Gawron, Sublimacje wspdtczesnosci. Powiesciopisarstwo Jerzego Andrzejewskiego wobec przemian prozy XX wieku,
L6dz 2003, s. 116.
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J. Andrzejewskiemu udaje si¢ w ten sposob ukaza¢ uniwersalne doswiadczenie pielgrzyma,
homo viatora, majacego do osiagniecia okreslony cel, ku ktéremu dazy, nawet jesli ma $wiado-
mos¢, Ze jego pragnienia sa niemozliwe do realizacji. Ten wymiar powiesci sprawia, Ze, obok
strony formalnej, czytelnika interesuje réwniez jej egzystencjalna wymowa — wszak Bramy raju
to piekna opowies¢ o poswieceniu, o trudnej, niespetnionej mitosci i zawilych relacjach uczucio-
wych kilkorga mtodych ludzi.

Obok narracji na szczegdlng uwage zastuguje niezwykta lirycznos¢ utworu. Jest ona konsty-
tuowana i wspierana nie tylko przez tematyke (mitosc), ale takze przez pewne chwyty formalne
zastosowane przez J. Andrzejewskiego. Cho¢ mamy do czynienia z proza, w tekscie Bram raju
wystepuja: liczne powtorzenia i paralele (wraz z powracajacq niczym refren fraz ,,...objawit
mi Bog wszechmogacy, aby wobec bezdusznej slepoty krolow, ksiazat i rycerzy dzieci chrzesci-
janiskie okazaty taske i mitosierdzie dla miasta Jerozolimy, ktdre jest w rekach poganskich Tur-
kow...”)? oraz emocjonalne stownictwo. Te wszystkie cechy jezykowe w potaczeniu z intym-
noscig wypowiedzi postaci (mamy wszak do czynienia ze spowiedzia, wyznaniem) powoduja,
ze charakter jezykowy powiesci zbliza sie do jezyka poezji. Bramy raju mozna przeto uznac za
przyktad ,wolnej prozy”, przez co rozumiem proze zliryzowana — rowniez ta cecha utworu
potwierdza jego zwiazki z poetyka nouveau roman.

Miazea

29V 1960 . ]. Andrzejewski napisat w swoim dzienniku: ,Od paru dni mysle o ksiazce, ktorej
pomyst wpadt mi do glowy jeszcze bodaj przed dwoma laty, w rozmowie z Heniem Bereza. Pa-
mietam, ze wowczas Henryka namawiatem, aby zabrat sie do tej rzeczy: miatby to by¢ rodzaj ob-
szernej monografii pisarza, juz zmarlego, a Zyjacego w czasach odpowiadajacych wiernie moim
czasom, monografii Zycia i tworczosci pisarza spisanej przez przyjaciela rozporzadzajacego nie
tylko osobista, ogromna wiedza, ale réwniez posiadajacego w swych rekach nie opublikowane
listy i pamigtniki. Zatem w moim przypadku rodzaj autobiografii, ale nie tylko autobiografii,
zupelny luz formy, wyimaginowana tworczos¢, rowniez i zycie w stosunku do mego wlasnego
czesciowo przeksztatcone”. Jak podaje Anna Synoradzka-Demadre, cytowany fragment dzien-
nika® jest pierwszym zwiastunem Miazgi. Od maja 1960 r. do czasu ukonczenia pelnej wersji
powiesci (w sierpniu 1970 1.) zamyst pisarza ulegt znacznym przeksztatceniom - J. Andrzejewski
sam napisat tekst, zdecydowat sie nie takze nie usmierca¢ gtéwnego bohatera. Stworzyt za to
dzielo wyjatkowe, mieszczace w sobie mnogos¢ dyskursow i poetyk, skonstruowat powiescio-
wa miazgg (paradoks zamierzony).

Miazga to przyktad utworu otwartego na roznorodne interpretacje (na przyktad przez pry-
zmat autobiograficzny, polityczny, a nawet queer). Jest tworem intertekstualnym (na wielu po-
ziomach - od nawiazan do klasykow literatury polskiej — miedzy innymi Stanistawa Wyspian-
skiegoi Adama Mickiewicza, po autonawigzania - J. Andrzejewski, ktorego alter ego mozemy
doszukiwac sie w gtéwnym bohaterze powiesci, przywotuje i komentuje rowniez wlasna twor-
czo$¢ literacka).

Forma Miazgi wyraznie wskazuje na jej asystemowos¢. Poszczegdlne segmenty powiesci sa
ucharakteryzowane na wzor utworu dramatycznego — sktada sie ona z trzech czesci, kolejno:
Czes¢ 1. Przygotowanie, Cze$é 11 Prolog oraz Intermedium czyli Zyciorysy Polakéw i Czesé TIL Non

B Tamze, s. 144.
# A, Synoradzka, dz. cyt, s. 157
» Mowa o niepublikowanym dzienniku J. Andrzejewskiego.
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consummatum. Te trzy bloki tekstu sa obudowane i przeplecione fragmentami Dziennika ozna-
czonego datami: 7 IIT - 19 IX 1970 ..

Uksztattowanie powiesci tak, aby jej ,wlasciwy” tekst byt poprzeplatany wpisami z Dzienni-
ka zawierajacymi szereg komentarzy i uwag autora powoduje, ze Miazga ma charakter bruliono-
wy —wyglada nie jak skoriczona, zamknieta catosc, ale jak materiaty do powiesci?.

Ponadto do tresci powiesci zostaty wprowadzone utwory literackie pisane przez Adama Nagor-
skiego (glownego bohatera). Nie jest to jednak zwykly przypadek , powiesci w powiesci”, czy moze,
bardziej precyzyjnie, literatury w literaturze. Zastosowanie tego zabiegu wprowadza do Minzgi,
oprocz watku autotematycznego, rowniez wyrazny watek autobiograficzny, bowiem, jak zdradza au-
tor w jednym z fragmentéw Dziennika: , Wszystkie utwory, jakie wymyslitem Nagorskiemu, s ksztat-
towane na méj wlasny obraz. Bardzo dobrze zrozumiat to Antek L. piszac dla Antka Raszewskie-
g0 esej 0 Ostatniej godzinie, gdzie w zwiazku z utworami Nagorskiego petno dostownych cytatow
zutwordw moich. Wiasnie dopiero teraz (dos¢ pozno!) przychodzi mi do glowy, Ze z wielu wzgledow
(...) lepiej by byto, gdyby Nagorski jako pisarz nie byl moim powtdrzeniem, lecz moim przeciwien-
stwem, przezwycieZeniem samego siebie (...) Lecz (...) nie sta¢ mnie na to po prostu (...). Nie, to byto
niemozliwoscig, abym ulepit Nagorskiemu inny model twoérczosci, musiato tak by, jak jest”.

Dzieto ]. Andrzejewskiego zawiera w sobie réwniez elementy gatunku pozaliterackiego
— Intermedium czyli Zyciorysy Polakéw to rozbudowane biografie bohaterow powiedci i postaci
wspomnianych w jej toku, uksztattowane na wzor haset encyklopedycznych. Tkanka powie-
$ciowa Miazgi zostala rozdrobniona na niewielkie fragmenty, luzno ze soba powigzane, spojone
w zasadzie nie tyle ciggiem przyczynowo-skutkowym, ile tekstem Dziennika. Fragmentarycz-
nos¢ utworu w polaczeniu z jego brulionowoscia oraz z posegregowaniem materiatu powiescio-
wego na wzor dramatu, a takze wykorzystaniem dialogu, monologu wewnetrznego i opisu jako
glownych form podawczych wskazuja na postugiwanie sie przez J. Andrzejewskiego poetyka
zaczerpnieta z nouveau roman.

Osobna kwestig jest tekst Dziennika okalajacy poszczegdlne czesci Miazgi. Wprowadzenie do
utworu diariusza pisarza powoduje wytworzenie si¢ bardzo specyficznej relacji pomiedzy auto-
rem powiesdi, a jej czytelnikiem. J. Andrzejewski komentuje bowiem w Dzienniku prace przygo-
towawcze do napisania utworu, jego ewoludje, wprowadzone zmiany/poprawki, a takze refleksje
na temat procesu tworczego, swoje pomysty, watpliwosci, projekty rozwiniecia opisywanych wat-
kow/scen: “Czego$ mi w tym miejscu brakuje. Ale czego? Moze Leopold Panek, rzeczywiscie majac
tego catego wesela dos¢ i czujac sie zle, powinien, zanim odejdzie, natknac sie na swoich przyjacit,
sam, w towarzystwie zony? Amoze sytuacja tak sie powinna utozy¢, iz gdyby go jeden z kelnerow
zawiadomi, Ze auto juz zajechato - zrezygnuje z wyjazdu i zostanie? Ale co z nim potem zrobic?
(-..) Ktopot”®. , Skreslam scene, w ktorej Magda i Antek, schroniwszy sie przed wiatrem i zamiecia
w glab bramy, nie mogg sie zdecydowac na rozstanie. Trzeba to napisa¢ na nowo, to cojest, jest zbyt
liryczne™. , Tak chciatbym go [Antoniego Libere] utrwali¢ w Miazdze jako mlodziutkiego Antka
Raszewskiego, boje si¢ jednak, Ze mi sig to nie uda, poniewaz pod kazdym wzgledem przeznaczo-
ny, aby stac sie osrodkiem zainteresowania — spelni¢ ma w Miazdze tylko role epizodu”.

% A. Gawron, dz. cyt,, s. 225.

7 ]. Andrzejewski, Miazga, Wroctaw 2002, s. LXXIX.
% Tamze, s. 252-253.

¥ Tamze,s. 117.

% Tamze, s. 315.

3 Tamze, s. 48.
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Czytelnik, ktory nie chce by¢ naiwny, musi sobie oczywiscie zdawac sprawe z tego, ze Dzien-
nik okalajacy Minzge nie jest diariuszem sensu stricto, to znaczy, nie stanowi zapiskéw intymnych
J. Andrzejewskiego, ale jest tworem pisanym na potrzeby skonstruowania specyficznej odmiany
powiesci.

Wprowadzenie zapiskéw dziennych do tkanki powiesciowej niesie szereg konsekwencji
- jedna z nich jest, wspomniana juz wczesniej, skomplikowana relacja na linii autor-czytelnik
- wydaje si¢, ze odbiorca ma petne prawo i wszelkie przestanki do tego, by utozsamia¢ narra-
tora (autora) Dziennika z J. Andrzejewskim, jednak ma swiadomos¢ tego, ze musi by¢ ostrozny
w swoich sadach, poniewaz porusza si¢ po grzaskim gruncie, jako ze ma do czynienia z ,ja”
sylleptycznym, wymagajacym rozumienia na dwoch poziomach jednoczesnie —jako empirycz-
ne i tekstowe, prawdziwe i zmyslone, autentyczne i fikcyjno-powiesciowe™. Kiedy mamy do
czynienia z podmiotem sylleptycznym ,,»ja« rzeczywiste i «ja» literackie wzajemnie na siebie od-
dziatuja i wymieniaja sie wlasnosciami a podmiot przystaje na wiasna fragmentarycznosc (»nie
jestem sprzeczny, jestem rozproszony«, powiada Barthes) [...] oraz intersubiektywna i »sztucz-
na« nature wlasnej »tozsamosci«”®.

W swojej powiesci J. Andrzejewski wykorzystuje (przewrotny) biografizm potaczony z kre-
acjonizmem oraz quasi-autentyzmem?*, aby moc zdac czytelnikowi (oraz, jak sie wydaje, same-
mu sobie) relacje z funkcjonowania w okreslonej rzeczywistosci, uwiktania w konkretne sytuacje
zyciowe.

W przypadku Miazgi na plan pierwszy wysuwaja sie szczegolnie problemy pisarza — za-
r6wno jako tworcy, jak i czlowieka oraz jego relacji z otaczajacym go swiatem. Wykreowanie
w roli gléwnego bohatera pisarza (ktory posiada wiele cech wspolnych z autorem®) i opisanie
problemdw, jakie napotyka w procesie tworczym eksponujg autotematyczny charakter powie-
$ci. Realizuje sie on rowniez w sposobie uksztattowania utworu — Miazga jest , powiescig w ru-
chu”*, rodzi sie (przynajmniej czesciowo) na oczach czytelnika, rejestruje prace pisarza, ktéry
tworzy nowa wersje naszkicowanej uprzednio ksiazki”. Taka konstrukcja wymaga od odbiorcy
pewnych kompetencji - ich brak moze spowodowac niezrozumienie, a przynajmniej nieporozu-
mienie na poziomie dekodowania tresci.

J. Andrzejewski poprzez zastosowanie formy , miazgi powiesciowej” probuje zbadaci poka-
za¢ granice gatunku oraz jego mozliwosci kreacyjne — rzeczywistoscia przedstawiona w Miazdze
rzadzi przewrotna zasada: ,watek slubu opowiedziany w czasie przysztym i trybie warunkowy
zaistnieje jedynie w wyobrazni autora”*. We , wlasciwym” tekscie powiesci (czyli nie w Dzien-
niku) do wesela nie doszlo. Jednak wskutek wprowadzenia tego watku (oraz wielu innych) do
dziennikowego autokomentarza, zaczyna on funkcjonowa¢ w wyobrazni/$Swiadomosci czytel-

% A. Gawron, dz. cyt,, s. 242.

% R.Nycz, Tropy ,ja”. Koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia, ,Teksty Drugie” 1994, z. 2, s. 24.

* A, Gawron, dz. cyt, s. 244.

% Nagorski to uznany, ale pozostajacy w konflikcie z wtadza pisarz, obdarzony cechami autora Miazgi — otrzymat
jego wyglad fizyczny (jest wysoki i szczuply), zgadzaja sie tez niektore ich elementy jego zyciorysow oraz cechy charak-
teru: narcyzm, ktopoty z alkoholem, nieumiejetnos¢ odnalezienia sie w zastanej rzeczywistoéci spoteczno-polityczne.
Jak juz wspomniano w tekscie gtéwnym, Andrzejewski nadat tworczosci Nagorskiego znamiona swojej wlasnej, na
przykiad Natchnienie $wiata (powies¢ bohatera Miazgi) to oczywiste odniesienie do Popiotu i diamentu Andrzejewskiego.

% Termin uzyty za K. Bartoszynskim, por. K. Bartoszynski, Postmodernizm a ,,sprawa polska” — przypadek , Miazgi”,
,Jeksty Drugie”, 1993, nr 1.

¥ ]. Andrzejewski, Miazga, dz. cyt, s. 78.
% A.Synoradzka, dz. cyt, s. 168.
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nika. Pisarz wykorzystuje w petni mozliwosci, jakie daje mu formuta powiesciowa — tworzy
niejako dwa swiaty — swiat potencjalnych zdarzen oraz swiat wydarzen wiasciwych, przy czym
oba te $wiaty (jako swiaty literackie) maja charakter fikcjonalny.

Trudno jest opisac wszystkie chwyty formalne, ktdre zastosowat ]. Andrzejewski, aby uczy-
ni¢ swojg powies¢ rzeczywisty ,miazgg”. Z pierwotnego zamystu autora, ktory jeszcze w 1960
r. planowal stworzenie monografii biograficznej fikcyjnego, ale wspoétczesnego mu pisarza®
powstat (ostatecznie w 1970 r.*) ,(...) utwor wieloksztattny i wieloznaczny, otwarty interpreta-
cyjnie i konstrukcyijnie, wszystkozerny i zachtanny, przygniatajacy swym nadmiarem i rézno-
rodnoscia. W tym sensie powies¢ ]. Andrzejewskiego to prawdziwa bryta prozy: polimorficzna
i heterogeniczna, dajaca $wiadectwo istnieniu gatunku powiesciowego przez oryginalnos¢ kre-
acji i minimum nacechowania kanonicznymi normami literackosci”*.

] Andrzejewski nie jest jedynym polskim pisarzem drugiej potowy XX w., w ktdrego twor-
czosci mozna zauwazy¢ wptywy nowej powiesci francuskiej, ale wydaje sie, Ze jest najbardziej
reprezentatywnym przykladem czerpania z dokonan Francuzéw. Réwniez w twoérczodci innych
czofowych autordw literatury polskiej (miedzy innymi Wilhelma Macha, Leona Gomulickiego,
Ireneusza Iredynskiego, Kazimierza Brandysa, Tadeusza Konwickiego) wystepuja wyrazne in-
spiracje osiagnieciami nouveau roman, szczegdlnie w dziedzinie poetyki, zwlaszcza zas w ksztal-
cie narracji.

Perspektywa komparatystyczna jest, moim zdaniem, narzedziem niezbednym w nowocze-
snym literaturoznawstwie, dlatego tez podjetam probe zbadania relacji pomiedzy ksztattem
i rozwojem polskiego powiesciopisarstwa drugiej potowy XX w. a nowa powiescia. W dotych-
czasowych analizach akademickich twoérczo$ci wspomnianych wyzej pisarzy proba wpisania
ich dorobku w kontekst europejski pojawia sie rzadko lub wecale®. Jak pokazuje jednak przy-
kad J. Andrzejewskiego, pomimo ograniczonych kontaktéw z tak zwanym ,swiatem zachod-
nim” polska tworczos¢ literacka lat 60., 70. 1 80. XX w. nie rozwijata sie w izolacji — byta otwarta
i czufa na innowacje, ktore pojawily sie za sprawa nowej powiesci w 6wczesnej literaturze Swia-
towej. Dlatego tez zawezenie kontekstu interpretacyjnego do literatury rodzimej lub np. tylko
tej z kregu ,, wschodniego” wydaje sie by¢ istotnym przeoczeniem wymagajacym uzupeknienia.
Przyjeta w niniejszym szkicu metoda komparatystyczna pozwala na ujrzenie analizowanych
dziet literackich w mozliwie pelnym $wietle, poszerza perspektywe interpretacyjna, wpisujac
przemiany polskiej prozy drugiej potowy ubieglego stulecia w kontekst przemian, jakie zaszly
w tamtym okresie w literaturze w ogole.

» |]. Andrzejewski, Miazga, dz. cyt. s. 32.

0 ]. Andrzejewski ukoniczyt Miazge w 1970 1., ale jej pierwsze wydanie ukazato sie w catosci dopiero w roku 1979
(por. A. Gawron, dz. cyt, s. 214).

- A. Gawron, dz. cyt,, s. 253.

2 W przypadku analizy tworczosci prozatorskiej J. Andrzejewskiego kontekst europejski zostat przywotany przez
niektorych interpretatoréw: zwiazki Bram raju z nouveau roman zasygnalizowat Jan Blonski (tenze, Portret artysty w latach
wielkiej zmiany, [w:] Odmarsz, Krakow 1978, s. 252), problem rozwineli m.in. Janusz Detka (tenze, Przemiany poetykiw pro-
zie Jerzego Andrzejewskiego, Kielce 1995, s. 170-178) oraz Agnieszka Gawron (ta sama, Sublimacje wspotczesnosci. Powiesciopi-
sarstwo Jerzego Andrzejeskiego wobec przemian prozy XX wieku, £odz 2003, s. 128-160). Miazga natomiast byta analizowana
w kontekscie osiagnie¢ postmodernizmu (A. Gawron, dz. cyt,, s. 213-253, K. Bartoszynski, Postmodernizin a ,sprawa pol-
ska” —przypadek , Miazgi”, ,Teksty Drugie”, 1993, nr 1) - pojawialy sie jednak takze ujecia polemiczne, ktérych autorzy nie
zgadzali sie na sytuowanie powiesci w nurcie postmodernistycznym (m.in. Z. Kope¢, ,Miazga”. Postmodernizm. Sprawa
polska, [w:] A. Izdebska, D. Szajnert (red.), Postmodernizm po polsku?, , Acta Universitatis Lodziensis” 1998, Folia Scientiae
Artium et Litterrum 8, s. 91). Nalezy wspomnie¢, ze A. Gawron (ona sama, dz. cyt,, s. 224) zalicza do grona tworcow
postmodernistycznych takze L. Buczkowskiego, T. Parnickiego, W. Odojewskiego, S. Lema czy W. Macha.
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STRESZCZENIE

Hipoteza badawcza, na ktérej opiera sie artykut jest stwierdzenie, iz w tworczosci Jerzego
Andrzejewskiego mozna dostrzec wplywy/refleksy nowej powiesci francuskiej. Wychodzac od
proby powiazania biografii pisarza z jego tworczoscia, sprobuje wskazac takie cechy niektorych
utworéw Andrzejewskiego (miedzy innymi Bram raju oraz Miazgi), ktore pozwola na wyodreb-
nienie paraleli pomiedzy poetyka tychze dziet a stylem wypracowanym przez autoréw nouveau
roman.

Stowa kluczowe: komparatystyka literacka, nowa powies¢ francuska, Jerzy Andrzejewski,
poetyka, literatura polska XX w.

JERZY ANDRZE]EWSKI’S PROSE AND THE NOUVEAU ROMAN

Summary

The research hypothesis, on which this article is based, is the statement, that new novel influ-
ences can be found in Jerzy Andrzejewski’s works. Beginning with an attempt to link the writer’s
biography with his work, I will attempt to indicate those characteristics of Andrzejewski’s works
(especially among Bramy raju and Miazga) which will enable us to extract some parallels between
the poetics of those works and the style created (elaborated) by new novel authors.

Key words: comparative literature, new novel, Jerzy Andrzejewski, poetics, Polish literature
in 20th century.
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EuroreaN GrAss CONTEXT 2012 — szTUKA SZKiA W EUROPIE

Sztuka wspotczesna wyrazana jest poprzez rézne media. Malarstwo i rzezba wciaz wioda
prym, jednak coraz czesciej artysci poszukuja niekonwencjonalnych rozwiazan, siegajac do vi-
deo-artu, form kinetycznych czy do bio artu, odnoszac si¢ do natury i zachodzacych w niej pro-
cesow. Szklo takze znalazlo swoje miejsce w sztuce, stajac sie srodkiem artystycznego wyrazu,
dajacym niemal nieograniczone mozliwosci kreacji, unifikujagcym walory rzezbiarskie i malar-
skie zarazem. Szklo jest materiatem niezwyktym poprzez swoje wasciwosci fizyczne, moze by¢
formowane na goraco jako potptynna masa lub opracowywane na zimno, poprzez ciecie, szlifo-
wane i klejenie. Jest materialem trudnym w obrobce, determinujacym prace artysty, wymagaja-
cym pokory i cierpliwosci, a nierzadko sily fizyczne;.

Weiaz jednak istnieje pewien problem w okresleniu artysty szkla. Dla malarstwa czy rzezby
jednoznaczne jest okreslenie ,malarz” i ,rzezbiarz”, pejoratywnego wydzwieku nabiera jednak
znaczenie stowa ,szklarz”. Zazwyczaj nasuwa sie skojarzenie z osoba, ktora wprawi nowe okno,
,szklarz” ma znaczenie blizsze rzemiostu niz sztuce. Stad tez pewna trudnosc z przekonaniem od-
biorcow do sztuki szkla, do ugruntowania jego pozycji w sztuce wspétczesnej, nie tylko wérdd zwy-
klych widzow, ale przede wszystkim wsérdd kuratorow galerii i muzedw. Szklo artystyczne zazwy-
czaj pokazywane jest w nielicznych galeriach szkfa, ceramiki lud designu, dlatego tak bardzo cenne
sq duze imprezy artystyczne jak European Glass Context (EGC) na wyspie Bornholm w Danii czy
tegoroczny, pierwszy w Polsce, European Glass Festiwal 2012, ktory odbyt sie we Wroctawiu. Obecnie
wielu artystow pracujacych w szkle podkresla, Ze materiat jest dla nich przede wszystkich noéni-
kiem mysli, ktore dzieki swym wlasciwosciom fizycznym daje im wieksze mozliwosci ekspresji ar-
tystycznej. Wspotczesne szklo artystyczne reprezentuje przede wszystkim forme rzezbiarska, utra-
cito swdj prymarny status sztuki uzytkowej, na rzecz obiektu, instalacji i dysfunkcyjnego designu.

Szklo znane od czaséw starozytnych przez stulecia zmieniato swoje formy, zastosowanie
i przeznaczenie. Bylo wytwarzane przede wszystkim w hutach, byto rzemiostem, nie sztuka.
Szklo artystyczne nie istnialo az do XX w. Przelom nastapit wraz z nadejéciem secesji i rozwoju
technologicznego. Wowczas odkryto liczne odmiany mas szklanych, jak pate de verre, pate de cris-
tal, clutha glass, favrille glass, czy amberina®. Ewolucja dokonata sie takze w technikach zdobienia.
Odkryto szkta irizujace, mase szklang poddawano trawieniu kwasem fluorowodorowym czy
brazowieniu™. Sztuka szkta rozwijata sie przede wszystkim w Skandynawii, Wioszech, Francji,
Niemczech, Czechach, Stowadji, a takze w Polsce, w ktérych oprocz produkeji hutniczej, powo-
li powstawato coraz wigcej autorskich pracowni szklarskich. Dla historii sztuki szkla znaczace
byto powstanie ruchu Studio Glass w Stanach Zjednoczonych w 1962 r., ktéry zachecat artystow
do eksperymentow w samodzielnym wydmuchiwaniu szkta we wiasnych matych pracowniach
szklarskich®. Dzi$, spektrum technik i technologii wytwarzania szkta jest znacznie wieksze. Ar-

“ C. Cerutti, A. Dorigato, Szklo XV-XX wieku, Warszawa 1998, s. 239-242.

# Tamze, s. 120.

“].A.Page, 50 years of Studio Glass — from an avant-garde craft to a medium for art [w:] S.]. Johnsen (red.), European Glass
Context 2012, Bornholm 2012, s. 13.
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tysci nie sa uzaleznieni od hut, gdyz szkta moga wypala¢ w piecach elektrycznych, cia¢, klei¢
i szlifowac na zimno.

Eurorean GLass ConTexT 2012

Juz po raz drugi na wyspie Bornholm w Danii odbyt si¢ European Glass Context (w wolnym
tlumaczeniu: europejski festiwal szkta) bedacy czescia sympozjum poswieconemu wspol-
czesnej sztuce szkla i ceramiki. Co dwa lata odbywaja si¢ wymiennie European Glass Context
oraz European Ceramic Context, ktore sa jednymi z najbardziej trafnych przegladow tych sztuk.
Tegoroczne wydarzenie skupito sie przede wszystkim na dwoch wystawach gtéwnych -
Europejskie Szkto Artystyczne i Nowy Talent - do ktérych zaproszono 96 artystow z 28 krajow
Europy*. Z Polski do udziatu w wystawach zostaty zaproszone cztery artystki: Barbara Idzi-
kowska, Monika Rubaniuk - kategoria: artysci szkta, oraz Patrycja Dubiel i Marzena Krzemin-
ska - kategoria: nowy talent. Program European Glass Context 2012 byt bardzo rozbudowany
- oprocz licznych wystaw zorganizowano warsztaty, seminarium oraz konferencje naukowa,
ktorych tematem przewodnim byto 50-lecie ruchu Studio Glass powstatego w Stanach Zjedno-
czonych. Organizatorzy pragneli poddac rozwazaniom aktualng kondycje sztuki szklanej ma-
terii, w jaki sposob zmieniata si¢ na przestrzeni lat i co wazniejsze, czy szklo znalazto swoich
odbiorcow? Czy jest szerzej rozpoznawalne czy tez wcigz pozostaje niszowa dziedzing sztuki
wspotczesnej?

Wybor dunskiej wyspy Bornholm na zorganizowanie European Glass Context jest w pelni
uzasadniony jego historycznym znaczeniem dla rozwoju szklarstwa w Europie. Skandynawski
design jest znany nie tylko z wyszukanych projektow mebli i lamp, jest takze znany ze szkta
uzytkowego jak i artystycznego. Plaze Bornholmu tworza niespotykanej jakosci i czystosci
piasek, niezbedny do produkdji szkla. Tajniki jego wytwarzania, wydmuchiwania i w koncu
zdobienia, byly przekazywane z pokolenia na pokolenie. Dlatego tez, niemal w kazdym mia-
steczku na wyspie mozna spotkac galerie szkta lub studio szkta. W oknach doméw, bankéw
czy sklepow wystawione jest szklo — od matych, recznie wytworzonych kieliszkow, poprzez
wazy na rzezbach konczac. Bornholm jest jednym z centréw wytworstwa szkla skandynaw-
skiego. Ponadto dzieki powstatemu oddziatowi dunskiej Akademii Krolewskiej (Royal Danish
Academy, School of Design Bornholm), na wyspie mogg sie ksztatci¢ przyszli projektanci i artysci
szkia z catej Europy®.

EUROPEJSKIE SZKEO ARTYSTYCZNE I NOowy TALENT

Wystawa Europejskie Szklo Artystyczne odbyta sie w Muzeum Sztuki Bornholm w Gudhjem,
na ekspozydji znalazly sie prace uznanych juz artystow z catej Europy, takich jak: Manfred Er-
jautz (Austria), Hari Arabyan (Bulgaria), Martin Hlubudek (Czechy), Steffen Dam (Dania), Mare
Saare (Estonia), Markku Salo (Finlandia), Matei Negreanu (Francja), Marta Klonowska (Niem-
cy), Gydrgy Gaspar (Wegry), Oliver Lesso (Stowacja). Z Polski swoje prace pokazaty Barbara
Idzikowska oraz Monika Rubaniuk.

Wystawa Nowy Talent odbyta sie Muzeum w Grenbechs Gérd, podczas ktorej swoje prace
mieli okazje zaprezentowac miodzi, obiecujacy artysci szkta ponizej 35 r. z.. W wystawie udziat
wzieli m. in.: Elizar Atanasov Milev (Bulgaria), Josef Divin (Czechy), Jeannet Iskandar (Dania),
Maria Retpen (Dania), Katriina Nuutinen (Finlandia), Anna Mlasowsky (Niemcy), Susan Liebold
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(Niemcy), Margeherita Moscardini (Wlochy), Ingrid Nord (Norwegia), Asot Haas (Stowacja),
Markus Kayser (Wielka Brytania). Artystki z Polski to Patrycja Dubiel i Marzena Krzeminska.

Oficjalne otwarcie European Glass Context 2012 miato miejsce 15 wrzesnia w Muzeum Sztuki
Bornholm, w trakcie uroczystosci zostaty wreczone nagrody gtéwne dla najlepszych artystow
w kategorii Artysta Szkta i Nowy Talent w wysokosci 10000 euro. W sktadzie jury znalezli sie:
James Carpenter — architekt i zatozyciel Jedainc.com NYC (USA), Rosy Greenlees — Dyrektor
Stowarzyszenia Rzemiosta Artystycznego w Wielkiej Brytanii (Executive Director of the Crafts
Council, United Kingdom) oraz Lars Keerulf Meller — Dyrektor Muzeum Sztuki Bornholm w Da-
nii (Direkter for Bornholms Kunstmuseum, Denmark)*.

Obie wystawy trwajace réwnolegle od 15 wrzesnia do 18 listopada 2012 r,, byly niezwy-
kle cenne i interesujace. Pozwolily na spotkanie sie w jednym czasie i miejscu 96 artystow z 28
krajow Europy, dato to mozliwo$¢ nie tylko zapoznania sie z aktualnymi tendencjami w sztuce
wspdlczesnego szkla, ale takze mozliwos¢ konfrontacji odbiorcy ze sztuka europejska. Wystawy
daty wyrazny obraz réznic pokoleniowych w kontekscie nie tylko formalnym, ale i konceptual-
nym. Prace znajdujace si¢ na ekspozycji Europejskiego Szkla Artystycznego reprezentowaly przede
wszystkim rzezbiarski charakter oraz tradycyjne podejscie do materii szklanej. Nowe Talenty na-
tomiast wyréznialy sie konceptualnym podejsciem, pewnga lekkoscig formalna, co podkreslata
czesto tematyka prac nie stronigca od humoru i sarkazmu. Wystawa wyroézniala sie takze podej-
$ciem do materii szklanej — oprocz tradycyjnie formowanego szkta pojawity sie nowe technolo-
gie jak wykorzystanie drukarki 3D, LED czy zjawiska polaryzacji.

EuroPEAN GrAss CONTEXT: EUROPEJSKIE SZKEO ARTYSTYCZNE

Trudno jest dokonac retrospektywy pokazanych obiektow przy takiej ilosci artystow biora-
cych udzial w tym wydarzeniu. Tematy, jak i technika rzezb szklanych byly niezwykle r6zno-
rodne — od przedstawien na granicy infantylnosci po ztozone instalacje konceptualne. Od szkta
wydmuchiwanego, wolnoformowanego, po szkfo opracowywane na zimno, poprzez ogromne
zgrzewane tafle, po koronkowe obiekty szklane obrabiane za pomoca palnika, a na instalacji vi-
deo konczac. Tematy prac oscylowaly wokot abstrakeji bedacej potaczeniem form rzezbiarskich
i designu. Pojawily sie typowe dla sztuki szkla patery i misy, jednak przewazajaca ilos¢ obiek-
tow szklanych stanowily formy rzezbiarskie. Przyktadem byty prace Hari Arabyan z Bulgarii,
ktory na wystawie pokazat dwie glowy zatytutowane Portret i Portret w zieleni. Rzezby wykona-
ne sa w taki sposob, by zmyli¢ odbiorce - w ogole nie przypominaja szkla, a braz. Arabyan zwo-
dzi widza, kaze mu sie zatrzymac i przyjrzec blizej, by dostrzec blysk szkta. Nawet kolor zieleni
i przelamanego turkusu bardziej przypomina patyne odlewow w brazie, niz barwione szkto.
Bezimienne portrety nawiazuja do rzezby nagrobnej doby renesansu, maja niemal werystyczny
charakter. Uspione i spokojne, z zamknietymi powiekami, pograzone we snie. Szklo nabiera tu
glebszego sensu konceptualnego - z uwagi na swa kruchos¢ podkresla kruchos¢ zycia. Artysta
ten, niezwykly efekt uzyskat poprzez potaczenie szkta otowiowego i miedzi elektrolitycznej®.
Mare Saare (Estonia) traktuje szklo jako sposob na stworzenie osobistego ogrodu osobliwosci,
w ktérym zamyka bol, cierpienie i smutek. Nie poleruje szkla, nie barwi, pozwala by bylo nie-
mal ziemiste i fakturalne jak ceramika. Praca Definiowanie chaosu I w formie natozonych na sie-
bie dwdch nieregularnie okraglych ptaszczyzn przypomina w swej strukturze zastygla magme
wulkaniczna, wyszarpang naturze, na ktora naklada sie kolejna warstwa organicznego bytu.
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Prace Saare s3 monochromatyczne, oscylujace wokot gradacji szarosci i ztamanej bieli. W jej
pracach najwazniejsza wydaje sie by¢ faktura, wydobycie ziarnistosci szkta, jaka zyskuje dzieki
technice pate de verre®.

Nowa jakos¢ szkta potaczona z tkaning pokazaty siostry z Islandii Sigrtn i Ol6f Einarsdottir.
Artystki w swojej tworczosci starajg sie potaczy¢ materie szklang i tkanine. Jak same mowia, ich
najwiekszym wyzwaniem jest znalezienie nici porozumienia pomiedzy tymi dwoma mediami,
by nie konkurowaty ze soba, a wzajemnie sie uzupetniaty>'. Obiekt szklany Lodowcowa sedymen-
tacja powstata z inspiracji warunkami klimatycznymi Islandii, walczacymi ze soba sitami natury,
wewnatrz jak i na zewnatrz wyspy. Lodowcowq sedymentacje tworzy dziewie¢ szklanych walcow,
0 potprzezroczystej masie w kolorze lapis lazuli, spojone ze sobg tworzq nieregularny okrag.
Nieforemnos¢ ksztattu podkresla struktura powierzchni szkta, ktora tworza widkna bawekny
czesciowo zatopione w masie. Nici bawelny splatajq sie i klebiq stwarzajac biaty osad, niczym
lod tworzacy nieregularng siatke spekan. Rzezba siostr S. i O. Einarsdottir jest niezwykle sensu-
lana, wydaje sie, ze bez dotkniecia jej, poczucia pod palcami chtodu szkta i szorstkosci wiokna
bawelny nie da si¢ w pelni odczyta¢ zamierzen jej tworczyn.

Obiekty szklane Steffena Dama z Danii oscyluja takze wokot tematu natury i mikro Swiata.
Jego szkta sq drobiazgowe, wypolerowane, kazdy szczegdt, detal i kolor nie jest przypadkowy.
W przezroczystej masie szkla zatapia mikroorganizmy, nie maja one jednak swoich odpowiedni-
kow w naturze, s $wiatem widzianym oczami artysty. Zafascynowanie natura S. Dam zawdzie-
cza dziadkowi, ktéry kolekcjonowat ksigzki i albumy historii naturalnej oraz ilustrowanymi
wydaniami fauny i flory. S. Dam od 25 lat zajmuje sie szklem, jednak z wyksztalcenia jest Slu-
sarzem, co zapewne wplynelo na sposéb opracowywania przez niego szkta™ W swojej twor-
czosci poswiecit wiele uwagi na jego technologiczne opracowanie. Formowat szklo poczawszy
od barki szklanej, poprzez eksperymenty zwiazane ze szlifowaniem, cieciem, wierceniem czy
barwieniem w masie. Praca Blok kwiatéw przedstawia dwadziescia cztery kwatery, w ktorych
zatopione sa abstrakcyjne, organiczne formy roslinne, niczym fragmenty ich przekroju spod mi-
kroskopu. S. Dam faczy tutaj techniki formowania szkta na goraco, przy czym koncowa faza
opracowywana jest na zimno. Fragmenty roslin sq barwione w masie, grawerowane, wiercone,
ciete i szlifowane, a caly blok szkta polerowny, by uzyskac idealnie gtadka powierzchnie.

Z uwagi na réwnie misterne podejscie do materii szklanej na oméwienie zastuguje praca
matzenstwa z Luksemburga Anne Claude Jeitza i Alaina Calliste zatytutowana Dom pamigtek.
Artysci tworzac swoje prace wykorzystuja technike stapiania borokrzemowych nitek szklanych
za pomoca palnika. Taka forma opracowywania szkla jest niezwykle czasochtonna, wymaga
precyzji i skupienia, by z polaczenia setek nitek i precikow szklanych stworzy¢ kompozycje,
szklany obiekt. Dom pamigtek jest praca poetycka, organiczng w swej strukturze, odnoszaca sie
do osobistych pamiatek rodzinnych - pamietnika®. Rzezba jest dwuplaszczyznowa - jej pod-
stawe tworzy siedem par nog skierowanych w rdzne strony, w zréznicowanym wykroku, dzwi-
gajacych plaszczyzne, na ktorej siedzi posta¢. Otoczona jest ona wijacymi i przeplatajacymi sie
ni¢mi szklanymi, ktore w szczytowej partii tacza sie tworzac nieregularna siatke szklana™. Praca
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jest transparentna, jedynym akcentem kolorystycznym jest czerwone serce wewnatrz siedzacej
postaci. Wydaje sig, ze technika wykonania jest tutaj gtéwnym walorem artystycznym, gdyz
temat, cho¢ poetycki moze wydawac sie inflatylny. Co jednak w niczym nie przeszukato, gdyz
Dom pamigtek wzbudzat ogromne zainteresowanie wérod zwiedzajacych. Misternos¢, precyzja
inamacalna wrecz krucho$¢ cienkich nitek szkla sktaniaty do kontemplacji i rozmowy z artysta-
mi, ktorzy chetnie udzielali odpowiedzi na zadawane pytania.

Przeciwnym biegunem do filigranowych prac Anne i Alaina sg obiekty wegierskiego artysty
- Gyorgy Géspara®. Ciezkie, masywne, szklo wielowarstwowe o nasyconych kolorach charak-
teryzuje prace Uran I i Hello Cern, ktdre pokazat podczas EGC (skrot autorki). G. Gaspar od po-
czatku swojej tworczosci zafascynowany byt fizycznymi wasciwosciami szkta, jego poétptynna,
przelewajaca sie masa o gestej konsystendji. Ze szkla tworzy formy najczesciej zgeometryzowa-
ne, bedace wariacja na temat aktualnie go interesujacy. W serii prac Uran wyraza swoje inspiracje
zmianami w $wiecie nauki i ekologii, a zwtaszcza metodami i srodkami pozyskiwania energii.
Uran II przedstawia obtg forme szkla dwuwarstwowego — mlecznego w warstwie zewnetrz-
nej i jaskrawie - zielonego w warstwie wewnetrznej. Szklany obiekt swoim ksztattem przypo-
mina pocisk badz kapsule, ztozonej z dwdch nieréwnych czesci — dluzszej w calosci pokrytej
szktem mlecznym oraz krétszej, w ktorej dominujace jest szklo wewnetrzne o zielonej barwie
otoczone regularnymi wypustkami szkla zewnetrznego. Zastosowany kolor przez artyste nie
jest przypadkowy. Zwiazki i tlenki uranu byly popularng domieszka stosowana w wytworstwie
szklarskim, zwlaszcza w XIX i poczatku XX w.*. Szkto uranowe miato charakterystyczny kolor
jasnej, nasyconej zieleni. Taki sam zastosowat Gydrgy Gaspar, nawigzujac tym samym nie tyl-
ko do tradycji szklarskich szkfa uranowego, ale takze odnoszac si¢ do problemu pozyskiwania
energii, gdyZ uran jest najbardziej skondensowanym jego zrédlem wykorzystywanym przez
cztowieka®. Uran II podobnie jak Hello Cern sa wykonane ze szkta wolnoformowanego, cietego
i szlifowanego, recznie polerowanego. Artysta pozwala, by proces topnienia szkla zatrzymat sie
na pewnym etapie, podkreslajac jego procesualnos¢, by zachowane babelki powietrza nadaty
swoistej przestrzennosci formie. W obu pracach najwazniejszy jest kolor — intensywny i jaskra-
wy, budujacy konceptulana ztozonos¢ rzezby. Hello Cern jest bryta rozcztonkowana, podzielong
na wyrazne dwie czesci. Podobnie jak w Uranie II, rzezbe tworzy szklo warstwowe o biatej ze-
wnetrznej powloce. Szkto wewnetrzne przechodzi od koloru zéttego, poprzez rézowe i zielone.
Sa to kolory typowe dla szkta uranowego w jego czystej postaci, przybierajacego barwy od z6ttej
do zielonej. W ten sposob G. Gaspar odnosi sie do uranu i jego wlasciwosci wykorzystywanych
w szklarstwie. Biata powloka takze Scisle sie z nim wiaze, gdyz szkto uranowe w wysokiej tem-
peraturze w wyniku krystalizaji przybiera biaty kolor®. Swiadczy to nie tylko o jego poszu-
kiwaniach artystycznych, jak réwniez o znawstwie dawnych technologii szklarskich. Prace G.
Gaspara wyrozniajg sie nie tylko niezwykla kolorystyka, ale takze intencjonalnodciq i rzezbiar-
skim wyczuciem formy.

Réwnie nietypowe, a przy tym interesujace prace zaprezentowata Niemka polskiego po-
chodzenia — Marta Klonowska®. Jej rzezby wychodza daleko poza ramy umownie przyjetej
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rzezby jako formowanej bryly, tworzac pewnego rodzaju instalacje, a nawet inscenizacje teatral-
na. Artystka na European Glass Context przygotowata dwie prace szklane, ktére nie mogly by
zafunkcjonowac samodzielnie jako obiekty — tworza catos¢ dopiero w odniesieniu do oprawio-
nych w ramy reprodukgji obrazow Venus i Adonis Piotra Pawta Rubensa z 1609/15 r. oraz Portretu
miodej dziewczyny z psem Karola D’Agara z 1710 1.2, Marta Klonowska siega do mistrzéw ma-
larstwa nawiazujac do ich tworczosci, jednak nie zapozycza z obrazéw meritum przedstawienia,
lecz to co jest uzupemieniem kompozydcji. Reprodukcja obrazu Petera Paula Rubensa, ukazuje
moment proby zatrzymania mtodego Adonisa przez boginie Wenus, by z niq pozostat i nie wy-
ruszat na polowanie. Motyw ten zaczerpniety z mitologii greckiej z Metamorfoz Owidiusza, byt
niezwykle popularny w XVII w. w malarstwie i literaturze®. Sam P. P. Rubens temat ten, za
kazdym razem w nieco zmodyfikowany sposob, namalowat trzy razy®. M. Klonowska nie sku-
pia sie na gléwnym temacie, deprecjonuje go. Zauwaza natomiast psa przy nodze Adonisa - ze
spuszczonym pyskiem, pokornego i wiernego. Zwierze w jej pracy staje sie najwazniejsze, widz
niemal automatycznie nie skupia si¢ na ekspansywnych postaciach Wenus i Adonisa, i szuka
psa, by moc poréwnac go z rzezbg Klonowskiej. Zwierze ze szkla podobnie jak na reprodukgji
przedstawione jest ze spuszczonym pyskiem, zatrzymane w ruchu - z jedna tapa wysunieta do
przodu. Niezwykta w pracy artystki jest technika, gdyz nie tworzy ona obiektu z wolnoformo-
wanej masy szklanej, badz odlewanej w formie. Wykorzystuje ptaskie szklo sodowe, ktére wkle-
ja w przygotowany wczesniej metalowy szkielet psa, tworzac szklane zwierze. Artystka tym
samym dezawuuje temat uwodzenia Adonisa przez Wenus wynoszac zwierze do rangi tematu
glownego. W interesujacy sposob artystka wykorzystata wlasciwosci szkta — poprzez wykorzy-
stanie regularnie potamanych jego odtamkow, ostrych i nieoszlifowanych. Pies mimo pozornie
fagodnego usposobienia (spuszczony teb) jest grozny, skrada sie jak do ataku, podkreslajac tym
samym swoj mysliwski charakter.

Na szczegolna uwage zastuguje artysta szkta ze Stowadji - Oliver LesSo — zwyciezca glow-
nej nagrody w kategorii Glass Art (Sztuka szkia), ktory na wystawie EGC zaprezentowat dwie
prace Piramida z teczq i Niebieskie oko jeziora®. O. Les$o urodzit sie w 1973 r. w Bratystawie, tam
tez w 1999 r. ukoniczyt Akademie Sztuk Pieknych zdobywajac najwyzsza nagrode Rektora, za
najlepszg prace na uczelni®. O. LesSo zafascynowany jest szklem, jego wlasciwosciami i moz-
liwosciami fizycznymi. Szklo jest dla niego osobista poezja, dzieki ktdrej moze wyrazac mysli
iemocje. Obiekty jego autorstwa najczesciej przybieraja geometryczne, minimalistyczne ksztatty.
Jedna z ulubionych jest forma hemisferyczna, wewnatrz ktorej moze zamkna¢ ztozone ksztatty,
nadajac im nowego znaczenia. O. Le$So0 korzysta ze szkla sodowego lub optycznego, najcze-
Sciej transparentnego o wysokiej jakosci czystosci masy i wlasciwosci optycznych, dzieki ktérym
ukryte wewnatrz kolory i ksztatty zaskakuja swa zmiennoscia. Niebieskie oko jeziora jest rzezba,
ktora zawiera w sobie te wszystkie cechy. Odznacza sie niezwyktym kunsztem wykonania, wy-
czuciem nie tylko masy szklanej, ale formy rzezbiarskiej. Praca wykonana ze szkla przezroczy-
stego w swej formie nawiazuje do splaszczonej hemisfery. W centrum jej powierzchni znajduje
sie wglebienie, potegujace pryzmatycznos¢ masy szklanej. Wewnatrz rzezby O. LesSo wprowa-
dzil biekitne, plaskie paski szkla, uktadajace sie na plaszczyznie réwnolegle do siebie. Dzieki
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wglebieniu formy wewnatrz Niebieskie oko jeziora nabiera wlasciwosci soczewki, poprzez ktdra
$wiatto, kolor i ksztalty zatamujq sie, a rzezba wydaje sie traci¢ swa statycznos¢, w zaleznosci od
kata pod ktérym sie ja oglada. Relacja miedzy transparentnoscia szkta, kolorem i nieskazitelnie
gladka powierzchnig jest gldownym nosnikiem tresci. Artysta wykonat rzezbe ze szkla optycz-
nego, potegujacego naturalne wlasciwosci optyczne szkla. Ciat je, kleit, szlifowat i polerowat
uzyskujac tym samym blysk powierzchni nawiazujacy do krystalicznie czystej wody, a zafa-
mujace sie Swiatto wewnatrz wgtebiania — blik powierzchni oka. Zaréwno Niebieskie oko jeziora,
jak i Tecza w piramidzie sa kontynuacjq tradydji szkla stowackiego i czeskiego lat 80-tych, gdzie
techniczna precyzja, czysty geometryczny ksztatt i optyczne efekty wewnetrzne obiektu liczyty
sie najbardziej”. Rzezby szklane O. LesSo wyrdzniajg sie pewna doza emocjonalnosci, w wysu-
blimowany sposob kontaminuja w sobie cechy malarskie i rzezbiarskie. Jego prace byly jednymi
z lepszych zaprezentowanych podczas wystawy Europejskie Szkto Artystyczne, dlatego tez nie
dziwi, ze zostal on laureatem nagrody European Glass Context 2012.

EuroPEAN GLASs CONTEXT: NOWY TALENT

Prace mtodych artystow szkla, sktadajace sie na ekspozycje Nowego Talentu znacznie réznily
sie od tych pokazanych na wystawie gtéwnej. Zaréwno pod wzgledem formalnym, jak i ekspre-
syjnym. Prace zaskakiwaty innowacyjnoscia technologiczna i $wiezoscia pomystéw, wyréznia-
ly sie otwartoscig na mozliwosci materii szklanej. Obiekty czesciej mialy charakter instalacyjny,
niz rzezbiarski. Czeski artysta Ladislav Prticha przedstawit nieco humorystyczne podejscie do
szkla, tworzac obiekty z zuzytych zaréwek, nadajac im tym samym nie tylko nowg funkgje, ale
i znaczenie. Wykorzystat ich produkcyjny kolor i ksztalt modyfikujac tylko ich zakoriczenia. Za-
réwki odpowiednio przyciat i skleit kreujac antropomorficzng forme, wsparta na dwoch nogach
i tytutowym srodkowym palcu o wyraznym fallicznym ksztatcie. W podobnym humorystycz-
nym tonie prezentowaly sie prace Bulgara — Elizara Atanasov Mileva, ktéry przedstawit zestaw
kieliszkow i butelek do wina ze szkla przezroczystego. Zestawy Defekt 11 Defekt 11 sa dysfunkcyj-
ne, nie mozliwe do wykorzystania. E. Milev dopuscit si¢ aktu zniszczenia, rozcztonkowat szkto
pozbawiajac go pierwotnej funkcji by w nastepstwie stworzy¢ co$ nowego. Umiescit fabrycznie
wykonane kieliszki we wnetrzu butelek, w catosci lub tylko fragmentarycznie. Artysta w ten
sposdb zdystansowat sie do powszechnego postrzegania szkia jako stricte uzytkowego i gospo-
darczego. Zwykly zestaw butelek i kieliszkéw nabrat nowego wymiaru - artystycznego.

Innowacyjnoscig formalng, jak i technologiczng wyrdzniata sie praca duniskiej artystki Je-
annet Iskandar. Obiekt Pomiedzy czescig a catoscig, elipsa 1 i 11 jest geoidalng forma, ktdrg tworzy
platanina powyginanych szkiet cietych, szlifowanych, piaskowanych, barwionych i w koncu
zgrzewanych. Artystka dmucha szkto, ktdre nastepnie modeluje w meandryczna forme, tnie
otrzymujac dekoracyjny przekrdj. Rzezbe tworzy kawatek po kawatku, klejac i taczac ze soba.
Zanim element stanie sie czeScig catosci, odpowiednio jest barwiony, piaskowany i szlifowany
by w ostatecznosci ztozy¢ sie na tréjwymiarowa catos¢ — kule lub geoidalng forme. Artystka
mowi, Ze inspiracja dla niej jest liczba Pi oraz utwor muzyczny Bolero Maurice’a Ravela - pomi-
mo ze, liczba i koncert skrajnie r6zniq sie od siebie, to w obu fascynuje ja ztozonos¢ struktury
przy jednoczesnej prostocie wyrazania®. J. Iskandar w swojej pracy stara sie potaczy¢ przeciw-
stawne pojecia prostoty i ztozonosci, by stworzy¢ jednorodna wypowiedz artystyczna. Obiekty
Pomiedzy czescig a catoscig, elipsa 1 i II wyrdznia rytmicznosc i powtarzalnosé. Formy giete, ktore

% A. Langhamer, The Legend of Bohemian Glass, Zlin 2003, s. 189.
6 S.].Johnsen, dz. cyt,, s.. 40.
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sie na nig skfadajg s roznorodne ksztattem, dzigki temu te niuanse czynia rzezbe bardziej eks-
presywna niz pasywna.

Anna Mlasowsky z Niemiec w pracy Napiecie wykorzystata nie tylko szkto, ale kolor i Swia-
tho, ktore staty sie gtownym nosnikiem tresci. Z pozoru zwykle przezroczyste szklane kule, uto-
zone w szeregu po pie¢ na dwdch podwieszanych panelach, po zatozeniu specjalnych okularéw
polaryzacyjnych przeksztatcity si¢ wielobarwne, niemal migoczace wewnetrznie szklane formy.
Kolory ptynnie przechodzity od amarantowego i fioletowego do zlotego i brazowego. Artystka
stworzyla prace, ktéra ma zmyli¢ widza, ma go zaskoczy¢. By osiagnac taki efekt w szkle zato-
pila zwiazki polaryzujace. Uzywajac niecodziennych technik oraz wiasciwosci szkla, stara sie
odkrywa¢ nowe drogi kreadji artystycznej, przelamujac granice naznaczone przez tradycyjne
szklarstwo®. Tym samym zadaje pytanie o nasze pojmowanie rzeczywistosci, na ile nasza per-
cepcja postrzegania $wiata jest prawdziwa, czy potrafimy dostrzec ukryte niuanse codziennosci?
Chce w ten sposob zwroci¢ nasza uwage na $wiat z pozoru niewidzialny, budowany przez kolor
i $wiatto. W ten zawoalowany sposob podejmuje dialog z widzem, chce doprowadzi¢ do zrewi-
dowania relacji miedzy czlowiekiem a materiatem szklanym, gdzie zardwno proces odkrywania
jego materii jak i efekt koricowy jest rownie wazny.

Charakter bardziej rzezbiarski, przybraty obiekty Susan Liebold, takze reprezentujaca Niem-
cy. Praca Pomigdzy sekwencjami w raju przybraty zoomorficzne ksztatty, nawiazujace do mikro-
organizmow zyjacych w glebinach morskich. Jako obiekty szklane przybieraja duzo wigksze
rozmiary, osiagajac ponad metr wysokosci. Rzezby wykonata ze szkta bromokrzemowego me-
todq palnikowa, z ktorych stworzyla regularng siatke szklang o krystalicznej przezroczystosci.
By formom nada¢ wrazenie ruchu i energii, niemal niewidocznej jak w przypadku mikroorga-
nizmoéw, wnetrze prac wzbogacita zarowkami LED. W ten sposdb obiekty sekwencyjnie, niemal
pulsacyjnie zmieniaja kolor z bialego na amarantowy i granatowy. Przejrzyste i fluorescencyjne
struktury ze statycznych zmienily sie w pulsacyijne i oscylujace, zawieszone gdzies w nieokre-
slonej przestrzeni.

Na wystawie wyrdzniata sie takze instalacja Projekt krajobrazu autorstwa Margherity Moscar-
dini z Wloch przedstawiajaca topografie miasta, siatke ulic i budynkéw zaznaczonych z odtam-
kow szklanych®. W realizacji M. Moscardini istotny jest konceptualny wymiar dzieta, kontekst
w ktorym funkcjonuje. Projekt krajobrazu ktérego podiela sie mioda artystka zaktadat eksploro-
wanie miasta, jego ulic, osiedli, dzielnic, ale takze opuszczonych obszaréw, by zbiera¢ kawatki
iodpady szkfa z ulicy. Przemierzajac miasto od jego centrum po obrzeza M. Moscradini stworzyta
,kolekcje” odpadow szklanych o réznych ksztaltach, grubosci i kolorze. Szkla nastepnie posegre-
gowata kierujac sie kryteriami jakosci i pochodzenia, aby nastepnie moc z nich stworzy¢ jedna
catos¢ - plan miasta zrekonstruowany z jego resztek®. Realizacja M. Moscradini jest koncepcyjnie
wazna na kazdym etapie jej powstawania: od zbierania materiatu, poprzez kreacje w postaci pla-
nu miasta, az do momentu zniszczenia jej. Wowczas szklo zostanie przetopione, ktére powrdcina
ulice w nowej formie szklanek, szyb i butelek. Artystka podkresla w ten sposdb naturalng cyrku-
lacje, cykl przemian, w ktory swiadomie chce sie wiaczy¢, szukajac ztozonosci relacji pomiedzy
obrazem, architekturg a krajobrazem, zardwno tym naturalnym jak i urbanistycznym.

Zwyciezca European Glass Context 2012 w kategorii Nowy Talent zostat Anglik — Markus
Kayser. Jego praca Solar byla ztozonym i skomplikowanym dziafaniem — instalacja rozciagnie-

& Tamze, s. 56.
% Tamze, s.71.
% Tamze, s. 70
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ta w czasie, ktdrg zarejestrowat w postaci nagrania video™. M. Kayser postanowit zbudowac
specjalnie urzadzenie o nazwie Solar, ktére gdy byto gotowe, przewi6zt na pustynie do Egiptu.
Projekt ten miat zglebi¢ potencjat produkdji pustyni, gdzie energia i materiaty wystepuja w sro-
dowisku naturalnym az w nadmiarze. Tym samym laureat nagrody chciat odnies¢ sie do proble-
mu produkdji energii oraz niedoboru surowcow. W eksperymencie ktérego podjat sie M. Kay-
ser, stonce i piasek zostato wykorzystane jako nieprzetworzona energia i materiat do produkdji
szklanego przedmiotu, w tym wypadku misy. Do tego celu M. Kayser zastosowal nowe techno-
logie - forma szklana Bowl#02 powstata przy uzyciu procesu drukowania 3D”!. Artysta w swojej
tworczosci nie tylko poszukuje nowych srodkéw wyrazu, ale takze narzedzi, technologicznych
rozwigzan, ktore moga przystuzy¢ sie ogotu ludzkosci, jak mowi , eksperymentowanie odgrywa
centralna role w rozwijaniu moich projektow” (Experimentation plays a central part in developing my
designs) . Solar jako maszyna stuzaca do przetapiania szkla, ma na celu pobudzi¢ do zastanowie-
nia si¢ nad metoda produkeji w przysztosci, nad potencjatem jakie daje najbardziej efektywne
zrédio energii - storice. Solar, cho¢ nie dostarcza ostatecznych odpowiedzi, jako eksperyment ma
stanowi¢ punkt wyjscia dla tworzacych si¢ nowych pomystow. Idea M. Kaysera ma holistyczny
wymiar odnoszacy sie do produkcji masy szklanej, ktéra zaczyna sie od stopienia ziarenek pia-
sku pustyni, z ktorych ostatecznie powstaje gotowy przedmiot. Uzywajac nowych technologii
wspdlczesnego, zmechanizowanego $wiata, tak naprawde M. Kayser siegnat do historycznych
poczatkow szklarstwa, do zrodta jego powstania. Szklo prawdopodobnie nigdy nie byto wyna-
lezione, a powstato przez przypadek. Mimo Ze, najstarsza recepta wyrobu szkta zostata odkryta
w Mezopotamii, to wlasnie w rozlegtej Delcie Nilu odnaleziono najwieksza ilos¢ najstarszych
wyrobow szklanych™. Do otrzymania masy szklanej potrzebne sa trzy podstawowe sktadniki:
piasek krzemionkowy, zwiazki sodu i zwiazki wapnia stopione razem. Taki przypadkowy stop
mogt powstac na pustyniach Egiptu, gdyz tam znajduja sie w stanie naturalnym wszystkie pod-
stawowe skfadniki potrzebne do wytopienia masy szklanej. Ztoza drobnoziarnistego, czystego
piasku egipskiego zawieraja domieszke weglanu sodowego, co czyni go szczegdlnie przydat-
nym surowcem szklarskim™. Pierwsze stopy szkla nie byly przejrzyste i krystaliczne, gdyz masa
szklana nie byla odpowiednio oczyszczana. Byly matowe i ziemiste, o brunatnej lub zielonej
barwie. Podobne cechy ma praca powstata w Solarze - Bowl#02. Misa faktura i kolorem przypo-
mina bardziej wyrdb ceramiczny niz szklany - ma nieprzezroczysta, gesta i ziemistq mase, ze
szkliwieniem na rancie w kolorze jasnej, cieplej zieleni. Bowl#02 ma wyrazna strukture, grudko-
wata i nieregularng co jest wynikiem naturalnego procesu topnienia szkfa, do zaprojektowanej
wezesniej formy. M. Kayser skorelowat ze sobg przesztosc i przysztos¢, wskazujac nowe mozli-
woscdi technologiczne, nie wyrzekajac sie przy tym tradycji dawnego szklarstwa.

PoLskIE szkt0 PODCZAS EUROPEAN GLASS CONTEXT

Tak jak w przypadku innych panstw, z Polski takze nominowanych bylo czterech artystow:
w Kkategorii Artysta Szkla - Barbara Idzikowska i Monika Rubaniuk, oraz Patrycji Dubiel i Marze-
na Krzeminiska w kategorii Nowy Talent. Artystki pomimo, ze wywodza sie z tego samego Srodo-

0 Solar-sinter Project, http://markuskayser.com/, 10.12.2012, na stronie artysty mozna zobaczy¢ film prezentujacy
powstanie projektu Solar wraz z procesem tworzenia misy Bowl#02.

7 S.]. Johnsen, dz. cyt, 5. 115.

72 Tamze,s. 114.

7 W. Laba, Historia sztuki szklarskiej, Krosno 2007, s. 38.

7 B. Filarska, Szkto piekne i uzyteczne, Warszawa 1973, s.7.
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wiska artystycznego, co w przypadku szkla polskiego nie jest bez znaczenia, reprezentowaty nie
tylko odmienng mysl artystyczna, ale takze diametralnie rézng technike obrébki formy szklanej.

Polskie szklo artystyczne, ze wzgledu na historie i hegemonie wroctawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, przez szereg lat nie bylo zréznicowane. Po drugiej wojnie $wiatowej, gdy na nowo
zaczeto powotywac i tworzy¢ placowki szkot wyzszych, Wroctaw zostat wybrany jako przyszte
centrum ksztatcenia projektantow szkla i ceramiki uzytkowej”™. Wybodr ten nie byt przypadko-
wy, ze wzgledu na historie szklarstwa na Dolnym Slasku siegajaca czaséw $redniowiecza, gdyz
w rejonie tym znajdowato sie kilkanascie dobrze prosperujace hut szkta™. Co wiecej, pierwsze
proby stworzenia szkoty zajmujacej sie sztuka szklarska we Wroctawiu, siegaja okresu zakoncze-
nia Pierwszej Wojny Swiatowej, wowczas powstata Szkota Rzemiost Artystycznych”. Obecnie,
Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu weiaz jest jedyna placéwka w Polsce, w ktorej struk-
turach funkcjonuje Wydziat Szkfa i Ceramiki. Dlatego tez mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze
szklo polskie to szklo wroctawskie.

Na rozwdj polskiego szkla artystycznego niewatpliwy wplyw miat prof. Stanistaw Dawski,
legendarny pedagog 6wczesnej PWSSP i tworca ,Wroctawskiej Szkoty - S” - (,S” od szkta)™.
W latach 60-tych i 70-tych szkla byly wyraznie naznaczone postawa S. Dawskiego, co przejawia-
fo si¢ w koncepdii ich projektowania i wykonania. Byly to formy bardzo skromne, jednorodne
formalnie, o powsciagliwej skali barw i wyszukanych proporgjach. Stylistyka tych prac, w duzej
mierze zdeterminowana ograniczeniami warsztatowymi, byla jednak konsekwendja $wiado-
mego wyboru. Zmiana w podejsciu do tworzywa szklanego nastapita z poczatkiem lat 80-tych.
Gdy coraz wiecej hut szkta chylito sie ku upadkowi, artysci musieli szuka¢ innych rozwigzan,
by stworzy¢ wlasny warsztat pracy. Wowczas do wroctawskiej ASP trafito szkto optyczne, ktére
przez nastepne dwie dekady zdominowato pracownie szklarskie. Zaczeto $mielej eksperymen-
towac z tworzeniem masy szklanej, poprzez inkrustowanie jej kruszywem kreolitowym, wyko-
rzystywanie wiokna szklanego oraz tlenkow metali”. Zrezygnowano z dekoracyjno-uzytkowego
charakteru obiektow szklanych na rzecz formy rzezbiarskiej, abstrakcyjnej, wolnej od skojarzen.
Sprzyjat temu zaréwno materiat szkla optycznego obrabianego na zimno, jak i ptaskiego, podda-
wanego termicznej obrdbce, z ktorych budowano przestrzenne formy z odpowiednio wygietych
tafli. W ostatniej dekadzie, dzieki wiekszej dostepnosci do piecow szklarskich i ich tanszej eksplo-
ataqji, wyksztalcily sie w Polsce indywidualne pracownie, a artysci stali sie niezalezni od hut czy
pracowni ASP we Wroctawiu®. Obecnie, szkto polskie oscyluje glownie wokét matych i duzych
form rzezbiarskich tworzonych ze szkta sodowego i optycznego, powstaja witraze lub obiekty
kreowane za pomoca palnika gazowego, popularny tez stat sie fusing. Artysci nie boja sie insta-
lacji i nowych poszukiwan formalnych. Daje to obraz réznorodnosci i wieloaspektowosci szkta
polskiego, czego przykladem sa prace artystek bioracych udziat w European Glass Context 2012.

7> O historii tworzenia si¢ dwczesnej Panstwowej Szkoty Sztuk Pieknych, dzisiejszej Akademii Sztuk Pieknych,
mozna przeczyta¢ we wspomnieniach Eugeniusza Gepperta, pierwszego rektora szkoty: E. Geppert, Pierwsze lata..., [w]
A. Saj (ved.), Szkice z pamieci. Monografia uczelni ASP Wroctaw 1996, s. 28 oraz we wspomnieniach Stanistawa Dawskiego:
Tamte czasy (wspommienia wedtug stenogramu wywiadu z 1979 .), [w:] A. Saj (red.), Szkice z pamieci. .., s. 29-30.

e A.Polak, dz. cyt, s. 62

77 Rektorem zostat malarz akademicki, prof. Siegfried Haertel - wybitny projektant szkta, ktory wyksztatcit takich
projektantéw szkla jak Conrad Tag i Rufin Koppel. Nauczycielem na szlifierni byt natomiast Edgar Benna, por.: S. Zela-
sko, Huta Josephine. Secesja, Art Deco, Modernizm. 1900-1950, Passau, 2008, s. 57-59.

78 P. Banas, Polskie wspdlczesne szklo artystyczne, Wroctaw 1982, s. 82.

7 B.Banas, Proba ognia. Wroctawskie szkto i ceramika [w:] A. Saj (red.), Wroctaw sztuki. Sztuka i srodowisko artystyczne we
Wroctawiu 1946 — 2006, Wroctaw 2006, s. 218.

% G, Zelazko, Polskie szkto wspdlczesne ostatniej dekady XX wieku, Jelenia Gora 2001, s. 6.
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Barbara Idzikowska przedstawita koronkowe prace, niezwykle subtelne i delikatne wykona-
ne za pomoca palnika gazowego. Artystka przez lata eksperymentowata ze szktem, by w koncu
odnalez¢ swoj wiasny jezyk wypowiedzi w materiale szklanym. W swojej tworczosci stara sie
potaczy¢ szklo, z rysunkiem, przestrzenia i architektura, dlatego tez jej obiekty czesto przybieraja
forme ztozonych instalacji. Na drodze poszukiwan tworczych wykrystalizowata sie u niej spe-
cyficzna technika tworzenia obiektow szklanych. Idzikowska tworzy transparentna kratke z nici
szklanych, na ktdrg nanosi rysunek wykonany czarng emalia, ktory czasem wzbogaca wyrazna
plama barwng - zlota, czerwona lub zielona. Prace nabieraja wowczas graficznego charakteru,
o minimalistycznych srodkach artystycznego wyrazu. W Lullaby artystka przedstawita wizeru-
nek mtodej matki z dzieckiem, ograniczajac sie jedynie do ich twarzy®. Umieszczajac rysunek na
szklanej, przezroczystej siatce tworzy obraz, ktérego podloze poprzez splot szklanych nitek ko-
jarzy sie ze splotem nici ptétna. Szklany obraz jawi si¢ niczym dzielo dawnych mistrzéw, co po-
teguje charakterystycznie prowadzona kreska. Stylistycznie B. Idzikowska nawiazata do mistrza
doby renesansu, Rafaela Santiago i jego przedstawien Madonn z Dziecigtkiem. B. Idzikowska
jak sama mowi, czerpie inspiracje odnoszac si¢ do dziet dawnych mistrzow, jak: Albrecht Diirer
czy R. Santi®. Rysunek twarzy wykonany jest czarng emalia, staranny i ekspresyjny zarazem.
Przedstawienie odnosi sie do niemal ikonicznego przedstawienia macierzynstwa, mitosci matki
do dziecka. B. Idzikowska za pomoca zimnego szkta i czarnej kreski tworzy obraz emocjonalny,
kodyfikujacy w sobie uczucia zwiazane z bezwarunkowa mitoscig matki do dziecka. Minima-
listyczna forme ozywia czterema nieregularnymi plamami kolorystycznymi: ztotym, zielonym,
niebieskim i czerwonym®. Z praca Lullaby koresponduje jej kolejna realizacja, juz o charakterze
instalacyjnym Pranie, ktora przedstawia wiszace tkaniny na sznurku. Szklane pranie B. Idzikow-
ska wykonata ta sama technika, za pomoca palnika gazowego stworzyta reczniki o splocie krat-
ki, ktore uktadaja sie, miekko fatduja i zatamuja pod wptywem ciezaru wody. Siateczkowy uktad
nici szklanych po raz kolejny nawiazuje do struktury materiatu, w tym wypadku tkaniny. Za-
trzymana chwila suszenia sie prania zostaje podniesiona do rangi sztuki, w ten sposob Idzikow-
ska zaznacza pewng gloryfikacje zycia codziennego, co zwlaszcza w korespondendji z przedsta-
wieniem matki z dzieckiem, nabiera glebszego znaczenia. Realizacje B. Idzikowskiej wyrézniaja
sie prostotg i poetyckoscig formalng, wchodza w relacje z otoczeniem. Artystka w pewien spo-
sob zmusza widza dialogu z dzielem, by przeszed! miedzy sznurkami z wiszacym praniem,
w ten sposob skupia jego uwage, zachecajac do wlasnej interpretadji.

Gniazdo i Pancernik autorstwa Moniki Rubaniuk odbiegaja od filigranowej stylistyki B. Idzi-
kowskiej*. Prace sq wyraziste, ciezkie i ostre, tutaj szklo moze skaleczy¢. Gninzdo najezone jest
ostro zakonczonymi szklanymi lisémi, ktdre uktada sie po spirali, od mniejszych do coraz wigk-
szych. Gniazdo ma niemal neutralny, mleczny kolor, jednak poliestrowy niebieski szkielet odbija
sig, blikujac na szkle i pogtebiajac jego barwne walory. Z pozoru neutralne i kruche, staje si¢ nie-
dostepne poprzez ostre, zwijajace sie formy szklane. Pancernik wykonany jest podobna technika,
do poliestrowego szkieletu powbijane sa odtamki szklane. Bryla stworzonego przez nig zwierza
jest zwarta i jasna. Dzieki kumuladji szklanych prostokacikéw w kolorach przechodzacych mie-
dzy fioletem a brazem, uktadajacych sie jeden za drugim M. Rubaniuk uzyskata efekt chropo-
watosci, charakterystycznej faktury pancerza. Artystka swojej tworczosci wyraznie odnosi sie

81 S.]. Johnsen, dz. cyt,, 5. 192.
8 Tamze, s. 192-193.

8 Tamze, s. 192.

8 Tamze, s. 194-195.
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do przyrody, szuka inspiracji w naturze. Parafrazuje otaczajaca ja rzeczywistos¢, przedstawiajac
zjawiska zwigzane z przyroda - zwierzetami lub roslinnoscia, w uproszczony, lecz skodyfikowa-
ny sposob. Tworzy szkla, ktére najczesciej s przeznaczone do ekspozycji w Srodowisku natural-
nym, w ogrodzie lub parku. Wtedy jej prace nabieraja innego znaczenia, pewnych biologicznych
konotadji stajac sie czescia przestrzeni w ktorej funkcjonuja. Drzewa zyskuja wowczas nowa
szklana szate, w postaci rosy lub sopli, w ogrodzie wyrasta szklana kapusta, a miedzy krzakami
czyhaja ,jeze"®.

Przedstawicielki mtodego pokolenia, Patrycja Dubiel i Marzena Krzeminska, prezentuja od-
mienne szklo zaréwno pod wzgledem estetycznym, jak i formalnym. Wyrdzniajaca sie osobo-
woscig artystyczna, jest P. Dubiel. W jej tworczosci malarstwo i szklo sa tozsame, gdyz materiat
jest tylko nosnikiem tresci, forma wyrazania emodji, komentowania otaczajacej rzeczywistosci.
Laczy techniki opracowywanego szkla na goraco i zimno, gdzie etap malowania szkla jest zawsze
istotq jej realizacji. Artystka wypracowata swoj indywidualny styl, odwazny, krzykliwy, smiaty
i erotyczny. Jej prace mieszcza si¢ w konwengji sztuki komiksu, pop artu i surrealnie pojmowanej
rzeczywistosci. Dubiel montuje kadry, tworzy wizualna narracje za ktéra podaza widz odczy-
tujac zaszyfrowane kody. Obrazy zamkniete w materii szklanej charakteryzuja si¢ wyraznym
konturem wypelionym zywym i kontrastujacym kolorem, uwydatniona jest gra swiatta i cienia,
by w ten sposdb wydoby¢ istote rzeczy. Artystka parafrazuje rzeczywistos¢ by w popartowskiej
konwengji odnosi¢ si¢ do obiektow codziennosci, nadmiernego konsumpcjonizmu, do ludzkiej
seksualnosci i fetyszy erotycznych. W Koniu trojariskim mozemy dopatrzec sie inklinacji zwiaza-
nych z paradq rdwnoéci, nagie postaci kobiet podrdzujg na barwnej platformie, przypominajacej
wielkiego, szczerzacego kly psa®. Dubiel komentuje w ten sposob nowa, zmieniajaca sie rzeczy-
wisto$¢ siegajac odwaznie po tematy trudne, budzace wciaz sprzeciw w spoteczenistwie polskim.
Poprzez swoja sztuke podejmuje dialog z identyfikacja genderows, jak i orientacjq seksualna,
ktore nie sa ani naturalne, ani zdeterminowane, ani wrodzone lecz sa stworzone przez spoteczen-
stwo. W swojej tworczosci unika patosu, woli rzeczywistos¢ pokazywac w bardziej przystepny,
kolorowy i groteskowy sposob. Niezwykle intersujace w tej pracy jest zestawianie ilosci r6znych
technik szklarskich. Poprzez ciecie (kota wozu), barwienie w masie, szlifowanie, malowanie na
polerowaniu skonczywszy. O silnych korespondencjach tworczosci P. Dubiel z popartem swiad-
cza nie tylko kolory, ktdre stosuje, ale takze wyrazisty, szablonowy rysunek i tematy, ktére podej-
muje. Beautiful mind jest wyrazem komentarza do powszechnej cyfryzacji, automatyki i robotyki
zwiazanej z codziennym Zyciem, stajaca sie synonimem rozwoju naszej cywilizacji.

M. Krzeminiska ukonczyta Wydziat Szkta i Ceramiki wroctawskiej ASP w 2006 roku, tym
samym jest najmtodsza polska artystka EGC. Artystka tworzy zgeometryzowane formy ze szkta
bezbarwnego, najczesciej o idealnie wyszlifowanej i wypolerowanej powierzchni. Podobnie jak
Monika Rubaniuk inspiruje sie natura, jednak tematyka jej prac oscyluje glownie wokot swiata
mikroorganizméw. Zanim powstanie jej realizacja szklana, M. Krzeminska przygotowuje grafi-
ki swojego autorstwa przedstawiajace szkielety lub struktury form organicznych, ktére nastep-
nie zatapia wewnatrz szklanego sze$cianu. W pracy W sieci umiejetnie wykorzystuje naturalng
optyke szkta, umieszczajac grafiki w taki sposdb, by padajace swiatto zatamywato sie na wyszli-
fowanym pod réznym katem szkle, by dawato za kazdym razem inna percepcje dzieta. W bry-
le Obiektywy szklo spreparowata w taki sposob by tworzyly soczewke — szklo powiekszajace,

% Wymienione prace byly prezentowane na licznych wystawach, m. in. na Botanical Experience 27.03.2010 -
29.09.2010, Glassmuset Ebeltoft (Dania).
% S.].Johnsen, dz. cyt, s. 92.
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dzieki ktéremu mozna zajrze¢ do wnetrza, zglebic ukryta tajemnice”. Prace M. Krzeminskiej
wyro6zniaja sie puryzmem i czystoscig rzezbiarskiej formy, niezwykta dbatoscig o kazdy element,
od momentu stworzenia grafiki po ostateczny szlif szklanej formy.

Polskie szklo artystyczne poziomem nie odbiegato poziomem od pozostatych pokazanych
prac podczas European Glass Context 2012. Wyrdzniato sie réznorodnoscia tematyczna i techno-
logiczna, wysoka jakoscig wykonania oraz bogactwem formalnym. Przedstawione obiekty mia-
1y charakter zaréwno rzezbiarski jak i instalacyjny, a niekonwencjonalne obiekty P. Dubiel byty
wrecz bezkonkurencyjne - na catej wystawie nie znalazlt si¢ ani jeden podobny obiekt szklany.

PoDSUMOWANIE

Wystawy Europejskie Szkto Artystyczne i Nowy Talent daja mozliwo$¢ na poznanie aktualnych
tendencji w sztuce szkfa europejskiego, na konfrontacje wielorakich postaw artystycznych.
Tegoroczne EGC dato jasny obraz rdznic pokoleniowych jakie rysuja sie w zakresie szkia ar-
tystycznego. Prace pokazane podczas wystawy Europejskie Szklo Artystyczine wyraznie oscyluja
wokot rzezbiarskiego podejscia do materii szklanej. Pomimo Ze, na ekspozycji znalazly sie prace
o charakterze instalacyjnym i konceptualnym, nie stanowily one wiekszosci jak miato to miej-
sce podczas wystawy Nowy Talent. Na ekspozydji prac mtodego pokolenia przewazaly prace,
ktére w przewrotny sposdb wykorzystywaty cechy i wlasciwosci masy szklanej. Wskazuje to
na poszukiwania drogi tworczej artystow, ktorzy na drodze eksperymentow odkrywaja nowe
mozliwosci materiatu, prowadzac dialog z tradycyjnie pojmowana sztuka szkta. Ten swoisty
dysonans obrazuja artysci, ktorzy otrzymali nagrody gtéwne: O. LesSo — rzezbiarz szkla i M.
Kayser - eksperymentator, poszukujacy rozwiazan w dalekim Egipcie. Obie wystawy pozosta-
ja we wzajemnej korespondengji, artystycznym dyskursie, gdyz nieustannie kwintesencjg jest
szklo, ktore ulega ciaglym przemianom i technologicznej ewolucji. Opracowywane na goraco
jako pdélptynna masa, lub na zimno, ciete, szlifowane i klejone, powoli takze ustepuje miejsca
widknu szklanemu, drukarkom 3D i innym innowacjom czekajacym na odkrycie.
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STRESZCZENIE

Juz po raz drugi na wyspie Bornholm w Danii odby! si¢ European Glass Contex 2012 bedacy
czescia sympozjum poswieconemu wspotczesnej sztuce szkla i ceramiki. Co dwa lata odbywajg
sie wymiennie European Glass Context oraz European Ceramic Context, ktore sa jednymi z bardziej
liczacych sie przegladéw tych sztuk. Tegoroczne wydarzenie skupito sie przede wszystkim na
dwoch wystawach gléwnych — Europejskie Szklo Artystyczne 1 Nowy Talent — w ktorych wzielo
udziat 96 artystow z 28 krajow Europy. Z Polski do udziatu zostaly zaproszone cztery artystki:
Barbara Idzikowska, Monika Rubaniuk (kategoria: Artysci Szkta) oraz Patrycja Dubiel i Marzena
Krzeminska (kategoria: Nowy Talent). Program European Glass Context byt bardzo rozbudowany
(warsztaty, seminarium, konferencja naukowa) ktorego tematem przewodnim byto 50 lecie ru-
chu Studio Glass powstalego w Stanach Zjednoczonych. Organizatorzy pragneli poddac rozwa-
zaniom aktualng kondycje sztuki szklanej materii, w jaki sposdb zmieniala sie na przestrzeni lat
i co wazniejsze, czy szklo znalazto swoich odbiorcow? European Glass Context jest wydarzeniem,
ktore pomaga w odpowiedzi na postawione powyzej pytania. Daje mozliwos¢ skonfrontowania
r6znych postaw artystycznych w jednym czasie, w jednym miejscu.

Stowa kluczowe: szklo artystyczne, polskie szklo wspotczesne, European Glass Context
2012, Barbara Idzikowska, Monika Rubaniuk, Marzena Krzeminska, Patrycja Dubiel, Royal
Danish Academy School of Design, Akademia Sztuk Pigknych we Wroctawiu, Wydziat Szkta
i Ceramiki

EuroreaN GrAss CONTEXT 2012 — ART GLASS IN EUROPE

Summary

European Glass Context 2012 is a part of a biennial symposium of European contemporary
glass and ceramics on the island of Bornholm in Denmark. Together with European Ceramic
Context it is one of the most important reviews of these arts.

This year’s event was focused mainly on two main exhibitions: European Glass Art and New
Talent — during which works of 96 artists from 28 European countries were presented. Four Po-
lish artists were invited: Barbara Idzikowska and Monika Rubaniuk (Glass Art category), as well
as Patrycja Dubiel and Marzena Krzeminiska (New Talent category).

The program of European Glass Context 2012 was unusually varied, and consisted of work-
shops, educational seminars as well as a conference. The theme of the EGC 2012 was the 50th
anniversary of Studio Glass movement, which originated in the United States. The organizers
wished to reflect on the condition of contemporary glass art matter, how it has changed during
the years, and what is more important, has it found its audience? European Glass Context is an
event which helps to answer the questions stated above. It provides an opportunity to confront
various artistic creations at the same time, in the same place.

Key words: artistic glass, polish contemporary glass art, European Glass Context 2012, Bar-
bara Idzikowska, Monika Rubaniuk, Marzena Krzeminska, Patrycja Dubiel, Royal Danish Aca-
demy School of Design, Academz of Art and Design in Wroctaw, Facultz of Ceramics and Class.
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