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Ewa C. Chabros

Polskie graffiti
lat osiemdziesiatych w swietle
relacji jego twdrcéw

Lata osiemdziesigte byly w Polsce okresem szczegdlnie intensywnego roz-
woju kultury niezaleznej. Wprowadzenie stanu wojennego, ktory przerwat tzw.
karnawat ,,Solidarnos$ci”, w postawach polskich twércoéw nasilito bunt przeciw-
ko 6wczesnej rzeczywistoSci oraz przyspieszyto rozwoéj kultury drugiego obie-
gu, skupionej gléwnie wokét dzialan opozycji solidarno$ciowej. Na lata osiem-
dziesigte przypadta takze druga fala buntu mtodziezowego przeciwko kulturze
oficjalnej. Fala ta dotarta do Polski z Wielkiej Brytanii i Stanéw Zjednoczonych
i byta zwigzana przede wszystkim z powstaniem nowych subkultur oraz rozwo-
jem muzyki punkrockowej'. W warunkach polskich nurt ten charakteryzowat
sie przede wszystkim buntem przeciwko wtadzy komunistycznej, ale tez prze-
ciwko otaczajacej rzeczywisto$ci — mtodzi ludzie krytykowali zycie polityczne,
instytucje zycia spolecznego, szkole, a takze tradycyjne warto$ci utozsamiane
z rodzing czy KoSciotem katolickim. Jednym z przejawé6w buntu mtodziezowe-
go bylo tworzenie nowego w swojej formie graffiti; ten rodzaj tworczosci naj-
wigkszg popularnoscig cieszyt siec w drugiej polowie lat osiemdziesiatych.

Nazwa graffiti pochodzi
u R l " |£ ) od wloskiego terminu sgraffito

okreslajacego technike zdobie-
nia muréw, polegajaca na two-
rzeniu ornamentu przy pomocy
kilku warstw réznobarwnego
tynku?. W archeologii i histo-
rii sztuki termin graffiti okre-
§la ,,rysunki lub napisy wyry-
te na S$cianach, kamieniach
i naczyniach antycznych”.
Z czasem pojecie to rozsze-
rzylo swoje znaczenie i objelo
swym zakresem kolejne tech-
niki; wcigz jednak dotyczylo

BZIECIEN

' M. Peczak, Anarchisci dzisiaj?, ,Dialog” 1991, nr 2, s. 129.
2 Slownik terminologiczny sztuk picknych, red. S. Kozakiewicz, Warszawa 1969.
3 Stownik wyrazéw obcych PWN, red. ]. Tokarski, Warszawa 1979, s. 258.
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i nadal dotyczy wszelkiego rodzaju napisow, hasel, symboli, wizerunkow
i malowidel wykonywanych — przy uzyciu réznych technik i przy pomocy réz-
nych srodkéw — na ogdt przez amatoréw i umieszczanych w miejscach publicz-
nych: na murach, $cianach doméw, w przejSciach podziemnych, metrze czy
na parkanach®. Termin graffiti rozciaga si¢ rowniez na wszelkiego rodzaju napi-
sy umieszczane na szkolnych tawkach, $cianach i drzwiach toalet, w miejscach
turystycznych®.

Stworzono wiele typologii graffiti, m.in. ze wzgledu na ich usytuowanie
w przestrzeni spolecznej czy ze wzgledu na motywacje tworcow®. Najobszerniejsza
klasyfikacje napiséw i hasel na polskich murach, wraz z licznymi przyktadami,
podaje Elzbieta Michow, dzielac je pod wzgl¢dem semantycznym na graffiti ideo-
logiczne (subkultur mlodziezowych, polityczne, o mitosci i seksie, egzystencjalne,
ekologiczne, religijne, efemeryczne) i graffiti specjalistyczne (kibica sportowego,
rekreacyjne, turystyczne, autotematyczne i inne) oraz ze wzgledu na struktu-
re wypowiedzi — na graffiti dialogowe i monologowe. Wymienia réwniez cechy
polskiego graffiti: humor, anonimowos¢, prowokacja

ortograficzna, stownictwo potoczne i srodowiskowe, t

postugiwanie si¢ jezykiem obcym, niejednorodnos$¢ | ‘- Y

graficzna, urozmaicanie graffiti rysunkiem’. “ 3 \ v
Graffiti znajdowalo si¢ najczesciej w obszarze zain- _A’

teresowan etnologdéw i jezykoznawcéw, ktorzy zjawi- EY
sko to traktowali jako element swoistej sztuki ludowej 2 LA
i analizowali pod réznymi katami tre$¢ napisow®. Te » ; “

ostatnie, zwlaszcza o tematyce opozycyjnej, intereso- ’, 3 <

waly rowniez historykéw’. Z rzadka tylko oddawano ‘ s U
glos tworcom graffiti'’, koncentrujac si¢ zazwyczaj z A

na probach klasyfikacji zjawiska jako sztuki lub —

4 E. Michow, Polskie graffiti, ,,Polonica” 19935, t. 17, s. 109; M. Peczak, Maly stownik subkultur
milodziezowych, Warszawa 1992, s. 29. Definicje i typologie graffiti jako zjawiska mi¢dzynarodowe-
go podaje K. Mokanek, Socjologiczny fenomen graffiti, ,Opcje” 1999, nr 1, s. 32-38.

5 K. Jankowska, Préba klasyfikacji napisow graffiti, ,,Literatura Ludowa” 1999, nr 3, s. 18.

¢ Szerzej: K. Mokanek, Socjologiczny fenomen..., s. 34-36.

7 E. Michow, Polskie graffiti..., s. 110-119.

8 Zob. R. Ciarka, Napisy na murach i etnografia wspdlczesnego miasta, ,Polska Sztuka Ludowa”
1990, nr 2, s. 33-34; K. Sabak, ,,Mury nasze, kanapy wasze”, ibidem, s. 41-43; P. Kowalski, Scribo
et decoro ergo sum. Uwagi do antropologicznych znaczen miejskich napisow, ibidem, s. 29-32;
A. Jackowski, Folklor kontestacji, ibidem, s. 11-14; P. Kowalski, Dziecigce graffiti — nowa forma
miejskiego folkloru, ,Literatura i Kultura Popularna”, t. 2, ,,Acta Universitatis Wratislaviensis”
1992, nr 1340, s. 121-139; K. Jankowska, Préba klasyfikacji..., s. 17-26; P. Geise, Ulice mowig,
LExit” 1994, nr 4, s. 878-879; T. Skubalanka, Jezyk graffiti, ,Stylistyka” 1999 (r. 8), s. 89-104;
E. Michow, Polskie graffiti..., s. 109-120; N. Chmielewska, Graffiti — osobliwa technika jezykowa,
»Polonica” 1995, t. 17, s. 121-134; G. Sawicka, Jezykowy obraz rzeczywistosci spolecznej i poli-
tycznej w graffiti, ,,Jezyk a Kultura” 1994 (r. 11), s. 163-175.

? Zob. E. Kaminski, Polacy wobec nowej rzeczywistosci 1944—1948. Formy pozainstytucjonalnego
Zywiolowego oporu spolecznego, Torun 2000, s. 45-48.

10 M.in. T. Sikorski, Zaklinanie miasta, ,Sztuka” 1987, nr 1, s. 50; idem, Graffiti nad Wislg,
»Obieg” 1991, nr 11-12; A. Rostocki, Graffiti — Zywa kronika, ,Plastyka w szkole” 1989, nr 5,
s. 310-313, J. Drzewucki, Zamalowac¢ szarosé miasta, ,Spotkania” 1992, nr 36, s. 28-32.
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czeéciej — wandalizmu'. Nie powstala wiec jak dotad zadna praca, ktéra
ujmowalaby graffiti kompleksowo, a zarazem rzetelnie'?, zjawisko to bowiem
nie poddaje si¢ fatwo prébie opisu, plasujac si¢ na pograniczu zainteresowan
psychologii, socjologii, historii, historii sztuki, etnologii i antropologii kultu-
rowej oraz jezykoznawstwa. Zanim powstanie tak obszerna praca, by¢ moze
luke¢ badawczg wypelnig po czeSci wspomnienia tworcéw graffiti z lat osiem-
dziesigtych, prezentujace specyfike tego zjawiska w duzych osrodkach, takich
jak: Warszawa, Wroctaw, Poznan, £6dZ i Trojmiasto oraz w mniejszych jak
Bialystok i Grudziadz.

Poczatki

Jedna z form graffiti sa napisy — te malowane farba na polskich murach maja
rodowdd siegajacy co najmniej czasdéw staropolskich®®. Natomiast z okresu oku-
pacji hitlerowskiej, kiedy to pojawiaty sie symbole Polski Walczacej oraz napisy
wykonywane przez harcerzy Szarych Szeregdw w ramach akeji matego sabota-
zu, pochodzi pierwsza zachowana dokumentacja fotograficzna'. Celem tworze-
nia napisé6w bylo podtrzymywanie ducha oporu wobec okupanta oraz omijanie
monopolu informacyjnego wroga®®, dlatego tez pisanie hasel na murach bylo
bardzo popularng i czesto stosowang metoda propagandowa podczas okupa-
cji hitlerowskiej i pdzniej w okresie komunizmu'®. Napisy wykonywane przez
opozycjonistow pojawialy sie przez caly okres powojenny; byly one wyrazem
niezadowolenia spolecznego z otaczajacej rzeczywistoSci oraz komentarzem
do wydarzen politycznych. W pierwszych latach po wojnie szczegdlnie czeste
byly wiec hasta typu: ,,Precz z Gomutks”, ,Precz ze zdrajca Bierutem”, ,PPR
— Platne Pachotki Rosji”, ,,PPS — Platne Pachotki Stalina”, ,,Precz z komung”,
»Precz ze Stalinem”, ,Precz z Armig Czerwong ciemiezycielkg ludow”, ,,Niech
zyje AK”, ,AK walczy”, ,Niech zyje Mikotajczyk”, ,Niech zyje PSL” itp."” Z cza-
sem tre$¢ napisOw zmieniala sie, ewoluujac wraz z sytuacja polityczng w kraju.
Stalina, Bieruta, czy Gomutke zastepowali wiec Brezniew, Gierek, Jaruzelski
i inni, symbol Polski Walczacej ustepowat znakowi ,,Solidarno$ci Walczacej”,

W Polskie mury. Graffiti — sztuka czy wandalizm?, oprac. R. Gregorowicz, Torufi 1991; L. Dziegiel,
,Aby dobrze sig zabawié, trzeba kogos zabi¢”, ,Arcana” 1997, nr 5, s. 100-102; A. Budzynski,
O czym mowiq polskie mury? ,Sztuka” 1991, nr 4-5, s. 37; M. Cieslak, Poetyka muréw, ,,Opcje”
1994, nr 1, s. 113-115.

12 Zwracaja na to uwage m.in. M. Kornak, Paragraffiti 22, ,Plastyka i Wychowanie” 1997, nr 3,
s. 19 oraz Z. Sajnog, Teoria taricow indiarnskich, ,Tygodnik Literacki” 1991, nr 18-19, s. 18-19.
13 K. Jankowska, Préba klasyfikacji..., s. 18—19; K. Jarostawski, Pisac¢ kazdy moze, , Iygodnik Soli-
darnos$é¢” 2001, nr 35, s. 15.

4 Dokumentacja fotograficzna tego zjawiska znajduje sie m.in. w kolekeji Tomasza Sikorskiego,
warszawskiego artysty plastyka, a zarazem graficiarza. Relacja Tomasza Sikorskiego zarejestrowana
przez autorke przy pomocy kamery w ramach projektu IPN ,,Notacje” 22 III 2010 r. (dalej: relacja
Tomasza Sikorskiego).

15 .. Kamifiski, Polacy wobec nowej rzeczywistosci..., s. 46.

16 K. Jankowska, Préba klasyfikacji..., s. 19.

7 NajczeSciej wystepujace w okresie powojennym napisy i ich analize przytacza L. Kamifiski, Polacy
wobec nowej rzeczywistosci..., s. 46—48.
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powojenne PSL zastepowaly ,,Solidarnosé¢”, WiP, KPN i znaki poparcia dla tych
ugrupowan i ruchéw politycznych's.

Szczegblny rozkwit graffiti,
gléwnie w postaci napiséw, mial
miejsce w okresie tzw. karnawatu
LSolidarnoéci”. Hasta na murach
staly si¢ wowczas jednym z nie-
licznych kanaléw komunikacji
spolecznej, ktére poniekad pozo-
stawaly poza zasiegiem cenzu-
ry"’. Wéwczas to — jak wspomina
Pawel Jarodzki, jeden z tworcow
wroclawskiej grupy LUXUS -
,komunisci ustgpili ludowi ulice,
przynajmniej na czas dnia. Nocg
wypelzali z tajemniczych zakatkow »nieznani sprawcy« i farbg bez koloru przy-
wracali ulicy szary, beznadziejny wyglad, zamalowujac to, co powstalo za Swiat-
ta stfonecznego. Paradoksem bylo to, ze ci »nieznani sprawcy« byli tak naprawde
przedstawicielami realnej wladzy...”?°. Sytuacja zmienita si¢ w momencie wpro-
wadzenia stanu wojennego. Niemal nazajutrz cale miasto na wysokosci parteru
bylo pokryte plamami w jednakowym brudnoszarym kolorze. Podobnie stato
sie w calej Polsce?!.

W latach osiemdziesigtych narodzito si¢ w Polsce graffiti szablonowe, odréz-
niajace si¢ wyraznie od zachodniego, w ktérym dominowaly gtéwnie tagi (pod-
pisy) i murale (wielkie planowane malowidla)?>. W tym okresie byto ono specy-

R ficzng, typowo polska forma, cho¢ znang

juz wczes$niej w innych krajach?’. Zanim

YAEAD jednak szablon znalazt si¢ w powszech-
HEIZA w’/f'/ nym uzyciu, na polskich murach poja-
m— . :\\. 0 wily si¢ pierwsze malowidla wykonane
‘o8 e’ ,//";3. pedzlem. Pierwszym znanym polskim
AWANSARD A 2. graffiti tego typu byly sylwetki nama-

: lowane na nagich ceglanych $cianach
fok L
Cwp) kY

doméw w poblizu skrzyzowania ulic
Grzybowskiej i Zelaznej w Warszawie.

18 K. Sabak, ,,Mury nasze...”..., s. 41.

1 M. Kucharek, J. Lejman, Migdzy wandalizmem a sztukg, ,Przeglad Akademicki” 1993, nr 4,
s. 31.

20 P, Jarodzki, Sztuka — narzedzie demokracji [w:] Od kontrkultury do New Age. Materialy pokonfe-
rencyjne, red. E. Chabros i R. Klementowski (w przygotowaniu).

2 Andrzej Chojecki opisuje mur w Gdanisku na skrzyzowaniu ulic Grunwaldzkiej i Stowackiego,
zob. A. Chojecki, Graffiti gdariskie, ,,Tytul” 1994, nr 2, s. 203-204.

22 Graffiti w USA, Portugalii i Meksyku opisujg m.in. Sz. Bojko, Sztuka w niepigknych dzielnicach,
»Polska Sztuka Ludowa” 1981, nr 2, s. 155-162 i W. Jaworska, Kilka uwag o folklorze plastycznym
w srodowisku miejskim, ibidem 1987, nr 1-4, s. 81-85; zob. roéwniez J. Dobesz, Mur berliriski,
»Format” 1991, nr 1-2, s. 47-49.

2 Warto wspomnieé¢ choéby rosyjskie Okna Satiry ROSTA, czyli plakaty odbijane na murach
w latach 1919-1921, kiedy nie bylo papieru i drukarni.
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Byto to w roku 1973%%. Kontury postaci ludzkich, zrobione bialg farba, niosty
ze sobg dramatyczny komunikat, kojarzac si¢ z policyjnymi obrysami sylwetek
ofiar na miejscach zbrodni. Wrazenie to poglebial fakt, ze cze$é z nich zosta-
la przedstawiona w postaci stojacej z uniesionymi do gory rekoma. Autorem
malowidet byl licealista Wlodzimierz Fruczek, pézniejszy artysta plastyk. To
pierwsze znane graffiti — jak po latach ujawnil jego twérca — mialo charakter
wybitnie artystyczny, a jego jedyna inspiracja byly wielkie, nagie, ceglane ptasz-
czyzny $cian, ktére powstaly po wyburzeniu niektérych kamienic uprzednio
przystajacych do innych?.

Inspiracje

Bezposrednig inspiracjag do tworzenia nowego rodzaju graffiti stala sie dzia-
talnosé wroctawskiej Pomaraficzowej Alternatywy — ruchu stworzonego przez
grupe studentdéw skupionych wok6t Waldemara Fydrycha zwanego ,,Majorem”,
realizujgcego hasta surrealizmu socjalistycznego zawarte w Manifescie opra-
cowanym przez ,Majora” i Wiestawa Cupate?*. Pomaraficzowg Alternatywe
cechowal absurdalny humor, o$mieszajacy nie tylko wladz¢ komunistyczna,
ale de facto i opozycje. Pierwsze akcje Pomaraficzowej Alternatywy na murach
polegaly na dopisywaniu do symbolu ,,Solidarnosci Walczacej” — opartego
na kotwicy Polski Walczacej — liter ,EX”, co w polaczeniu z solidarnoscio-
wym ,,S” dawalo wyraz ,,SEX”. Akcje te nie byly akceptowane przez dziata-
czy opozycyjnych. ,»Major« bral ode mnie farby — wspomina Pawel Jarodzki
— pisat ten »SEX« i uwazal, ze to bedzie zabawne. Dotarl do mnie wowczas
jaki$ dziatacz »SolidarnoS$ci«, ktory zapytal, czy ten »Major« to jest schizofre-
nik, czy on jest jednak ubekiem?”?”. Z konicem sierpnia 1982 r. we Wroctawiu
na szarych plamach po zamalowanych napisach pojawily sie pierwsze krasno-
ludki?®. Z Wroclawia czlonkowie Pomaranczowej Alternatywy organizowali
wyjazdy do innych miast, m.in. do Warszawy, Lodzi i Krakowa. ,,Naj$Smiesznie;j
malowato si¢ w Krakowie — wspomina Wiestaw Cupata. — Wyruszyliémy okolo
O0smej w piatke, a skoficzylismy we dwoch. MalowaliSmy na plamach po napi-
sach pedzlami i farbami od artystow — od jednej plamy do drugiej. O szes-
nastej malowaliSmy na Brackiej takiego wielkiego krasnala, nagle odwracam
sie, a calta Bracka stoi i §rednio zyczliwie sie gapi, co robimy. Mowie: »Waldi
spieprzamys, a on na to: »Czekaj, jeszcze kwiatuszek«. Wzieli§my nogi za pas,

24 Relacja Tomasza Sikorskiego.

= Ibidem.

26 Relacja Wiestawa Cupaly zarejestrowana przez autorke przy pomocy kamery w ramach projektu
IPN ,Notacje” 25 IX 2009 r. (dalej: relacja Wiestawa Cupaly). Pomaraficzcowa Alternatywa ma
bogata bibliografi¢, zob. np. Pomarariczowa Alternatywa. Rewolucja Krasnoludkow, Warszawa
2008; W. Fydrych, Zywoty megzéw pomarariczowych, Warszawa 2002; A. Engelmayer, ,,Zgdamy
wypaczen bez socjalizmu!”. Historia Pomarariczowej Alternatywy, czyli rzecz o surrealizmie socja-
listycznym, ,,Polska Sztuka Ludowa” 1990, nr 2, s. 20-26; M. Peczak, Pomarariczowi, ulica i tlo,
,Dialog” 1989, nr 8, 5. 124-133.

27 Relacja Pawta Jarodzkiego zarejestrowana przez autorke przy pomocy kamery w ramach projektu
IPN ,Notacje” 9 I1 2010 r. (dalej: relacja Pawta Jarodzkiego).

28 A. Krajewska, Krasnale sg wolne, ,Magazyn Polski” 1989, nr 2, s. 27.
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a tlum zostal, gapiac si¢ na nasze dzielo”?’. W ciggu kilku godzin namalowali
na plamach wokét rynku okoto 140 krasnali.

Krasnoludki jako pierwsze wyraznie odcinaly si¢ od é6wczesnej rzeczywisto-
$ci. Nie mialy nic wspélnego z polityka, wyrywaly ludzi z ich szarego, smutnego
Swiata, wlewaly optymizm. Mniej wiecej trzy lata

péiniej zadanie takie zaczely spelniaé szablony, DAcy '
ktore pojawily sie réwnolegle w Warszawie i we *\ U

erclawiu. Ich prekul’rsoyzy wzorce ogdblne czer- :J £ erM z

pali z graffiti amerykanskiego, ktére zaadaptowali

do polskich warunkéw. Polskie graffiti szablonowe W/\ M'

stato sie formg mlodziezowego oporu przeciwko Jar
otaczajgcej rzeczywistosci, probg jej humanizacji Q

i stworzenia wlasnego, oswojonego i normalnego g

Swiata.

Prekursorem graffiti w Warszawie byl Tomasz ,/*‘?
Sikorski, artysta plastyk, absolwent warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych, ktéry w 1984 r. miat
okazje przebywac w Nowym Jorku, gdzie — Jak
wspomina — urzeklta go sztuka uhcy Po powrocie
ze Stanéw Zjednoczonych, p6zna jesienig 1985 r. zaczal odbijaé wilasne szablo-
ny na murach Warszawy. Pierwsza byla syrenka, ktéra wyrzucala w gbére miecz
i tarcze, ukazujgc wolne rece. Byla symbolem zblizajacego sie nowego roku
i nowych mozliwosci, ktére by¢ moze sie pojawig. Pdziniej przybytly kolejne
szablony w r6znych czeSciach Warszawy. Byly zazwyczaj male, ale umieszcza-
ne w starannie dobranym kontekscie ulicy. Zdaniem autora, mialy jedng ceche
wspélna: ,wszystkie wyrywaly sie z otaczajqcej rzeczywistoéci nie odnosily siq
nijak do aktualnej sytuacji politycznej, nie asplrowaly ku niczemu, nie mowi-
ty »nie« wobec niczego, nie agltowaly za czym$”. Mialy by¢ zwiastunami czy
symbolami normalno$ci rozumianej przez autora jako sytuacja, w ktorej mozna
bylto zapomnieé o tym, co spoleczefistwo polskie gnebito na co dziefi: ,,ze mamy
sowieta na karku, ze mamy Jaruzelskiego, ze nie mamy co jesé, ze nie mozemy
podrézowal, ze w sklepach nie ma kaszanki, sera z6ltego, bialego i w ogole
niczego™’; mialy obudzi¢ ludzi z koszmarnego snu. Tomasz Sikorski chcial,
by spoleczenstwo traktowalo system komunistyczny jako zlo konieczne, ktore
musi si¢ kiedy$ skonczy¢é. Wyraznym motywem jego dzialania byta réwniez tra-
dycja rodzinna — jego ojciec Stanistaw Sikorski, jako harcerz Szarych Szeregéw
i zolnierz ,,Parasola”, malowal hasta na murach podczas okupacji niemieckiej
i Powstania Warszawskiego®'.

W $lad za Tomaszem Sikorskim poszli w Warszawie kolejni tworcy. W krot-
kim czasie na murach stolicy pojawily si¢ szablony Faustyna Chelmeckiego,
Jarostawa Guly, ,,Oziego” i Andrzeja Rosotka. Latem 1986 r. przed ,dzie-
kanka” na Krakowskim Przedmiesciu pojawil si¢ szereg faraonéw Andrzeja
Maruszeczki, a rok pézniej Szymon Urbanski stworzyl wielkie malowidla

2 Relacja Wiestawa Cupaly.
30 Relacja Tomasza Sikorskiego.
31 Ibidem.
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na ksztalt zachodnich murali na filarach mostu Grota-Roweckiego??. Szablony
Tomasza Sikorskiego zachwycity Aleksandra Rostockiego ,,Ola”, warszawskiego
licealiste, ktory interesowal sie sztuka i chcial zostaé artysta. ,,Byly inspiruja-
ce — wspomina — proste w formie, a zarazem intrygujace. Charakteryzowaly si¢
jakas Swiezoscia, nie byly polityczne ani nie nawigzywaly do rzeczywisto§ci™3.
W 1985 r. warszawska syrenke zobaczyt na murze Wojciech Jankowski ,,Jacob”,
wspolzalozyciel i aktywny uczestnik Ruchu Spoleczenstwa Alternatywnego,
a nastepnie trojmiejskiego Ruchu Wolnosé i Pokéj**. Jako siedemnastolatek,
sfrustrowany wprowadzeniem stanu wojennego, wycial pieczatke z wizerun-
kiem gen. Jaruzelskiego i podpisem ,,Uwaga zboczeniec” i za jej pomoca wypro-
dukowal w ciggu jednego dnia kilka tysiecy ulotek. Pieczatki byly malymi szab-
lonami, a widok syrenki na murze uswiadomit mu nowe mozliwosci. Wkrotce
w Tréjmiescie pojawily sie pierwsze graffiti szablonowe, pod koniec 1986 r. byty
ich juz setki®.

We Wroclawiu inspiracje czerpano z kilku zrédet. W 1980 r. w pracowni
nr 314 wroctawskiej Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych powstala
grupa LUXUS. Zatozyli ja Pawet Jarodzki, Ewa Ciepielewska, Artur Gotacki,
Bozena Grzyb-Jarodzka, Jerzy Kosetka i Piotr Klosowicz®. Jednym z pierw-
szych dziatan grupy bylo wydanie ,Magazynu LUXUS”, w ktérym znala-
zly si¢ prace czlonkéw grupy, przygotowane w postaci szablonéw i odbite
na papierze makulaturowym, uzyskanym z Zakladu Elektronicznej Techniki
Obliczeniowej”. ,Magazyn” zostal wydany w nakladzie 30 egzemplarzy i spot-
katl si¢ z entuzjastycznym przyjeciem, co zaowocowalo kolejnymi numerami.
Nie bylo to typowe czasopismo, ,,Magazyn” ,,byl czym$ w rodzaju pozytywnie
rozumianego komiksu, oddzialtywal obrazem, haslem, skrétem myslowym. Byt
obrazem rzeczywistoéci — zlej rzeczywistoSci zneutralizowanej przez prosta,
czytelng anegdote i obrazem schematéw naszych marzen”®. Po wprowadzeniu
stanu wojennego studenci PWSSP w ramach strajku nie opuszczali pracowni,
gdzie zajmowali si¢ tworczoscig wlasng i przeprowadzali spontanicznie warszta-
ty wycinania szablonéw dla studentéw innych uczelni oraz licealistéw. W ten
sposéb pojawita sie wroctawska szkota szablonéw: ,,My$my byli takim rozsad-
nikiem zarazy, ktéra rozpelzla si¢ po murach — wspomina Pawel Jarodzki —
i wlasciwie od nas z pracowni wychodzily wycieczki na miasto i odbijaty szablo-
ny. Potem ci ludzie wracali i opowiadali, gdzie co odbili i dlaczego™’. Warsztaty
dla chetnych odbywaly sie réwniez podczas wystaw w calym kraju. Byly to tzw.

32 T. Sikorski, Graffiti nad Wislg — niepublikowana wersja tekstu z poprawkami autora z 2008 r.
w posiadaniu autorki.

33 Relacja Aleksandra Rostockiego ,,Ola” zarejestrowana przez autorke przy pomocy kamery
w ramach projektu IPN ,,Notacje” 22 III 2010 r. (dalej: relacja Aleksandra Rostockiego).

34 Zob. K. Galiniski, Wojciech Jankowski [w:] Opozycja w PRL. Stownik biograficzny 1956-1989,
t. 2, red. J. Skérzynski, Warszawa 2002, s. 140-141.

3 Rozmowa z Wojciechem Jankowskim ,,Jacobem” przeprowadzona 13 12010 r. oraz pdzniejsze,
zapis cyfrowy i notatki z rozméw telefonicznych w posiadaniu autorki.

36 . Swierszcz, Luxus, ,Sztuka” 1989, nr 3, s. 29.

37 Relacja Pawla Jarodzkiego.

3. Swierszcz, Luxus..., s. 30.

3 Relacja Pawla Jarodzkiego.
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pokazy ,,LUXUS SHOW™. W warsztatach podczas wystawy w Bialymstoku
bral udzial m.in. Krzysztof Raczynski, pézniejszy student kulturoznawstwa
w Lodzi i uczestnik grupy artystycznej o nazwie ,,Wspélnota Leeezec”, autor
szablon6w o duzych walorach artystycznych*!.

Trudno doktadnie okreslié, kiedy szablony szkoly wroctawskiej poja-
wily si¢ na murach. Jacek Jankowski ,Ponton”, twoérca stynnego szablonu
»Red Culture” oraz krasnoludkéw i milicjantéw znanych z oktadki Zywotow
mezow pomarariczowych*, swoje pierwsze szablony zaczal odbija¢ w 1985 r.
Wezesniej — jak moéwi — bylo to bardzo ryzykowne i grozilto represjami ze stro-
ny milicji i SB. Latwiej bylo z szablonéw robié ulotki, bo przyklejenie czego$
malego na murze trwalo chwile, a odbicie szablonu przy pomocy watka zaj-
mowalo wiecej czasu. Szablon rozpowszechnil si¢ wiec dopiero wtedy, gdy za
jego uzywanie grozilto tylko kolegium. Jacek Jankowski inspiracje do swojego
graffiti, podobnie jak Tomasz Sikorski, czerpal ze sztuki ulicy Nowego Jorku,
tyle ze nie bezposrednio, a za posrednictwem wydawnictwa ,Literatura
na Swiecie”, w ktérym znajdowal informacje o nowych ruchach spolecznych
i dzialaniach ich uczestnikéw*. Wkroétce tez na wroctawskich murach poja-
wily si¢ szablony sygnowane przez ,,Galeri¢ nie-Galeri¢”, czyli Elzbiete Dyde
i Jacka Alexandra Sikorg**.

Motywy

Z Wroctawia i Warszawy sztuka szablonu rozeszta sie po calej Polsce.
Najsilniejszymi jej osrodkami, oprécz wspomnianych miast, byty Poznan, £.6dz
i Trojmiasto, ale szablony powstawaly rowniez w mniejszych miastach. Motywy
tworzenia graffiti byly najrézniejsze, najwazniejszy byl jednak bunt przeciwko
niezno$nie szarej komunistycznej rzeczywistoéci i cheé oswojenia otoczenia,
stworzenia wlasnego Swiata®. ,,Graffiti to szablon walczacy, kontynuujacy tra-
dycje réznego rodzaju manifestacji na rzecz gtownej wartosci XX wieku, jaka
jest wolno§é” — pisze Elzbieta Dyda*. ,To byly smutne, szare czasy — mowi
Aleksander Rostocki »Olo« — i kazdy, kogo to meczylo, chcial te rzeczywistos§é
jako$ podkolorowaé, troche rozweselié, samemu zaistnie¢”. Graffiti byto spo-
sobem mlodych ludzi na ozywianie brzydkich miejsc. ,,Za komuny ulice byty
szare i brudne — wspomina Wojciech Koronkiewicz z Bialegostoku — nie byto

407, Swierszcz, Luxus..., s. 32.

41 Rozmowa z Krzysztofem Raczyfiskim przeprowadzona 2 II1 2010 r., zapis cyfrowy w posiadaniu
autorki. )

42 W. Fydrych, Zywoty mezow...

4 Rozmowa z Jackiem Jankowskim ,,Pontonem” przeprowadzona 12 IV 2010 r., notatki w posia-
daniu autorki.

4 P Jarodzki, Sztuka narzedziem demokracji...; relacja Grzegorza Kmity ,,Patyczaka” zarejestro-
wana przez autorke w ramach projektu IPN ,Notacje” 7 IX 2009 r. (dalej: relacja Grzegorza
Kmity).

4 Relacja Stawomira Maciasa ,Stonia” zarejestrowana przez autorke przy pomocy kamery
w ramach projektu IPN ,,Notacje” 10 III 2010 r.

4 E. Dyda, Sztuka szablonu, ,Format” 1991, nr 1-2,s. 11.

47 Relacja Aleksandra Rostockiego; o upiekszaniu Scian pisze réwniez E. Dyda, Sztuka szablonu...,
s. 11.
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reklam, nie bylo kolorowych wystaw. Kiedy widzialo si¢ kolorowy obrazek,
to byl on jak tchnienie wiosny, radosci i wolnosci, bo oto powstalo co$ bez
pozwolenia, wbrew oficjalnej propagandzie. [...] Czlowiek wychodzil na ulice
i czul, ze co$ zmienia™®. Z potrzeba upigkszania otoczenia wigzal si¢ tez nie-
pisany kodeks dwczesnego pokolenia graficiarzy. ,,MieliSmy takg zasadg, ze nie
odbijamy szablonéw na zabytkach — wspomina Krzysztof Krasnik »ZBOWID«
z Poznania — zeby nie niszczy¢ i zeby nas nikt nie posadzal, ze jesteSmy zwy-
ktymi wandalami. Czesto wybierali§my miejsca wrecz odrapane, choéby po to,
zeby zacheci¢ wlasciciela posesji do jej odnowienia. Wiadome bylo, ze jak si¢
na murze pojawialo jakie$ graffiti »walczace«, to wlasciciel dostawat ciche pole-
cenie stuzbowe z odpowiednich komérek, zeby zamalowaé™.

Motywy dzialania graficiarzy byly tez tozsame z celami ruchéw, z ktérymi
si¢ identyfikowali. Srodowisko tréjmiejskie bylo zwigzane gtéwnie z Ruchem
Spoteczefistwa Alternatywnego, Ruchem Wolnos¢ i Pokéj oraz Federacja
Mtodziezy Walczacej. Dziatali tam m.in. Janusz Waluszko, zwany ,papie-
zem anarchizmu”, Krzysztof Galifiski ,,Gal”, Wojciech Jankowski ,Jacob”,
jego brat Adam Jankowski ,,Becon”, Filip Majchrzakowski, Andrzej Tokarski
»Zigi Stardust”, Jarostaw Zimny, Robert Kwiatek i wielu innych. Szablony
trojmiejskie byly inspiracjg dla Dariusza Paczkowskiego, mieszkajacego wow-
czas w Grudziagdzu. Srodowisko graficiarskie Poznania bylo zwigzane czes-
ciowo z Ruchem Wolno$¢ i Pokdj, czeSciowo z tamtejsza Pomaranczowa
Alternatywa, czyli Inicjatywa Dzialan Niekonwencjonalnych i Komitetem
Obrony Czerwonego Kapturka, a czeSciowo byli to ,wolni strzelcy”, dla
ktérych graffiti byto zabawg i sposobem na wyrazenie wtasnych pogladéw
na temat rzeczywisto$ci. W Poznaniu w ruchu graficiarskim uczestniczyli m.in.
Grzegorz Kmita ,,Patyczak”, Krzysztof Krasnik ,,ZBOWID” i Krzysztof Owedyk
»Prosiaczek”. W Warszawie i w Lodzi stawiano bardziej na szablony artystyczne
i zabarwione absurdalnym humorem Pomaranczowej Alternatywy, ktéra dziata-
ta w tych osrodkach bardzo preznie, przyjmujac w Lodzi nazwe Galerii Dziatan
Maniakalnych. W Warszawie drugiej potowy lat osiemdziesigtych graffiti two-
rzyli m.in. Aleksander Rostocki ,,Olo”, Olgierd Bocheniski ,,Skaman”, Stanistaw
Biega ,,Nikt”, Rafal Grunt podpisujacy swoje prace jako ,Towarzystwo Malarzy
Pokojowych” oraz bracia Belin i Marcin Czechowiczowie. W Lodzi dziatali
m.in. Andrzej Miastkowski ,Egon Fietke”, Krzysztof Raczynski, Krzysztof
Skiba, Stawomir Macias ,,Ston”. Wszyscy tworcy graffiti byli ponadto zwigza-
ni z muzyka punkrockows, a szablon odbijany na murach pelnit czesto funk-
cje plakatu, jak w przypadku zespotu ,,Joanna Makabresku” czy ,,Egon Fietke

4 Relacja Wojciecha Koronkiewicza zarejestrowana przez autorke przy pomocy kamery w ramach
projektu IPN ,Notacje” 26 II 2010 r. (dalej: relacja Wojciecha Koronkiewicza).

4 Relacja Krzystofa Krasnika ,ZBOWIDA” zarejestrowana przez autorke przy pomocy kamery
w ramach projektu IPN ,Notacje” 10 III 2010 r. (dalej: relacja Krzysztofa Krasnika). O ,kodeksie
graficiarza” mowili tez Aleksander Rostocki i Wojciech Koronkiewicz.
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Ventilator Rasta Band™°. Wiele szablonéw inspirowanych bylo twoérczoscig
takich zespotéw jak ,,Dezerter” czy ,,TZN Xenna™'.

Tematyka

Z motywami dzialania graficiarzy byly zwigzane konkretne tematy graffi-
ti. Dla uczestnikéw WiP-u charakterystyczne byly przede wszystkim szablony
o treSci antymilitarnej i ekologicznej. Jeden z pierwszych szablonéw Dariusza
Paczkowskiego przedstawial Zotnierza, ktory dziarsko maszerowal, a za nim
podazatly dwie kostuchy z kosami. Szablon opatrzony byl napisem: ,,Za mundu-
rem panny sznurem”. Nastepnie pojawito sie serce przebite rakieta z podpisem
»I Love You Armie” i ,,I Love You PO”; szablon ten najczeSciej odbijano na murach
szkoty®2. Znany byl dwukolorowy szablon Aleksandra Rostockiego przedstawia-
jacy zotnierza i bawigca sie dziewczynke w jego cieniu. Znane s3 tez szablony
przedstawiajace w roznych wariantach balwana z karabinem czy r6zne odmiany
czolgdw (np. czolg-konewka podlewajacy kwiatki)

z podpisami typu: ,,Czolgi do Wolgi”, ,MON WON : —

ze szkol”, ,,Armia do cywila” itp., a takze krasnolu- z A‘I\.’.Vu:(
dek z szabelkg i pistoletem reklamujacy happening fad
wroctawskiej Pomaraficzowej Alternatywy ,Dzien
Wojska Polskiego” z 12 pazdziernika 1987 r.%3

Graffiti ekologiczne Ruchu Wolnosé i Pokéj byto
zroznicowane tematycznie. Najwiecej szablonéw
wyrazalo protest przeciwko budowie elektrowni ato-
mowych w Zarnowcu (nazywanym ,Zarnobylem”)
i w Klempiczu. Byl wiec grzyb atomowy stylizowany
na trupig czaszke z napisami ,,Zarnowiec STOP” lub
»Zarnobyl”; symbole energii jadrowej z wkompo-
nowanym szkieletem bialego orla, rysunki reakto-

réw atomowych,

\\ I, VS ’/ z kt()ryc}/l vvylat’uja, jak dym trupie czaszki,
)_, dwa stofica — jedno u$miechniete, drugie
/f.._o X 7 ' w postaci symbolu radioaktywnosci i z pod-
/ TY LKO pisem ,,Tylko jedno stofice”. Byty tez szablo-
ny przewrotne, happeningowe z rysunkiem

JE')NO reaktora i podpisem ,Popieramy POSTEP,
Zarnowiec by¢ MUSI”. Oprécz protestow

S i‘ 'N CE przeciwko elektrowni byly tez szablony pro-

30 Relacje Adama Wasilkowskiego i Andrzeja Miastkowskiego ,,Egona Fietke” zarejestrowane przez
autorke przy pomocy kamery w ramach projektu IPN ,Notacje” 22 III 2010 r. i 10 IIT 2010 r.
(dalej: relacja Adama Wasilkowskiego oraz relacja Andrzeja Miastkowskiego).

51 Relacja Dariusza Paczkowskiego zarejestrowana przez autorke przy pomocy kamery w ramach
projektu IPN ,Notacje” 15 VII 2009 r.

52 Ibidem.

33 Kolekeja szablonéw Dariusza Paczkowskiego, kopia w Oddzialowym Biurze Edukacji Publicznej
IPN Wroctaw. Cze$¢ szablonéw z kolekeji zostata wykorzystana w katalogu wystawy ,,Kontrkultura:
Happening — Graffiti”, Wroctaw 2009.
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pagujace ekologie w ogdle: szkielet biatego orta z fabry-
ka pod skrzydiami i podpisem ,,Jeszcze Polska nie zging-
ta”, planeta ziemia stylizowana na bombg z odpalonym
lontem i podpisem ,Ta ziemia zalezy od ciebie”, byty
szablony propagujace wegetarianizm, przedstawiajace
np. karpia z odcigta glowa na desce kuchennej i pod-
pisem ,Wesotych Swiagt” (autorstwa Grzegorza Kmity),
byly tez prace Darka Paczkowskiego w obronie praw
zwierzat — autor wystepowal przede wszystkim przeciw
tresurze zwierzat w cyrku.

Szablony graficiarzy zwigzanych z Pomaranczowa
Alternatywa mialy ten sam, co caly ruch, przewrotny,
happeningowy charakter; ich twércy wykorzystywali gre

P
FAN CLUR ¥

rysunku, stéw i niedoméwienh — z pozoru popierali
system, w praktyce wySmiewali go. Do takich szablo-
néw mozna zaliczy¢ calg seri¢ z Leninem: Lenin z iroke-
zem (najbardziej znany szablon Dariusza Paczkowskiego,
odbijany w r6znych odmianach we wszystkich miastach)
i cytatem: ,,Jesli mlodziez przestanie by¢ rewolucyjna,
to zle to wrozy i mlodziezy, i rewolucji”, Lenin w czapce
krasnoludka autorstwa Krzysztofa Raczynskiego, Lenin
z balonikiem autorstwa Aleksandra Rostowskiego, Lenin
z podpisem ,,Fan Club” itd. Do tej grupy zaliczaja si¢ tez
wroctawskie szablony reklamu-

jace happening ,,Wigilia Rewolucji Pazdziernikowej” czy HU z c

Stalin z podpisem ,,Zaraz wroce!” autorstwa Krzysztofa
Krasnika.

Nie brakowalo typowych szablonéw antysystemowych.
Przedmiotem drwiny byly MO, SB, ZOMO i PZPR. Znany
byt szablon przedstawiajacy znak ostrzezenia przed posliz-
giem i podpisem ,,PZPR za kierownicg” wycigty przez
Dariusza Paczkowskiego. Popularny byt réwniez Scherlock
Holmes z podpisem »Muzg Zastqplly paly”, z celowym ble;-
dem ortograficznym nawigzujacym do popularnych woOw-

Cd

AS$TAPiLy

STO
LAT

WKRATU
RAD

czas dowcipow o niskim poziomie

inteligencji str6z6w prawa; napis ,,DEMOKRACJA”,
w ktéorym litere ,J” stanowi patka trzymana przez
zomowca; szablon Krzysztofa Krasnika ,,Sto lat w Kraju
Rad” przedstawiajgcy bialego orta i czerwong gwiazde
polaczone ,braterskg wiezig” w postaci fafncucha.
Wdzigcznym tematem dla tworcow graffiti byt generat
Jaruzelski, ktérego przedstawiano jako Supermana, jako
batwana opatrzonego hastem ,Solidarnosci” ,,Wiosna
nasza” lub ,Nasza zima zta”, w postaci wrony w okula-
rach, na plakacie stylizowanym na list goficzy z Dzikiego
Zachodu i podpisanym ,,Wanted Dead Or Alive”, w posta-
ci umies$nionego sportowca z podpisem ,,Rodacy jestem
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z wami” itd. ,,Bylo duzo szablonéw z Jaruzelem — méwi Wojciech Koronkiewicz —
bo byl szefem panstwa i szefem sit zbrojnych, ale tez dlatego, ze tatwo si¢ go wyci-
nalo, bo mial okulary. Wystarczyto nawet wyciaé¢ same okulary, napisa¢ »Jaruzel

no future« i wszyscy wiedzieli,

‘_‘ e \ o co chodzi™*.
§ og ¢ ‘; Wsréd  szablonéw  poli-
~No= ," tycznych mozna tez byto zna-
& A \ ) lez¢ bardzo patriotyczne — np.
™~ orta w koronie sygnowane-
f“?( b "rr‘ " \ = ) go przez Federacje Mlodziezy
2 ) /’ il Walczacej, choé i ta organiza-

\X’ \AMNTED cja rn’l.od-zi/ei.owa, zwlaszcza
\ \/ DEAD OR ALIVE W Trojmicscic, ulegla wply-

wom kontrkultury i jej czlon-

'.....‘S kowie odbijali szablony bar-

dziej humorystyczne. Robert

Kwiatek, zaangazowany gléwnie w poligrafie podziemng, tworzyl szablony

na podstawie rysunkéw satyrycznych z oficjalnych gazet, opatrujac je wias-

nym komentarzem, np. osta czytajacego gazete podpisem ,,Ja czytam Trybune
Ludu™.

Z czasem pojawialo su; na polskich murach coraz wigcej szablonéw o cha-
rakterze artystycznym, nie zwigzanych z sytuacja polityczna. Jaroslaw Zimny
stworzyl w Sopocie calg orkiestr¢ — jednego dnia pojawiala sig gdues odbita
perkusla z perkusista, nastepnego sakso-
fon i tak dalej**. Niepowtarzalne szablony
tworzyl Andrzej Miastkowski czyli ,,Egon
Fietke”, ktérego prace przedstawialy gtow-
nie zwierzg¢ta, zaskakiwala w nich jednak
precyzja ciecia i niemal misterne wykona-
nie. Poczatkowo tworzyl proste szablony
informacyjne oraz prowokacyjne w stylu
Pomaranczowej Alternatywy, np. ,,Uwiezié
politycznych” przedstawiajacy czlowieka " . &
z ustami zamknietymi na ktédke’”. Wysoki e ¢
poziom artystyczny prezentowaly tez szablony Krzysztofa Raczynskiego — naj-
bard21e] znane to ,,HOLLYLODZ”, Frank Zappa grajacy na gltarze czy dziecko
naciagajace sobie gérng warge, opatrzony podpisem: ,Jest ci smutno? Zréb
ryjek”.

5% Relacja Wojciecha Koronkiewicza.

35 Relacja Roberta Kwiatka zarejestrowana przez autorke przy pomocy kamery w ramach projektu
IPN ,,Notacje” 25 VIII 2009 r.

¢ Rozmowa z Adamem Jankowskim ,Beconem” przeprowadzona 12 1 2010 r., zapis cyfrowy
w posiadaniu autorki (dalej: rozmowa z Adamem Jankowskim).

57 Relacja Andrzeja Miastkowskiego.
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Galerie

W wielu miastach Polski istniaty nieformalne galerie szablonéw. W Warszawie
byly to przejscia podziemne pod placem na Rozdrozu oraz na Krakowskim
Przedmiesciu przy Uniwersytecie Warszawskim, Chmielnej i moscie Poniatow-
skiego®®, wPoznaniuksiegarnia ,,Bestseller” przy placu Wiosny Ludéw, w Gdafisku
mur na skrzyzowaniu ulic Ko$ciuszki, Grunwaldzkiej i Stowackiego, tunel
na Przymorzu i przejScie podziemne pod ulica Wita Stwosza*’, w Bialymstoku
przy Patacu Branickich i na Rynku Kosciuszki obok ratusza pod podcieniami.
Niemal kazdy, kto zrobit ciekawy szablon, pierwszg odbitke zostawial w takim
miejscu. ,,Jam byla premiera, czerwony dywan, gala oskarowa niemalze — wspo-
mina po latach z uSmiechem Krzysztof Krasnik. — Tam sie wystawiali najlepsi”®.
Galerie miaty tez swoich przeciwnikéw: Tomasz Sikorski, Aleksander Rostocki
»0lo” i Olgierd Bocheniski ,,Skaman” uwazali, ze graffiti tym wieksza ma moc,
im mniej jest go dookola i ze bardzo wazny jest kontekst przestrzenny i znacze-
niowy®l. Zdaje sie to potwierdzac fakt, ze wlasnie fotografie szabloné6w Olgierda
Bocheniskiego, wykonane przez Krzysztofa Millera, zilustrowaly trzeci numer
czasopisma ,,Res Publica” z 1990 r. po§wiecony tematyce miasta.

Technika

W latach osiemdziesigtych istnialy cztery techniki tworzenia graffiti: napisy
powstawaly za pomoca pedzla lub (znacznie pézniej) sprayu, natomiast graffiti
z szablonéw odbijano uzywajac watka i farby akrylowej lub sprayu.

W drugiej potowie lat osiemdziesigtych spraye byty

dostepne jedynie w Warszawie i byl to najczesciej lakier
samochodowy, ktéry mozna bylo kupié w warszta- ‘
tach serwisujgcych stuzbowe auta pracownikéw licz- ‘-
nych w stolicy ambasad®? lub w peweksie, gdzie puszka ,
kosztowata 4-5 dolaréw, byly wiec bardzo drogie®. ’ .1‘
I
r
udato si¢ przemycié spray z Berlina — opowiada Andrzej A . ‘
Miastkowski. — To byto ogromne wydarzenie na nasza

W pozostalych regionach Polski spray byt wilasciwie
nieosiggalny; przy prébie przywiezienia go z zagranicy L

mikroskale. Usiedlismy w akademiku cala grupa zaj-  JALE l:/{tmv
mujacy sie graffiti i obliczyliSmy, ze na kazdego z nas 5

najczesciej byl konfiskowany. ,,Kiedy$ koledze Skibie

38 J. Drzewucki, Zamalowac szarosc..., s. 30-31; J. Flankowska, Uwaga, tu spadajq anioly, ,,Poli-
tyka” 1998, nr 1, s. 88.

39 A. Chojecki, Graffiti gdanskie..., s. 203-207.

6 Relacja Krzysztofa Kra$nika.

61 Relacje Tomasza Sikorskiego i Aleksandra Rostockiego, rozmowa z Olgierdem Bochefiskim
»Skamanem”, przeprowadzona 21 III 2010 r., zapis cyfrowy w posiadaniu autorki (dalej: rozmowa
z Olgierdem Bocheriskim).

62 Relacja Adama Wasilkowskiego.

¢ J. Flankowska, Uwaga..., s. 84.
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wypadaja po dwa napisy”®*. Istnialy domowe sposoby produkeji farb w sprayu:

»P0 wyczerpaniu oryginalnego pojemnika nalezalo nawierci¢ w nim dno, wlaé¢

farbg nitro i napetnié¢ pojemnik spr¢zonym powietrzem przez wlutowany w tym

celu wentyl samochodowy. Inni majsterkowi-

G‘/:\ cze uzywali wentyli i nabojéw do syfonéw —

tatwo dostepnych, gdyz za komuny syfon byt

niemal w kazdym polskim domu”®. Instrukcje

{ napelnienia sprayu mozna bylo znalez¢ w fan-

zinie graficiarskim ,,Nie daj sie zlapaé”, two-

BATMAN (¢ rzonyi przez Grzegorza K]mifq ,,Pr;tyczaka”.

\ ( ”/J()” W najpopularniejszej technice odbijania szab-

ﬂ lonéw wykorzystywano walek z gabki i farbe

5 JnRUZELn akrylowa w stoiku®®, rzadziej olejng, poniewaz

wigkszo$¢ graficiarzy byla zwigzana z ruchem

ekologicznym®”. Obie te techniki mialy swoje zalety i wady. Walek byl tani,

powszechnie dostepny i cichy w obstudze, ale trzeba bylo mie¢ do niego jakie$

wiaderko i trzeba si¢ z nim byto chowaé zanim wysechl, bo w torbie si¢ przykle-

jal. Spray byt szybki — mozna bylo co$ odbi¢ w kilka sekund — ale hatasliwy, bru-

dzit rece i — jak wspomniano wyzej — byl drogi i trudno dostepny®®. Pod koniec

lat osiemdziesiatych spraye w paczkach z zagranicy dostawala Pomaraficzowa
Alternatywa, dzieki czemu staly si¢ tatwiej dostepne®.

{

Pierwsze szablony wycinano zyletka z kartonu lub N
z teczek PCV, byly wig¢c bardzo proste, wrecz prymi- p 4 k,. :‘-r;
tywne, jak twierdzg ich tworcy, poniewaz karton roz- A p

mickal, oktadki PCV si¢ tamaly, a zyletki kaleczyly
palce. Pézniej pojawily si¢ nozyki do tapet, a szablo- ‘-
ny wycinano z klisz rentgenowskich, z ktérych — przy

pomocy goracej wody z proszkiem i szczoteczki lub [PRZ ¢ VA P/A ).
zyletki — usuwano wierzchnia warstwe. Klisze byly ela- | J& A4
styczniejsze i przezroczyste, wiec doskonale nadawaty G H]Z)K/
si¢ do kopiowania. ,,Szablon jest artystyczng dziurg '
w przestrzeni” — méwi Wojciech Koronkiewicz. Trudno$é przy jego two-
rzeniu polega na tym, ze kiedy si¢ t¢ dziure wytnie, to juz nie mozna w niej
niczego umiescic. Sposéb na to znalazt Aleksander Rostocki ,,Olo”, ktéry jako
pierwszy wprowadzit do szablonu siatke. Uzyt metalowej moskitiery do okien,
przywiezionej przez jego rodzicow z Afryki. Siatke stabilizowano, przybija-
jac do ramki i mozna bylo dowolnie przykleja¢ rézne elementy, tworzac cale
kompozycje. W ten sposéb powstawalo co$ na ksztatt sitodruku, przez ktéry
mozna bylo pryskaé sprayem”. Technika Aleksandra Rostockiego zainspiro-

¢4 Relacja Andrzeja Miastkowskiego.

0 Grzegorz Kmita ,Patyczak”, Graffiti w PRL jako zjawisko spoleczne [w:] Od kontrkultury
do New Age...

¢ Za pomoca watka odbijal pierwsze szablony w Warszawie réwniez Tomasz Sikorski.

7 Relacja Grzegorza Kmity.

% Rozmowa z Adamem Jankowskim; relacja Wojciecha Koronkiewicza.

¢ Rozmowa z Olgierdem Bochefiskim.

Relacja Aleksandra Rostockiego.
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N N \ / wala m.in. czlonkéw zespotu punkrocko-
> (/I\) > o~ > wego ,,Joanna Makabresku”, ktérzy wyda-
— N i ® .) wali fanzin ,Linie”. Tworzyli oni w ten
(r‘Q v ! 7 sposbb graffiti reklamujace zesp6t i swoje

N~ Nt N koncerty”!. W $lad za nimi poszli i inni
. graficiarze, a z braku odpowiedniej siatki
: WI S NA\ metalowej uzywano firanek.
‘l &Z / Pierwsze szablony byly jednokolorowe,
- ™) / l -l pézniej zaczeto eksperymentowaé z kolo-
- rem. Technik bylo kilka. Najpopularniejsza,
cho¢ jednoczesnie najbardziej problematyczna, polegata na tym, ze wycinano
kilka szablonéw - dla kazdego koloru osobny — a nastepnie w odpowiedniej
kolejnosci odbijano je. Najczesciej szablony byly dwu- lub trzykolorowe, ale
zdarzaly sie nawet siedmio- czy dziesiqciokolorowe Klopot polegal na tym,
ze kiedy szablon byt juz ,,zapryskany nie bylo widaé, gdzie go dosunqc zeby
wszystkle barwy pojawiaty SIQ w odpow1edn1ch miejscach. Trzeba wiec bylo
wycinaé pasery’?. Pojawial si¢ tez problem czasu wykonania kolorowego graf-
fiti — kazda odbitka musiatla wyschnaé, zeby mozna bylo przylozyé kolejny
szablon, a trzeba bylo uciekaé przed milicjg”®. Inng technika bylo wiec — glow-
nie w Warszawie — uzywanie jednego szablonu i kilku kolorowych sprayow.
Ciekawy, cho¢ niezamierzony i niemozliwy do powtérzenia rezultat uzyskiwa-
no, kiedy spray byl ,wlasnej roboty” i nie dzialal tak, jak nalezy, rozpryskujac
farbe¢ nier6wnomiernie. ,,Pami¢tam taki szablon chiopaka z Warszawy: dwie
papugi na galezi — wspomina Adam Jankowski »Becon«. — Spray nam si¢ zepsul
i tak »bryzneto«, ze potem nikt nie wierzyl, ze to zostalo odbite z szablonu.
Wszyscy byli zachwyceni, bo papugi wygladaly jak zywe””. Jednym z najwick-
szych wielokolorowych szablonéw byl p6ttorametrowy teczowy smok, odbijany
przez Krzysztofa Krasnika na murach Poznania. Ciekawg technike tworzenia
graffiti stosowal tez Jarostaw Zimny, ktéry spryskiwat szablon benzyna i pod-
palal, dzieki czemu obrazek ptonal przez chwile na murze, co, zdaniem grafi-
ciarzy, wygladalo bardzo efektownie™.

Cechy

Polskie graffiti lat osiemdziesigtych mialo swoja specyfike, nie bylo kopia
tego z Zachodu”. Wynikalo to zapewne z faktu, ze malowanie wielkich mura-
li bylo po pierwsze drogie, po drugie nielegalne i Scigane prawem, po trzecie
czasochtonne (laczyto si¢ to bezposrednio z przyczyng druga, a wiec koniecz-
noscig ucieczki przed milicjg), po czwarte za$ zwigzane bylo przede wszyst-
kim z kulturg hip-hopu i rapu, ktéra do Polski dotarta dopiero na poczatku lat

71 Relacja Adama Wasilkowskiego; ,,Linie 1988-1994”, reprint z odbitek kserograficznych pisma
»Linie”, Warszawa 2005.

72 Relacja Aleksandra Rostockiego.

73 Relacja Grzegorza Kmity.

74 Rozmowa z Adamem Jankowskim.

75 Ibidem.

76 Relacja Grzegorza Kmity.

225



226

Ewa C. Chabros

dziewigédziesigtych””. Szablony byly male i stosunkowo fatwe do odbicia
w krotkim czasie. Byly tez tansze, niezaleznie od tego, czy wzory powielano
za pomocg walka czy przy uzyciu sprayu’®. Mialy swoja specyfike tematyczna,
zwigzang w taki czy inny sposob z polskg rzeczywistoscig i absurdalnym humo-
rem Pomaranczowej Alternatywy. Polskie graffiti lat osiemdziesigtych bylo takze
anonimowe, co po czesci bylo spowodowane obawami przed milicja, a po czesci
zasada, ze ,mOowié¢” ma §ciana. Graffiti mialo

VA przekazywac treS¢ nie w imieniu konkretnego

\ tworcey, ale zbiorowosci” i w tym sensie byto
glosem calej generacji. Anonimowos¢ dotyczyla

zar6wno amatordow, jak i artystow®’. Tylko cze$¢
szablonéw byla sygnowana ksywka albo logiem,

/\,“ ‘ ‘ co do dzi$ powoduje trudnosci z ustaleniem ich
L.——— autorstwa, a takze dotarciem do samych auto-

réw, poniewaz graficia-

rze czesto znali jedynie swoje ksywki. Istniato tez ogdlne I NAPRZID
przyzwolenie na kopiowanie. W 1988 r. Grzegorz Kmita ——
wPatyczak” opublikowal w anarchistycznym pi$mie ,,A I

Capella” apel, aby utworzy¢ co$ w rodzaju ,,mig¢dzy-
miastowki graficiarskiej”®! — Dariusz Paczkowski nazy-
wa t¢ akcje wymiang pozytywna. Polegala ona wlasnie

\/ ¥z

&«

na rozsylaniu pocztg odbitek szablonéw do kolegow -\ . /"*

z innych o$rodkéw, ktorzy je potem kopiowali i odbijali \\ . & .'

na murach swoich miast. ,,Dostawatem nawet pietnascie - 4

listéw dziennie — wspomina Krzysztof Krasnik — i sam tez ! \f

sporo pisalem”$2. Grzegorz Kmita opowiada, ze nie bylo - X
~

dla graficiarza wigckszego wyrdznienia niz widok jego %L
szablonu odbitego gdzies w Polsce przez kogo$ innego.

Fanziny

Dzigki przesylanym szablonom powstawaly tez fanziny graficiarskie, sta-
nowiace element trzeciego obiegu wydawniczego. Byly wsréd nich wspomnia-
ny ,,Nie daj sie ztapac” Grzegorza Kmity, ,Maluj Mury” Krzysztofa Krasnika
i Krzysztofa Owedyka, ,,Ogélnopolski katalog napiséw na murach” Krzysztofa
Krasnika, ,,Padlina” Adama Jankowskiego, ,,Kau gryzoni na serze” wydawany
przez ,Wspolnote Leeeze¢”, ,,Graffiti” wychodzace w Rzeszowie, ,,Spray” wyda-
wany przez ,Swira” z Pily, ,,Szajba” Andrzeja Tokarskiego itd. Szablony publi-
kowane byly réwniez w trzecioobiegowych pisemkach typu ,,A Capella”, ,Pet

77 P. Geise, Ulice..., s. 878.

78 Rafal Grunt — warszawski graficiarz podpisujacy swoje prace skrétem TMP (Towarzystwo Mala-
rzy Pokojowych) stwierdza, ze szablony wymysSlono po prostu z oszczednosci, zob. J. Flankowska,
Uwaga..., s. 84.

7 M. Kucharek, ]J. Lejman, Migdzy wandalizmem..., s. 32.

80 E. Dyda, Sztuka szablonu...,s. 11.

81 Relacja Grzegorza Kmity.

82 Relacja Krzysztofa Krasnika.
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=+ = > w masle”, ,Przegiecie Paly”, ,Paradox”, ,TOT-
ll [ mé ) S tC ART” ‘itp. Fanziny vyykonywap§ bylyl réznymi
e, L Py /:_ technikami, w zaleznosci od mozliwosci i inwencji
zt _/d L)/‘\ C oo /& tworcow, np. kazdy z czterech numer6w ,,Padliny”
PISEMKO POINANSKICH 624FFi,,  — jak wspomina Adam Jankowski ,,Becon” — zostal
= |;-_‘-"‘ xd—_ﬂ_"?}__._'-luv wykonany inng technika: pierwszy numer byl
: TS odbity recznie z szablonéw, drugi wydrukowany
przy uzyciu matrycy biatkowej, trzeci — sitodruku,
a czwarty — kserokopiarki®. Fanziny poznanskie
»Maluj Mury” i ,,Nie daj si¢ ztapa¢” ukazywaly si¢
w kolorze i w duzej czgsci byly ozdabiane r¢cznie
odbijanymi szablonami. ,Maluj Mury” Krzysztofa
Krasnika ,ZBOWIDA” i Krzysztofa Owedyka
»Prosiaczka” mial az 64 strony AS i ukazal si¢
w nakladzie ponad dwoch tysiecy egzemplarzy
recznie numerowanych. Materialy byly pogrupo-
wane tematycznie. Ich zbieraniem zajmowat si¢ Krzysztof Krasnik, a strong gra-
ficzng pisma — Krzysztof Owedyk. Tworcy pisma mieli problemy z jego powie-
laniem — matryca pierwszego numeru, ktéry stworzyli juz w 1985 r., zostata im
odebrana przez wlasciciela punktu ksero z grozba
wezwania SB; z kolejng poszli do ,,Solidarnosci
Walczacej”, ktéra umozliwita im skorzystanie
z wlasnego powielacza. Czasami stosowali tech-
nike sitodruku, chociaz byla ona pracochtonna.
Z. dzisiejszej perspektywy ciekawe byly chatup-
nicze metody druku, ktére stosowali wydawcy
fanzinéw: ,Na sitodruk najlepiej nadawala sie
firanka kolejowa PKP - wspomina Krzysztof
Krasnik — wytrzymywala nawet kilkaset odbié.
Farba drukarska byla droga, wiec brali§my paste
»Komfort« do czyszczenia zlewdw, dawaliSmy
tyzke farby drukarskiej na puszke pasty i wycho-
dzita Swietna, tania farba. Niestety rozmazywata
sie przy potarciu mokrym, ale mozna bylo gazet-
kg umy¢ rece”$*.

[P

il

T CAUGHT

DON'T G

MO 1 SB

Graffiti szablonowe zaczeto by¢ popularne w Polsce w chwili, gdy — jak
stwierdza Jacek Jankowski ,,Ponton” — system stat si¢ tagodniejszy. Z tego powo-
du spotkania graficiarzy z MO czy SB nalezaly raczej do rzadkosci i nie miaty
groznych konsekwencji. Grzegorz Kmita ,,Patyczak” zostal zatrzymany na 24
godziny podczas koncertu ,,Reggae nad Wartg” w Gorzowie, kiedy w oczeki-
waniu na rozpoczecie imprezy odbijat szablony na polu namiotowym. Obyto sie

85 Rozmowa z Adamem Jankowskim.
8 Relacja Krzysztofa Kra$nika.
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bez konsekwencji prawnych, zostal zwol-
niony rano po przestuchaniu. Kolejng noc
spedzil, odbijajac szablony na murach cale-
go miasta, a na budynku MO malujac napis
»DO WYBURZENIA”, Krzysztof Krasnik
spedzil na przestuchaniu noc przed egza-
minem maturalnym, poniewaz zostal wraz
z kolega przylapany na odbijaniu szablonu
przeciwko budowie elektrowni atomowej SZNUREM

w Klempiczu. O S$wicie zostali zwolnieni

i mieli szanse podej$¢ do egzaminu dojrzatosci®®. Andrzej Miastkowski z kilko-
ma kolegami zostali zatrzymani tuz przed wyborami w 1989 r. Wspominaja,
ze atmosfera byla wrecz przyjazna, mlodzi milicjanci z ciekawoscia oglada-
li szablony i zartowali, ze tez si¢ zapisza do Pomaranczowej Alternatywy.
Atmosfere zabawy zepsul wyzszy ranga funkcjonariusz w stanie nietrzezwym,
ktéry grozil im pistoletem, zostal jednak szybko wyprowadzony przez innych
milicjantéw?®”. Informacji o powaznych represjach wobec graficiarzy trudno si¢
réwniez doszukac w aktach Stuzby Bezpieczenstwa.

Zainteresowanie budzily gtéwnie napisy antysyste- | p Z 403 1E TAN
mowe, z rzadka pojawiaja si¢ wzmianki o namalo-

wanych krasnoludkach czy kwiatkach na budyn-  4kAp
kach komisariatow MO?®. Sprawcéw na ogdl nie :
wykrywano.

.URE" »,
Ly Iy

Y :
XZY4ZEVLES
N

Schylek

Czas, kiedy graffiti szablonowe cieszyto sie
w Polsce najwiekszg popularnoscig, przypadt
na przetom lat osiemdziesigtych i dziewig¢édziesia- “,
tych. Graffiti byto zjawiskiem masowym. ,,Znalem
wiele os6b, ktére wycinaly szablony — wspomina -
Olgierd Bocheniski »Skaman«. — Niekt6orzy mieli ich sporo, inni kilka, jeszcze
inni kopiowali i odbijali cudze wzory, ale czasem mialem wrazenie, ze wszyscy
sie tym zajmujg”%. W pierwszej polowie lat dziewieédziesigtych popularnosé
graffiti szablonowego bardzo zmalata. Wojciech Koronkiewicz zwraca uwage
na to, ze przetom roku 1989 spowodowat pewne zachwianie w my§leniu mtode-
go pokolenia — wrdg przestal by¢ oczywisty. ,,Pamietam napis na murze, ktory

8 Relagja Grzegorza Kmity.

8¢ Relacja Krzysztofa Krasnika

87 Relacja Andrzeja Miastkowskiego. Historia ta zostala opisana w fanzinie ,Wspolnoty Leeezec”
,»Kau gryzoni na serze”, a nastepnie przedrukowana przez Grzegorza Kmite ,,Patyczaka” w ,,Nie daj
si¢ ztapaé”. Fanziny znajduja si¢ w kolekcjach Andrzeja Miastkowskiego i Grzegorza Kmity.

8 Np. AIPN Wr, 025/624, Sprawa Operacyjnego Rozpracowania ,,Zima”, 14 11 1989 r., k. 61. SOR
»Zima” zostala zalozona z powodu 12 napiséw antysystemowych ujawnionych w Ladku Zdroju
w grudniu 1988 r. Sprawcéw wykryto, jednak odstapiono od wymierzenia kary w zwigzku z doko-
nujacymi si¢ zmianami ustrojowymi.

8 Rozmowa z Olgierdem Bochefiskim.
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pojawil si¢ gdzie$§ na poczatku lat dziewieédziesigtych: »Nie wiem, co napisaé«
— wspomina. — Mysle, ze to byl taki czytelny sygnal, ze ten $wiat, z ktérym
walczyliSmy, ten podzial na zly i dobry nagle si¢ zatlamatl i nie wiedzieliSmy,
przeciwko czemu mamy protestowal. Zanikl wiec ten szablon zaangazowa-
ny, polityczny. Jeszcze tylko przez jaki$ czas byl obecny na murach szablon
artystyczny”’. Grzegorz Kmita wigze natomiast zanik szablonu z przechwyce-
niem i skomercjalizowaniem graffiti przez reklame?!. Nie bez znaczenia pozosta-
wal zapewne tez fakt, ze wraz z przelomem politycznym powszechnie dost¢pne
staly si¢ farby w sprayu, a do Polski szeroka falg naptyneta kultura hip-hopu,
wraz z typowa dla niej formg graffiti w postaci tagéw i murali, ktére mozemy
oglada¢ niemal wszedzie, réwniez na zabytkach i $wiezo odnowionych elewa-
cjach. Pokolenie graficiarzy lat osiemdziesigtych zastgpito nowe. ,,Przyszta [...]
elektroniczna kultura masowa — pisze Andrzej Os¢ka — i stala si¢ walcem, ktory
wyréwnal. Pami¢é o dzialajgcych na ulicy samodzielnie myS$lacych ugrupowa-
niach polskiej kontrkultury zaginela. Graffiti — poza wyjatkami — jest dzisiaj
wszedzie, bez wzgledu na kraj i kontynent wlasciwie takie samo™?.

Graffiti lat osiemdziesiatych bylo wyrazem buntu mlodziezy przeciwko ist-
niejacej rzeczywistoSci — przeciwko systemowi komunistycznemu, ktory krepo-
wal wolno$¢ myslenia i dziatania, przeciwko szarzyZznie i nudzie codziennego
zycia, przeciwko kulturze oficjalnej. Bylo prébg stworzenia wlasnego Swiata,
wlasnej rzeczywisto$ci, ubarwienia jej, oswojenia i zhumanizowania. Bylo zywg
kronika — odbiciem wydarzefi politycznych, nastrojéw spolecznych i glosem
calej generacji. Bylo tez jednym ze sposobéw walki, majacym na celu rozsadze-
nie systemu za pomoca $Smiechu.

Szablony dotaczone do artykutu pochodzg z kolekcji Dariusza i Kariny Paczkow-
skich.

Ewa C. Chabros (ur. 1973) - historyk, doktorantka w Zaktadzie Historii XIX
i XX w. w Instytucie Historycznym Uniwersytetu Wroctawskiego, pracownik
naukowy Oddziatlowego Biura Edukacji Publicznej IPN we Wroclawiu. Inte-
resuje sie historig regionalna, dokumentuje relacje swiadkéw historii. Autorka
kilkunastu publikacji z zakresu historii XX w. i historii regionalnej (m.in. Od
»12qd6w motlochu” do ,,cudu nad Wislg”. Mity i stereotypy w swiadomosci
spoleczeristwa polskiego na Gérnym Slgsku w latach 1917-1920 w swietle pra-
sy gornoslgskiej [w:] Nauka i spoleczeristwo w stulecie ogloszenia szczegdlnej
teorii wzglednosci Alberta Einsteina, red. B. Plonka-Syroka, Warszawa 2006;
Wplyw pierwszej wojny swiatowej na psychike mezczyzn i ich role w spoteczeri-
stwie w swietle wybranej literatury pigknej okresu miedzywojennego [w:] Ste-
reotypy i wzorce meskosci w réznych kulturach swiata, red. B. Plonka-Syroka,
Warszawa 2008; Proby uksztattowania ,nowego czlowieka” a rzeczywistos¢
szkolna w pierwszych latach powojennych na przykladzie dzierioniowskich
szkot srednich [w:] Dzierzoniow — Wieki Minione. Materialy pokonferencyjne,

% Relacja Wojciecha Koronkiewicza.
1 Relacja Grzegorza Kmity.
2 A. Oseka, Jaskrawa inwazja, ,,Gazeta Wyborcza”, 21-22 IV 2001, s. 16.

229



230

Ewa C. Chabros

red. D. Adamska, s. Ligarski i T. Przerwa, Dzierzoniéw 2008; Wybory czerwco-
we °89 — rola komitetéw obywatelskich w matych miastach na przykladzie zie-
mi dzierioniowskiej, ,Bibliotheka Bielawiana 2009”, Wroctaw-Bielawa 2010).
Aktualnie prowadzi badania nad alternatywnymi formami oporu mtodziezy
w latach osiemdziesigtych w Polsce.

Polish graffiti of the 1980s in the light of the artists’ accounts

A new form of graffiti appeared in Poland in the mid 1980s. It was created
as a combination of a graphic form and written text. First, the technique to be
used was a stencil and a roller, and later — a spray paint on a stencil. When sten-
cil graffiti came into use in Poland for the first time, Polish society was suffering
from apathy after martial law. Fortunately this type of seditious activity was no
longer acknowledged as to be punished for. Stencil graffiti was a clear manifes-
tation of the youth’s dissatisfaction with the harsh reality of the Communism,
which censored freedom of thought and restricted any action against the grim,
boring day-to-day life and the official culture. What is more, stencil graffiti was
a typical Polish phenomenon, radically different form western tags and murals
of those days. It usually depicted various motifs associated with the activity
of the youth’s alternative opposition such as: Freedom and Peace Movement
(Ruch Wolnos¢ i Pokdj), Movement of Alternative Society (Ruch Spoleczeristwa
Alternatywnego) and Orange Alternative (Pomarariczowa Alternatywa) whose
absurd sense of humour gave Polish graffiti characteristic style. Great majority of
the stencils were devoted to the issue of anty-military opposition’s attitude, ecol-
ogy and politics — mainly by showing images of the Communist leaders (Lenin,
Stalin, General Jaruzelski) in a humorous and perverse way. Some of them were
depicting PZPR (Polska Zjednoczona Partia Robotnicza, Polish United Workers’
Party), ZOMO (Zmotoryzowane Oddzialy Milicji Obywatelskiej, Motorised
Reserves of Citizens’ Militia) and MO (Milicja Obywatelska, Citizens’ Militia)
activity. Warsaw’s first stencil graffiti artist was Tomasz Sikorski, in Krakow —
Jacek Jankowski “Ponton”. Their first paintings appeared on the walls in 1985,
whereas in 1986 nearly every wall in Poland was covered with graffiti. This proc-
ess almost extinguished in the early 1990s. Among the most popular Polish graf-
fiti artists there were: Aleksander Rostocki “Olo”, Olgierd Bocheriski “Skaman”,
Grzegorz Kmita “Patyczak”, Krzysztof Krasnik “ZBOWID”, Krzysztof Raczyriski,
Andrzej Miastkowski “Egon Fietke”, Stawomir Macias “Ston”, Adam Jakubowski
“Becon”, Dariusz Paczkowski and Wojciech Koroonkiewicz all of whose memoirs
provided a firm foundation for this article and many others. The activities of the
Lodz “Leeezec¢” Community which was founded in 1989 and of the Wroclaw
LUXUS group are also worth mentioning. During LUXUS’ exhibitions it was pos-
sible to take part in workshops of cutting out shapes and designs for new stencils.
Both groups were well known for their graffiti of the very artistic character.



