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STANISEAW LACK.

WVYSPIANSKI.

(Fragmenty).

W pamigei powszechnej Wyspiariski bedzie prawdopodobnie
zawsze ,tworcg Kazimierza Wielkiego“. JeZeli si¢ to sprawdzi, to
W te] nazwie odczytamy trafne, chociaz moze nieswiadome odczucie
intencyj sztuki Wyspianskiego. W tym wielkim kartonie sztuka Wy-
spianiskiego moéwi najwyrazniej i najpelniej, a dziata na umysiy
wprost paradoksalnie. Zdania, wyglaszane przez wspotczesnych,
czasem zbyt nagle, nieuladzone przez inteligencye, nie zawsze sg
obojgtne. W tym wypadku sg pelne wskazan i pouczen. Mozna
byto czesto stysze¢ i czytaé, Ze ten karton sprawia wrazenie po-
sepne i odrazajgce. Nie trzeba sig¢ temu dziwié: przemawia tu nie
poczucie sztuki, lecz poczucie natury (a raczej postawa wobec na-
tury); a to jest bardzo szacowne — wlasnie jako symptom i wska-
zanie dla nas. Czego taka opinia pojgé nie moze? wobec czego
staje zdumiona? Mimo wrazenia posgpnego i odraZajgcego, nie moze
sig od tego widoku oderwa¢, a trzyma jg wlasnie nierozwinigte
i nieuswiadomione poczucie sztuki. Nieraz drobny wysitek nmystu
rozjasnitby mroki, umyst nieuparty poddalby si¢ czarowi potegi
1 fatwosci, z jaka sig ta potgga wyraza, wiec poddalby sie czarowi
radosci, swobody i pogody. Sekret sztuki Wyspiatiskiego tkwi w tem,
Ze ta sztuka nie jeno tagodzi, ale podnosi i opromienia ponurosé
1 tragizm rzeczy zdumiewajgca latwoscig i swobodg przedstawienia.
Ernst ist das Leben, heiter die Kunst. Bo wszak tak nalezy
pojaé ten wiersz Schillera, cho¢by go i sam Schiller inaczej pojmo-
wat ? Nastepstwem zas tego ukladu sit jest to, Ze groza, ktorg
odczuwamy, jest tragiczna, Ze ta groza nie jest bezrozumna, czyli
Ze niema w niej ani $ladu owego pierwiastku macabre, ktory
oszpeca dziefa najznakomitszych mistrzow i, ktéry wilasnie w nich
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mowi o pewnej niezdolnosci wydobycia umystowosci z mrocznych
pet sredniowiecza.

Kto patrzy na karton artystycznie, widzi figure Wyspianskiego
niewielkg, zwinng w ruchach, rzechy mozna zwiezlg, jak w grana-
towym tuzurku stoi przed dwa razy od siebie wyzZszym kartonem,
jak wyciaga koscistg dtonn o diugich palcach i z pewnoscia Wwypi-
suje na biatej plaszczyznie to, co si¢ w niej kryje. Wida¢ odrazu:
ani jednej kreski ponad zamierzenie, ani jednej kreski poza zamie-
rzeniem. Smialosé, tatwosé, pewnosc stajg sig¢ jakiemis klasycznemi,
boginiami, ktére kieruja dloniy, wykonywujaca zamierzenia jui
obmyslane we wszystkich szczegotach. Wyspianski pracuje w dra-
matycznem towarzystwie tych trzech niewiescich postaci (nazwie-
myZ je po staroswiecku gracyami?!) Widaé, Ze granice kartonu nie
krepuja mysli i dtoni, wida¢ tylko, 2e ten cztowiek z rowng 1Ia-
twoscig zapisatby tysigce kartonéw, pokrylby kolorami tysigce wiel-
kich scian?), zaludnitby olbrzymie przestrzenie ludzmi pigknymi, tj.
ludZmi - dzietami sztuki, zasypalby stosami kwiatéw, od ktérychby
wiala przeczysta zmyslowosé. Cheac to pojaé, trzeba przywiesé na
pamigé¢ te chwilg, w ktorej Konrad kaze ,stroié narodowg scene“.
Jak si¢ tu pomysty rodza, jak artyzm wecigga w swoj obreb wszyst-
kie przypadkowosci, wszystkie szczegoly terenu, atmosfery chwili,
wszystkie doswiadezenia zdobyte na swiecie i ludziach, jak sie¢ na-
tychmiast realizuja, z szybkoscig nieomal prestydigitatorsks. ,Ledwo
powiedzial co, a juz si¢ stalo! — Juz dekoracye znosza calg; —
juz ustawiajg, pietrza, tadza“. (Wyzwolenie“, a. I.). Czytajagc, ma
si¢ wrazenie, Ze ten czlowiek caly jest w dziataniu, w kazdym
szczegole wykonania, a réwnoczesnie, ze jest poza dzialaniem, w sy-
tuacyi tragicznej, paradoksalnej. Ma sie¢ wraZenie, Ze tu sama Sztuka
uosobiona dziala.

Smiatosé i sita, to sg rzeczy, ktoére moze zniesie i ukocha je-
dynie umyst wolny. Zwykta wyobraznia ludzka wobec $miatosci
staje jak wobec prowokacyi. Taka istotnie byla swego czasu po-
stawa ludzi wobee tych kartonéw. Ludziom nie moZna si¢ dziwic.
Dla ponurego Michata Aniola niezwykta latwosé i Smialosé w po-
dejmowaniu trudnych zagadnien, w malarskiem traktowaniu wprost
abstrakcyjnych idei, pewnos¢ i wdzigk Rafaela, byly wprost prowo-
kacya (chociaz z innych powodow). Te wielkie nazwiska cisng sie
tu pod pidéro, poniewaz Wyspianski musial sobie dokfadnie zdawaé
sprawe z tego stosunku, skoro rozpoczal dramat o Juliuszu IIL
Rafael w tym dramacie to bylby niewatpliwie sam Wyspianski.
(Roznice artystycznych charakter6w zaznaczymy ponizej). Powiadam :
nie mozna si¢ ludziom dziwié¢, poniewaz sita, ktéra ma moznosé

1) Marzyly mu sie moZe Stanze, Loggie, ale napewno
marzy! mu sie zamek wawelski, Jego my$l artystyczna juz sig zro-
dzila dostosowana do tych rozmiaréw.
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wyrazania si¢ W pelni, dziala wyzywajgco. Przekonania wyrazone
z mocg nietyle dzialaja przez sitg, ile przez to, antypatycznie, Ze
si¢ ludzie dopatrujg w tem 23dzy zwalczania innych przekonan,
pogardy dla innych dzialan. Dopatruja si¢ mylnie. Prawdg oczy-
wiscie jest, ze stabosé, Ze niemoc czuje si¢ upokorzong. Posiadaé
prawdziwg site jest wada, bo to znaczy (nieprawdaz?) nie uzna-
wacé slabosci, uwazaé¢ stabos¢ za biad. Jesli zas sita zwalcza cokol-
wiek, to wlasnie stabosé dziatania. W swojem studyum o Hamle-
cie Wyspianski charakterystycznie pisze: ,DZIELO bowiem zwalcza
brak talentu u kazdego, kto nie jest tego dzieta twdrcg“ (str. 7).
Tylko, ze to falszywie ludzie pojmuja, jakoby kazdy byt obowig-
zany mie¢ talent artystyczny. Zwalcza brak talentu! Trzeba ro-
zumieé¢: , Wszystkim malym i stabym talentom, niezdolnym Dzieta,
zdaje sig, Ze je wiasciwie ktos tam zwalcza“. I dlatego powstaja,
burzg si¢, replikuja, niestety, nie dzietem, lecz stowami. Atoli Mi-
chal Aniol patrzy? ponuro i z ukosa na mlodocianego Rafaela,
ktéry z taka latwosciag wyrazat wszystko, co chcial wyrazié (a wi-
dzial, Ze nie koniecznie, poniewaz mial! malo do powiedzenia) z in-
nych powodéw: nie dlatego, Zze sam sily nie posiadal, lecz, Ze ta
sita byta dlan cigzarem, nigdy jej calkiem nie zdolat wyrazié, wige
dlatego, Ze tu stawal niejako przed tajemnica, ktorej i my nigdy
nie rozjasnimy. Ta tajemnica byla latwosé, moznosé wyrazania ca-
tej sity bez wysitku. Bo i Micha? Aniot i Leonardo te sit¢ posia-
daja. Ale u nich (jak pozniej u Goethego) byt to owoc wysitku,
Zmudnej pracy, ucigzliwego szukania, owoc wymuszenia, czasem
zgwalcenia srodkéw, bardziej owoc zacieklosci niz swobody, bar-
dziej juz krytyki niz sztuki. U takich jak Wyspianski, jak Rafael
(jak Mickiewicz w III cz. ,Dziadéw“) ta cata zmudna praca jakby
si¢ odbyfa dawno, w tajemniczych i niedostgpnych pracowniach
przyrody. Dlatego lata szkolne takich ludzi o niczem nas nie pou-
czg w tym wzgledzie: czy to byly wogoéle lata szkolne ? — A ktoz
to byt owym Michatem Aniolem w stosunku do Wyspianskiego ?
W 1908 jeszcze nie pora, Zeby o tem mowi¢. Bo zaznaczamy: ta
sprawa. sily nie jest sprawg miedzy publicznoscia a ariysta, lecz
sprawg (dramatyczng) migdzy temi sitami: artystami.

* *
*

Podobnie jak jezyk, materyal poezyi i prozy, nie jest wila-
snoscig poety i pisarza, tuk materyal malarza nie jest wtasnoscig
tego, ktory ma z nim do czyunienia. Jestto tworzywo ciggte, ktére
si¢ zmienia, bogaci, przetwarza kolejno. Pytanie wigc nasze jest
takie: czem Wyspiaiski wzbogaci? malarstwo? Czyli inaczej i bar-
dziej stanowczo: o ile rozszerzy? granice malarstwa ? Takie pytanie,
pojmiemy, stosuje si¢ do bardzo nielicznych artystow, bo tylko nie-
liczni na nie odpowiedzie¢ zdoltajg. O Wyspianskim wiasnie to po-
wiedzie¢ mozZna : rozszerzy? granice malarstwa, tg nowg trescig,
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ktérg z sobg przyniost i odrazu stang! na gruncie klasycznym. Co
nalezy rozumie¢ przez klasycyzm? Bo Wyspianski, zapewne nie
z punktu widzenia Sztuki, nazywa si¢ w polskiej krytyce roman-
tykiem czy neoromantykiem. Z punktu widzenia Sztuki klasycyzm
polega na zréwnowaZeniu sil i moznosci, bez wzgledu na to, czem
Jest to, co si¢ nazywa ,trescia“. Pod tym wzgledem, nie za$ dla-
tego, Ze si¢ zajmowal Grekami, Wyspianski przypomina Grekdow:
umie¢ w granicach danego materyalu powiedzie¢ wszystko, co sig
ma do powiedzenia. Wtasciwie mieszczg sie¢ w tem dwie propo-
zycye: umieé dla tego, co si¢ ma do powiedzenia, w razie potrzeby
rozszerzy¢ granice materyatu. Powtore: nie mieé¢ naprawde nic do
powiedzenia nad to, co si¢ moze. Stad wlasnie pochodzi ostawiona
»pogoda“ Grekow, ktora si¢ ludziom, nie patrzagcym z punktu wi-
dzenia Sztuki, Nietzschemu, wydala podejrzang. (Ale w zwigzku
z tem, co powiedziano w poprzednim ustepie, widaé, Ze pesymizm
i optymizm nic nie ttumaczg. Mowig jedynie o braku poczucia Sztuki,
o pojmowaniu sztuki jako rzemiosta, jako ucieczki, rozrywki i za-
bawy, w tem pojmowaniu Sztuka jest rzekomo mgdrem zamyka-
niem oczu na prawdy zycia, powazne i straszne). Stagd pochodzi
Wryspianiskiego wola i stanowezosé, swiadome odpowiedniki grec-
kiej pogody, ktorej zasadg jest wige tu dla nas: tworczosé czyh re-
wolucyjnosé i ascetyzm czyli miara. Temi dwiema iniarami prosze
zmierzyé doniostosé sztuki Wyspianskiego (ustep ostatni) ale prosze
nie rozbiera¢ tych poje¢ wedle poczucia natury, lecz wedle poczu-
cia sztuki. MoZna przedstawia¢ bakanalie, a mozna byé ascetg
przez godnosé, przez rezerwe, przez miare, przez polozenie kropki
w miejscu wiasciwem, chociazby piekno stowa, linii, koloru pory-
walo do rozmachu bez granic. Jesli powiemy: Stowacki nigdy nie
byt asceta, to chyba okreslimy doktadnie rzcez. Ale Stowacki by?
romantykiem.

Czem wigc wzbogacil Wyspianski malarstwo? Powiedzmy na
pozoér paradoksalnie: tem, Ze je zaciesnil. W granicach materyatu,
ktéry sam przez si¢ nie jest ani polski, ani niemiecki, ani wloski,
ani francuski, potrafi! wyrazié swojg dusze polskg, taksamo jak
Grecy potrafili wyrazi¢ swoja dusze greckg. Czyli zmusit ten ma-
teryal do przemawiania po polsku. To znaczy, Ze kto na jego obrazy
patrzy i te mowe styszy, widzi rownoczesnie, jak mocg nieodga-
dniong ta mowa si¢ rozszerza, stwarzajgc pewng wspolnosé. Sztuka
jest tworem jeduostki, dusza jest tworem zbiorowym. Wiec ta je-
dnostka niezwykta kazdem dzielem potrafi uzmystawiaé wszystkie
kolejne formy tej duszy, wszystkie te formy, ktére sobie stwarzata
w ciggu wiekéw, az do czasé6w zamierzchlych: od najpierwszej
naiwnosci (w sztuce) az do swej wiasnej, na teraz, ostatniej dosko-
nafosci. I to wilasnie wszystkich uderza w sztuce Wyspianskiego :
dojrzatosé sztuki, zamykajacej w swoim obrebie i te najdawniejsza
naiwnosé, chociaz tu Swiadoma. Jesli wige ustyszycie: Wyspianski
jest ,archaiczny“, ,stowianski“ i t. p., to wilasnie pojmijcie, 2Ze
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kaZde dzieto Wyspianskiego ma na sobie i w sobie harmonijng réz-
nokolorowos$é przedmiotéw - zabytkow, ktore aZz z mrokow przed-
dziejowych (z duszy artysty) wynurzajg si¢ i dochodzg do naszych
czasow. Czasem jak sarkofag, czasem jak kwiat, ktéry zakwita co-
rocznie od tysigey lat, czasem jak gwiazdka S$niegu, tegosamego
$niegu, ktory juz padat, gdysmy sie¢ jeszcze moze naszym przod-
kom nie $nili. Takie jest wlasnie wraZenie, ktore odnosi si¢ z kon-
templacyi dzie! malarskich Wyspianskiego. Nocg Wyspianski blgka
si¢ po zaulkach, po ruinach, po pomnikach i zabytkach, po czelu-
sciach nad rzeka, rano zas wstaje, niejako wylania si¢ i kresli na
kartonach linie i formy i kolory, Z6ite, niebieskie, czerwone, prze-
czyste, przejasne, wiesci z dalekiej przesztosci, wiesci z giebin
przyrody, formy przepojone czarem nocy i $wiezej wilgoci.
* *
*

Czem si¢ objawia Smialos¢ 1 latwosé takiego Rafaela? Tem,
ze Rafael, bez zastawiania sie nad trudnoscig zagadnienia, zabiera
sie do zamalowania $cian Stanz watykanskich obrazami, jakich ni-
gdy nikt przed nimby nie namalowat. Badz, Ze powiedziatby: to
nie naleZy do zakresu malarstwa, badz, Ze: nie umiatby. Latwosc
objawia si¢ tem, Ze niema dla niego problemu tam, gdzie dla in-
nych jest problem. Zachodzi poprostu z innej strony, ktorej wla-
$nie nikt, bo jest tak prosta, nie widzi. Rafael wyrazil po malarsku
filozofig, poezye, wiare religijna (Szkota atenska, Parnas,
Disputa); odwazy? sie¢ na malowang filozofie, na malowane idee.
Atoli jest to okreslenie bledne. Rafael wecale z tej strony nie za-
chodzit t. zn. nie myslat o tresci. Malowat ludzi natchnionych filo-
zofia, poezya, wiarg religijna, filozoféw, poetow, swietych, w ktorych
filozofia, poezya, wiara religijna sg sitami dziatajgcemi, organizujg-
cemi w jednosc¢ i calosé zycie. Rafael jest tu dla nas przyktadem
i ilustracyg pewnej metody. Bo nie zupeinie za nim iS¢ mozemy.
Czego mu w naszem pojmowaniu, nieco powaznem, nieco surowem,
brak, to w?asnie tragizmu. Rafaelowi brak tego poczucia i diatego
jest dla nas, jako typ metody Zycia, przez t¢ swojg nieco manie-
ryczng postawe wobec zycia, zbyt jednostajny.

Wyspiansii nigdy chyba nie zastanawial sie: jak przedstawié
zapomocy swojej sztuki idee filozoficzne, religijne itp. Bo oczywiscie
przedewszystkiem sztuka nie byta dla niego srodkiem, lecz metodg
zycia — wigc te wszystkie idee widziat jako sily dziatajace w pew-
nych ludziach, jako zasady rozszerzania sig ich Zycia i duszy. Umieé
sie w ten spos6b nie zastanawiaé, to bardzo wiele, bo to jest jedna
z szezesliwych okolicznosei, ktora sprzyja rozkwitowi ludzi produk-
tywnych. Dla innych mus zastanawiania si¢ jest cigzarem, czasem
tragiczoym. Wspomnijmy np. rozpisanie konkursu na witraz sw.
Franciszka. Mozemy przyjaé, Ze skoro do konkursu stangt, to jui
wszystko w tym zakresie wiedzial, ze wiec studya juz dawniej od-
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by#, moze przypadkowo, nie z tym celem na widoku. Dla takich
ludzi wszystko jest celem. We Wtoszech, w Assyzu, zwiedzit ko-
$cioly, byl na terenie, na ktérym dziatal $w. Franciszek, obcowat
z nim rzeczywiscie, przez sztuke przedewszystkiem. Poznal zywot
i obraz sw. Franciszka niewatpliwie w sobie mial: ten obraz wy-
konat na kartonie, wedle ktérego wykonano witraz dla kosciola
00. Franciszkanow w Krakowie. Co uderza w tej postaci, to ca-
los6, jednosé dgZenia, t. zn. Ze jest tu w jednym najznaczniejszym
momencie caly $w. Franciszek, caly bieg Zycia i caly wzrost i roz-
rost duszy az do ostatniei chwili. Zdajmy sobie sprawe z roznicy:
dla innego zagadnienie byfoby albo bardzo latwe: namalowaé sw.
Franciszka w ktorej$ ze znanych z legend sytuacyj, namalowaé epi-
zod; albo bardzo trudne: jak namalowaé¢ Zachwycenie, lub: jak
namalowa¢ Ascetyzm i wole i zadze rozwijania sie, podnoszenia sig
duchem, uczynienia swego zycia jednolitem dzietem. Dla Wyspianskiego
zagadnienie przedstawia si¢: jak wy konaé to, co widze, dla innych:
dla innych wszystko jest zagadnieniem. Co prawda: konkurs jest ufa-
twieniem, o tyle juz zwalnia od posiadania jakiej$ idei, Ze ma to
by¢ ostatecznie $w. Franciszek, posta¢ znana. Trzeba tylko pew-
nego wyrazu. Ten wyraz Wyspianski ma w sobie. Inni szukaja go
po swiecie w rozmaitych modelach. Bo zwazmy: jesli tylko artysta
ma ideg, to modela niewatpliwie i natychmiast znajdzie. (W na-
szym wypadku tradycya artystyczna jest pomocng). OtéZz artysta
$wiadom swych sit i zadania w calej petni, powie, Ze to ma byé
nietylko osoba, ale cata przedziwna i pigkna doktryna 1 poezya
i $wieZo$¢ naiwna owych czasow: ostatecznie zas ma to byé sw.
Eranciszek. Mozna tu alegoryami wszystko powiedzieé, ale idzie
wilasnie o to, Zeby te idee namalowaé, zeby wykonaniem da¢ po-
jecie tej pozornej sprzecznosci ascetyzmu i 2Zadzy Zycia. Wiec to,
czegoby inni starali si¢ dokonaé¢ (bezskutecznie) moze przez zrewo-
lucyonizowanie materyatu, Wyspianski rozwigzuje w sposdb naj-
prostszy: ma to byé sw. Franciszek! Nie taki, owaki i jeszeze inny,
tylko ten, ktérego ja znam, ktorego mam w sobie! Ma to byé sw.
Franciszek z dusza!

Wyspianski rozwigzuje zagadnienie (ale nie, jak my tu, ana-
litycznie, lecz naodwrot): jak malowaé idee, doktryny w ten spo-
sob, Ze maluje biografie. Te malowane biografie majg przemawiaé
w miejscach, w ktérych sie zbiorowosci zgromadzaja, wiec majg
byé dekoracyjne, czyli maja przemawiaé¢ razem z miejscem,
w ktorem si¢ znajdujg. Wiec majg by¢ zapisaniem pewnej ozna-
czonej przestrzeni (oznaczonej nietylko technicznie, ale i we-
wnetrznie: maja swojg historyg). Dekoracyjnosé wszedzie indziej
znaczy ogoélnosé: zacieranie ryséw jednostkowych, doprowadze-
nie do pewnej pigknej schematycznosei, do ornamentacyi. Popadajg
tu z jednej strony w suchg alegoryeznosé, z drugiej w pewne
ogdlne wrazenia : spokdj, cisza it. p. Wyspianski, usposobiony dra-
matycznie, nie umie wprost zaciera¢ ryséw jednostkowych, zacho-



Wyspianski. 129

wujgc zas charakter, przeobraza dekoracyjno$é na monumentalnosé:
zachowujac to, co, mowige po malarsku, jest potretem. Portret
Wyspianskiego, monumentalnie, to jest wlasnie biografia. Mozna
latwo pojaé, Ze te wszystkie portrety, ktorych taka mnogos$é zosta-
wit Wyspianski, domagajg si¢ jeno otoczenia, Zeby si¢ staé monu-
mentami Tak, jak s3, mowig, monologizujg, sg to rozwieszone po
scianach dramatis personae tego dramatu, powiemyz dramatu zy-
cia, ktéry jest nie napisany ? Wige po literacku: iluz to ludzi za-
dawalo sobie na préino pytanie, jak przadstawi¢ mesyanizm, lub
idee kosciota i panstwa, zwalczajgce si¢ wzajem, blednie i tragi-
cznie ? Blad tkwi w samem postawieniu kwestyi. Trzeba umieé wi-
dzie¢ przedewszystkiem ludzi i te sily, ktéremi sg natchnieni, te idee,
te doktryny, ktére w nich dzialajg. Wyspianski rozwigzuje to za-
gadnienie po prostu: wcale z tej strony nie zachodzi. Pisze ,Le-
gion“, pisze ,Bolestawa $mialego“, pisze ,Skatke“. A to wlasnie
znaczy, po malarsku, ze Wyspianski rozszerzyl granice malarstwa:
nie przez rozbijanie form, przez rewolucyonizowanie materyatu, lecz
przez zdolno$é pojmowania rzeczy ogélnych w sposob konkretny.

Tak wiec Wyspianski potrafi to, co sig¢ udaje jeno nielicznym:
maluje wielkich ludzi (kréléw, swietych, poetow, filozoféw, ideolo-
gow). Rozwigzuje wige zagadnienia, ktorych inni rozwigzaé nie po-
trafig, bo je stawiajg blednie. Wychodza z pojgé: wielkosé i wpa-
dajg w alegorycznosé i tracg grunt pod nogami. Wryspianski wia-
$nie dopiero W jednostce to zagadnienie rozwigzuje. Co rozumiec
nalezy przez biografig? Bo otatecznie te postacie, $w. Stanistaw,
sw. Franciszek, sw. Salomea, nigdy takiemi w Zyciu nie byly. Upo-
zowane za$ nie sg. Atoli w kazdym momencie ich zycia tkwi?, nie-
dobyty forma, niezrealizowany, ten pierwiastek wielkosci, stawy, ten
pierwiaslek ogarniajgcy calosé i panujacy nad caloscig Zycia, ktory
si¢ domagal formy, realizacyi, spetnienia Zycie samo nie jest spel-
nieniem, 2Zycie przemija. Zapewne, ten ped niepowstrzymany chwil
przelotnych i przepadajgcych w niepamieé w zasadniczych rysach
reprodukuje spelnienia: ci ludzie nigdy tem nie byli i zawsze tem
jedynie byli, atoli do swych spetnien doszli dopiero u Wyspian-
skiego i w Wyspiatskim. W nim to odbyli swéj Zzywot bohaterski
i z niego na jaw wyszli. Tu dochodzg do tej pelni, do tej swobody,
i nieograniczonosci, ktérej w 2yciu nie osiagaja, bo na to trzeba
niesmiertelnosci formy (ludzkiej). Wiec tu dochodzg do tego mo-
mentu najwyZej swiadomosci, w ktérej widzg si¢ same w chwili
osiggniecia stawy. W tej postaci nietylko artysta sam, nietylko my
wszyscy widzimy ich we wszystkich zdarzeniach ich Zycia, ale oni
sami we wszystkich zdarzeniach swego Zycia tak si¢ przewidujg:
czyli sa.

Praktycznie teraz mowigc, gdybySmy mieli przedstawié po ma-
larsku Sztuke, to, metodg Wyspianskich, Rafaelow wiedzeni, nie
stwarzalibysSmy zagadnienia: jak takg ideg¢ abstrakcyjng, sztuka,
zrealizowaé. Bo oryentujge si¢ szybko i zwinnie, artysta majgcy
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w sobie idee, a troszgcy si¢ o ich zycie, namalowalby czlowieka
natchnionegn Szlukg: Wyspianskiego.

* #
*

Witraz §w. Stanistawa. —Krol méwi: ,Czlowiek moeny
nigdy nie moze popasé w konflikty skrajne, kiéreby mogly go na-
raza¢ na puszczenie w niepamieé swej pasyi Zycia, ktoreby mogly
go zepchnaé z jedynej drogi, prowadzacej do dziela, bedacej
dzielem.

Trumna odpowiada: ,Nie masz racyi i na tem wlasnie po-
lega moja stawa‘.

. n,Nie masz racyi® — odpowiadaja zdarzenia i Bolestaw
Smiaty w owej wizyi, ktoéra jest Il aktem dramatu poznaje wre-
szcie t¢ tajemnice fatalng, ktérag chowal! w duszy, Ze zostal ze-
pchniety z drogi, ale Ze wlasnie sily w nim tkwigce ku temu zdg-
zaty. Tak —— ale zgodzié si¢ na to! raczej wszystko przeklaé
i wszystkich. ,Ja tu nie pragnatem wiecej niz moglem, mialem
rzeczywistg sile, wigc i miatem t¢ moc niezastanawiania si¢ nad
kazdg drobnostkg. Nie szukalem, lecz dziatatem z tem przekona-
niem, Ze cokolwiek zdziatam, nie wyjdzie poza plan mego Zycia.
Wiec tak nie jest? Na takg niesprawiedliwosé zgodzié si¢ nie moge.
Przeklinam*.

* *
*

Kazimierz Wielki. — Na kartonie przedstawiony jest
szkielet kréla w resztach plaszeza, z korong na glowie, z berlem
w koscistej dloni. Tak jak go przypadkiem znaleziono w r. 1869.
Przypadkiem! Dla umyslu takiego jak Wyspianski nic si¢ nie dzieje
przypadkiem. Po $mierci, wowczas, przed wiekami, krél nie mogt
znaleZ¢ spokoju, jakas mara odganiala go od letejskiego zdroju
zapomnienia. Wolania ,wracaj“, nie daly mu umrzeé: zapomnied.
I w ten spos6b po wiekach wrécil. ,Teraz rozumiem..., wracaj...
skad wolano. — Teraz, gdy na mnie, jako orkan bucha — narodu
zgodny jek, rozkaz i miano“ (,Kazimierz W.* strofa XXLII). Co
miat zrobi¢ ten narodowi powrécony krol, wiadomo. To, co zrobil
Wyspianiski swojg sztuka. I dlatego to w obliczu tego kartonu, kt6-
rego dosé dobrg reprodukcye mam zawsze przed sobg, mysl bla-
kajgca sie¢ po tych uwagach, niejako sig krystalizuje, niejako juZ uzy-
skuje pelni¢ wyrazu (ktéra jest znamieniem Stylu). Na tym karto-
nie wlasnie, w tych plaszczyznach plaszcza, w tych swiecidtach ko-
rony widze te daleko$é, te zamierzchlosé, z ktérej to dzielo donas
dochodzi. Ma na sobie wszystek czar minionych czas6w i wszystkg
potege mlodej sily. Widze¢ w nim calego Wyspianskiego, od chwili
w kiorej uslyszal w sobie glos powolania. Jeszcze woéwczas nie
rozumia? dobrze, co znaczg te sprzeczne glosy, ktére naokél? slyszal,
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jeszcze nie rozumial, a juz wolal: pomsty. Z czasem jednak pojat,
Ze jest powolany, aby w ten chaos zdan, opinij, sgdéw, wprowa-
dzi¢ lad. Zeby tem staé sig, trzeba odbvé dtugi zywot. Ten dtugi
Zywot pogrobowy postaé Kazimierza W. odbyla w samym Wy-
spianskim i w 1900 wyszla na jaw, i jednym zamachem polozyta
kres rozpasaniu epigon6w szkoly krakowskiej: t. zn. skierowala
umystowos¢ polska na droge Zycia czynnego. Ta postaé ma na so-
bie te calg dluga przesztosé, ma w sobie tgsama tajemnicg, ktorej
nie moZemy rozjasnié, ale ktérg czujemy, tajemnic¢ pochodzenia.
W chwili, w ktorej ta posta¢ wylania si¢ na kartonie, juz odbyla
diugie Zycie i w tej jednej chwili mozna ja odczytaé w calosci.
Ten rys znalezliSmy poprzednio na kazdem dziele Wyspianskiego:
wewnetrznie i zewnetrznie, Postaci z niego wychodzg, gdy juz w nim
Zyty, gdy juz sg zdolne kazdem stowem, kazdym gestem o sobie
mowié: gotowe dziela sztuki, pewne, wymowne, monumenty we-
wnetrznego 2ycia.

* *
L ]

Dla nas ponadto z dziet Wyspianskiego musi si¢ przedewszy-
stkiem wyloni¢é metoda Zycia. Jestto cztowiek wyjatkowy i z daru
przyrody i z woli utrzymania si¢ na kierunku jedynie dlan praw-
dziwym. Nie przez to wyjatkowy, ze mial talenty wyjatkowe, lecz
przez to, ze nie szukal 1 nie stwarzal sobie fikeyjnie poglqdu na
swiat, wedle ktorego mial 2y6, lecz, Ze wyzyskal te srodki i oko-
llcznoscx ktére zastal w sobie i poza sobg. W granicach danego
Zycia, danych warunkow i przekazanych stosunkéw, bo wszaki zy-
cie nie jest wlasnoscig tego, ktéry 2yje, umieé opowiedzieé siebie
catkowicie, zbogacié Zycie i tem samem rozszerzyé jego granice,
otworzyé dla przekazania nowe warunki, nowe uktady sit i wrazli-
woscil). W sobie za§ zastal talent i odrazu pojgl, Ze jego po-
gladem na $wiat i Zycie ludzi jest sztuka. Ogélnie mowigc: dzia-
tanie, czyn. Wige wszystko, czego sig tknal, bylo juz sztuks, mocg
tego niejako przedhistorycznego przemyslenia, ktore sig¢ w nim od-
bylo. Stajemy jakby wobec zagadki: kiedy sig¢ ten czlowiek ksztat-
cil, kiedy uporzgdkowal! swoj stosunek do s$wiata i ludzi, kiedy
wiec poniekad przeszed! z teoryi do praktyki. z prozy do poezyi,
z absolutu do $wiata wzglednego. Tego wlasnie przejscia, ktore
istnieje u wszystkich umystéw rozdwojonych, a ktére konczy si¢ nieu-
chronnie kompromisem, niema u Wryspianskiego. Jego Zycie jest
ciagly praktykg, ciggtem porzgdkowaniem stosunku do $wiata i lu-
dzi, ciagla poezys. Niema tam najpierw i potem, niema tam rzeczy,

1) W obecnej chwili latwo o nieporozumienie, wigc wyjaéniam,
e przez dane warunki wecale nie rozumiem naszego poloZenia
politycznego. To jest ohydne i o wyzyskaniu go mowy niema. Mozna
jedynie bez wzgledu na ten stan dzialaé.
*
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ktére muszy by¢ zalatwione najpierw, Zeby potem modz si¢ jgé in-
nych. Sztuka rozwigzuje wszystkie trudnosci i stwarza te jednosc.
Wyspianski nie szuka Zmudnie. Maluje n. p. kronike¢ calego ty-
godnia. Kronika ta, wyglada tak, 2Ze na siedmiu kartonach wida¢
jeden i tensam pejzaz (widok z okna mieszkania przy ul Krowo-
derskiej w Krakowie) w przerdZnych oswietleniach, w przeroznej
atmosferze dnia i pory dnia. Tosamo robig impresyonisci francuscy,
pejzazysci ze szkoly Stanistawskiego i sam Stanistawski. Atoli oni
wszyscy wlasnie szukaja. Malujg te pejzaze dla rozwigzania pew-
nych zagadnien kolorystycznych. Wyspianski maluje kronike i wia-
§ciwie nie wie, do czego go to zawiedzie, tak samo jak odbywa
wszelakie studya, nie zastanawiajgc sig, do czego go to zawiedzie.
Ufa zas temu swemu instynktowi, 2Ze to, co robi, nie moie wyjsé
poza wlasciwy plan Zycia, Ze wszystko w tym planie musi sig
zmiescié, w ktérym sg juz przewidziane i ostateczne konsekwen-
cye. U Wyspianskiego wszystko jest produkeyg. Gdzie inny pyta:
jak robi¢? tam Wyspianski zawsze produkuje to ,jak zrobi¢?%
Produkuje pytanie i odpowiedZ, watpliwosci i pewnos¢, szukanie
i znajdowanie. Wszystko, co robi, jest dlani celem ostatecznym, nic
nie jest srodkiem do celu. Bo jesli tylko cel jest wazny, a sSrodek
nie, wigc chyba jest zbyteczny, pocéz wiec mieé srodki? Produkeyg
rozjasnia wszystkie mroki, usuwa wszelkie trudnosci. Nie mam dosé
miejsca, zeby na podstawie doswiadczen jednostki wykazaé rozrost
jednostki do takiej postaci monumentalnej, jakg mamy u Wryspian-
skiego. Uczyni¢ to na innem miejscu i po czesci juz uczynilem. Tu
dla nas wazng jesl rzeczg poczucie tajemnicy, jakie stwarzajg tacy
ludzie. Tajemnica bowiem zawsze bedzie, dla wszystkich czasow,
skad tacy ludzie wychodzg. Odbieramy bowiem wrazenie, jakby
nigdy nie zaczynali, jakby zawsze juz od najdawniejszych poczat-
kéw byli w trakcie roboty zaczetej w jakiej§ zamierzchlej prze-
szlosci i dawnosci. Potrafia zawsze w kazdem t. zw. ,stadyum
swego rozwoju“ powiedzieé to, co maja do powiedzenia. Rosng ra-
zem z materyatem, niema szukania, niema przygotowan do wyra-
Zania dzisiaj tego, czem sie bylo wczoraj. W kazdej chwili sg cal-
kowicie rozwinigci. Juz w pierwszych ,poczatkach zawodu®. Taki
,Daniel“ 1), jedno z najwczesniejszych dziet Wyspianiskiego, jest
dzielem zupelnem. To znaczy: w chwili, w ktérej go twor:v, nie
ma nic nad to do powiedzenia, co wlasnie mowi, i ten maleryat
artystyczny, ktorym rozporzgdza, wystarcza mu zupetnie i wystar-
cza mu spos6b, w jaki nim rozporzgdza¢ umie. W kazdej chwili
swego pochodu jest pelny, calkowity, klasyczny. Nie uzupetnia
si¢ nigdy: niema w tych dziefach niedomoéwieni, ktéreby domagaly
si¢ uzupelnienia, a ktorych istnienie czestokroé¢ bywa jedynym mo-
tywem u innych dla podejmowania coraz to nowych prac. Tak méwigce
opisujemy wlasciwie sekret Stylu. Tylko nie nalezy nigdy wotad,

1) Ogloszony w odcinku krakowskiego ,Naprzodu‘,
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jak to wielu czyni obecnie, o styl polski. Stylu polskiego niema,
taksamo, jak niema stylu francuskiego lub wloskiego i t. d. Styl
bowiem jest wlasnie dokladnym obrazem metody Zycia jednostki —
nigdy nie moze byé dzielem zbiorowem. Styl u jednych artystow
jest rzecza niemal przyrodzons, tak u Wyspianskiego, u innych owo-
cem pracy, zmudnych sturan i wysitkow. O tych to wlasnie méwig,
ze ngeniusz jest jedynie cierpliwoscig®. Ale mozna moéwié o sztuce
polskiej, a w jej obrebie o tylu odmiennych stylach, ilu jest arty-
stow, styl posiadajacych. Styl zbiorowy, to jest wlasnie szablon
i zadawanie klamu wszelkiemu artyzmowi. Zada¢ ,jednolitosci
stylu artystycznego“ znaczy jedynie: zgdaé¢ jednostajnosci. Styl po-
siadajg jednostki najdoskonalsze. Atoli w tem wolaniu o styl polski
{pojecie niezrozumiale) jest prawds jedynie tyle, Ze jednostka po-
siadajgca styl pobudza do zastanowienia si¢ nad wlasnem 2zyciem
wewngtrznem i do ukochania go w formach widzialnych, pigknych,
Taka jednostka budzi w innych idee, budzi dusz¢ i twérezosc.
Im wiecej ludzi wszelkiego rodzaju, — nietylko artystéow — posiada
styl, tem wigksza wiasnie jednolitosé powszechna. Jednolitosé pole-
gajaca na tem, Ze wszystkie jednostki zbiorowosci sa tworcze, yja
powaznie, kazda w swoim zakresie. Wige to jest jednolito§¢ stylu:
zbiorowosé ztozona z jednostek czynnych, twérczych. A te ogolne
rysy, ktore mienig si¢ narodowoscig, rasowoscig, wigc w naszym
wypadku polskoscig, odnajda si¢ z koniecznosci same, bo sg wy-
tworem roznorodnych czynnikéw, dzialajacych trwale, nieustannie
i ciggle. W tem jest sekret Grecyi i jej Zycia z czas6w rozkwitu.
Jako metoda Grecya jeszcze nie przekwitla dla nas — nie trzeba
tylko wmawia¢ w nig tajemnic zawilych i nieodgadnionych. W je-
dnostce czynnej, powaznej, nie mogg si¢ nie odnalezé rysy zbio-
rowosci, kraju, ziemi.

Pojmiemy wige, Ze tylko tacy ludzie wplywaja na bieg spraw
ludzkich, na kulturg i Zzycie wogole. Ich metody specyalnej, ich me-
tody tworzenia nie nauczymy si¢ nigdy. Ta metoda nie jest owo-
cem pracy, lecz darem. Atoli przez kontemplowanie ich dzie? (wige
ich Zycia) i przez skrzetne notowanie zdarzern wlasnego, codzien-
nego Zycia wewngtrznego. moZemy ich metode pojgé, mozemy ucze-
stniczyé w len spos6b w Zyciu szerszem, bogatszem, pelniejszem,
mozemy w ten spos6b siebie ksztaltowad, siebie tworzyé. Te wielkie
duchy sklaniajg nas do Zycia i do wyzyskania Zycia, ajedng z form
wyzyskania Zycia, jest wlasnie: pojmowanie swojem wlasnem Zy-
ciem 2Zycia wyzszego. Te wielkie duchy sklaniaja nas do stworzenia

sobie metody Zycia.



