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Dr ROMAN DYBOSKL

ROMANTYZM A KRYTYKA DZISIEJSZA
W ANGLIL?

Sto lat uptywa, jak na horyzoncie literackim angielskim po-
jawila sie prawie rownocze$nie gromadka $wietnych poetow, kio-
rych dlatego, ze zburzyli pseudoklasycystyczne konwencye litera-
ckie XVIII wieku, tgczy sie¢ pod wygodna nazwg romantykow,
cho¢ nie tylko nie stanowig zwartej w imie wspélnych haset grupy,
jak szkoly romantyezne we Francyi lub Niemczech, ale przeci-
wnie potega swych poszczegdlnych osobistoéei inaugurujg ere in-
dywidualizmu, nieznanego epoce poprzedniej.

Pomys$lnie si¢ zdarza, ze teraz, gdy juz i nastepujacy po
nich okres wiktoryanski lezy za nami w pewnem historycznem
zamknieciu i zaokragleniu, i gdy jakas stala opinia o romanty-
kach po fermentacyi wielu dziesiecioleei i roznyeh silnych im-
pulsach nadawanych mysli krytycznej przez wielkich literatow
XIX wieku, miata czas sie wyrobi¢, — pojawiajg sie dwie ksig-
zki, wyrazajace stosunek zyjacego pokolenia do tej epoki w dzie-
Jach poezyi narodowej. Szezesliwym tez przypadkiem te dwa
dziela, jednakowo nazwane, przedstawiajg przedmiot z przeciw-
nych wprost punktow widzenia i w ten sposob niejako wzajemnie
sie uzupelniajg.

Tytul ,Ruch romantyczny w poezyi angielskiej“, z wigkszg
stusznoscig nosi pracaprof. Courthopa, zamykajgea na roku 1832
— Smierci W, Scotta — jego pomikowg ,Historye poezyi angiel-

") Od szeregu lat daje sie zauwadyé zagranica znaczny ruch na
polu studydw nad epoka romantyczna. Redakcya ,Pamietnika litera-
ckiego“, zdajac sobie sprawe z doniostosci tych badan w odniesieniu do
romantycznej poezyi polskiej, postanowwa w szerequ artykuddw, opra-
cowanych przez specyalistéw, zaznajomié Czytelnikéw , Pamigtnika lite-
rackiego® =z najnowszymi wynikami  poszukiwan nad romantg/zmem
Anglis, Francyi i Niemiec, pragnac tem samem pobudzié do podobnych
prac nad romantyzmem polskim.

Redakcya.
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skiej“ ). Courthope na poczgtku zapowiedzial i konsekwentnie
przeprowadzil zamiar opowiedzenia dziej6w poezyi angielskiej
jako organieznej czesei historyi narodu, jako rozwoju jego kollek-
tywnej swiadomosei w sferze wyobrazni poetyckiej, W ramach
takiego obrazu najwigksi nawet poeei sg przedewszystkiem he-
roldami mysli i uczué, kiére — mniej Swiadomie niz ieh samych
— ozywiaja cate otaczajace spoteczenstwo; wystepuja jako zwia-
stuni wielkich tendencyi miedzynarodowych — jak klasycyzm —
przedostajacych sie z kontynentu do Anglii iwich twérezosei przy-
bierajgeych swoj charakterystycznie angielski ksztalt ; nadajg wy-
raz w stowach sitom dziejowym, ktdre manifestujy sie rownocze-
$nie w czynach kierujacyeh politykow. Czynniki polityezne w li-
teraturze wystepujg u Courthopa wyraZniej i nabieraja wiekszej
doniostosci, niz kiedykolwiek dotad; rzecby nawet mozna, ze idea
imperyalistyezna, co dzi§ tak niezachwiang dzierzy wladze nad
wszystkimi angielskimi umystami na $wiecie, znalazla tutaj swe
weielenie w zakresie krytyki literackiej. Taki sposob przedstawie-
nia, o ile, podobnie jak u Taina, nadaje dzietu artystyczng je-
dnosé, o tyle oczywiscie przystaje do fakiow nie we wszystkich
okresach jednakowo dobrze; znajduje wyborne zastosowanie
w epokach o bardzo jednolitym temperamencie spofecznym, jak
Renesans, lub wiek XVIII, ktéory u Courthopa wprost urést do
nowej $wietnodei; mniej odpowiedni jest do traktowania zjawisk
silnie indywidualnych, jak wlasnie tak zwani poeci romantyczni,
lub czasow dgzen tak rozbieznych i niezharmonizowanyeh, jak
doba wiktoryanska, o ktéorg Courthope wecale si¢ nie pokusil. To
tez autorytatywny glos krytyezny, kiéry mozna uwaza¢ za wy-
raz opinii wyksztalconego ogotu angielskiego, wypowiedzial nie-
zadowolenie z ostatniego tomu dzieta, jako ,zewnetrznego“ jedy-
dynie opisu grupy romantykéw, nie oddajgcego sprawiedliwosei
ich osobistym fizyognomiom poetyckim, i nie siegajgeego do este-
tyeznej istoly ich tworczosei 2). W kazdym razie Couthope, sze-
roko przedstawiajac podloze ideowe, z jakiego literatura wyrasia,
rozbierajgc jej tres¢ myslowg i formy stylistyczne i metryczne,
illustrujge to czesto cytatami wybranyeh ustgpow, podajae fakta
biograficzne, sumiennie spefnia elementarne zadania historyka
i dostarcza konkretnej podstawy do uktadu uvwag nad tem, co
dzisiejsza Anglia mysli o romantykach.

H W.]J. Courthope, C. B, M. A, D. Litt, L. L. D, for-
merly Professor of Poetry in the University of Oxford: A History
of English Poetry. London, Macmillan, 1895—1910. Vol. VI: The
Romantic Movement in English Poetry. Effects of the French Re-
volution.

%) The Times (Literary Supplement), 4. 2. 1910: An Outside
View of the Romantics.
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Historya ruchu romantyecznego wecale nie jest i byé nie
chee ksigzka Symonsa !); jako praca w zatozeniu nie-historyczna
zapowiada si¢ juz przez motto z Williama Blake: ,Wszystkie
epoki sg jednakowe; tylko geniusz wznosi si¢ zawsze ponad
epoke“ 2). Autor sam jest poets, a w krytyce zapisal si¢ juz cha-
rakterystykg nowozytnych symbolistow 3), oraz pismami o wybi-
tnych osobistoseiach artystyeznych 4): i tu chodzi mu o szereg
sylwetek ludzi wielkich i mniejszych, o galerye portretow litera-
ckich. Wyklucza calkiem mechanicznie poetow urodzonych po
roku 1800, lub zmartych jeszcze w XVII stulecin (z tej racyi
brak np. Burnsa!); u tych za$, o ktorych mowi, zajmuje sie¢ wy-
tacznie kwestya, ,czem kazdy z nich byt sam w sobie, co z sie-
bie zrobit w swej tworczo$ei“. Interesuje go wylgeznie poeta
i jego poezya, nie ich tho w czasie i miejscu; przedmiotem jest
stosunek mistrza do sztuki, nie do spoteczenstwa. Moina to uwa-
zaé za istotniejsze ujecie problemu niz u Courthopa, mozna po-
wiedzieé¢, ze gdy tamten bada ziemi¢ i klimat, ich wpltyw na bu-
dowe i rozwoj rosliny, ten mowi o jej zyciu w stanie rozwinie-
tym, o barwie, ksztalecie i woni kwiatu. Zapytaé tylko trzeba,
czy tez o tej wielkiej tajemmnicy, jaka dla nas jest dusza artysty
i jej wyraz w pieknoéci skonczonego dzieta, mozna rzeczywiscie
co$ okreslonego wiedzieé, a przynajmniej w jezyku dla ogotu lu-
dzi zrozumialym powiedzieé. Rozdzial Symonsa o Shelleyu da na
to niepocieszajgcg odpowiedz: piekno, jako fenomen oderwany,
jako absolut, nigdy zdefiniowac si¢ nie da — ani tez jego psy-
chiczne 7zrodta. Historya literatury zawsze pozostanie tylko obszer-
nym komentarzem do jej dziel. Z tej antycypacyi ujemnego na
ogot rezultatu wynika takze, ze syntezy Symonsa dopiero po
syntezach Courthopa zrozumie¢ i oceni¢ mozna, gdyz te rozpo-
rzgdzajg uchwyiniejszym materyatem faktycznym. Z tego powodu,
i ze wzgledu na systematyezny porzadek, w niniejszym przegla-
dzie Courthope nam bedzie przcwodnikiem, a w granicach jego
ujecia przedmiotu i na uwagi o charakterystykach Symonsa znaj-
dzie si¢ zawsze odpowiednie miejsce.

*
* *

Punktem wyjécia dla Courthopa, jak to juz pod-tytul jego
tomu zapowiada, jest przewrot dokonany w stanie i $wiadomosei
catej Europy przez rewolucye francuska; to tez po partyach
dziela, poswigconyeh rozwojowi spoteczenstwa angielskiego mniej
wiecej odrebnemu, insularnemu, wypadio mu teraz znowu, tak

1 Arthur Symons: T7The Romantic Movement in English
Poetry. London, Archibald Constable & Co., Ltd., 1909.

2y Ages are all equal; but genius is always above the age.

8) The Symbolist Movement in Literature, 1899,

4) Aubrey Beardsley, ' 1898, ?1906.

Pamletnik literackl, 1X. 30
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jak w pierwszym tomie, gdzie byla mowa o miedzynarodowej
w swej istocie kulturze $redniowiecznej, zwrocié uwage na wy-
miane idei miedzy Angliag a kontynentem europejskim. To ezyni
potrzebnym rzut oka na stan duchowy glownych narodéw kon-
tynentalnych w okresie, gdy juz Renesans w zupelnosei dokonat
swego dzieta uksztattowania ich nowozytnej fizyognomii. W sro-
dku obrazu stoi naturalnie Francya, ktorej jezyk, wydoskonalony
za Ludwika XIV, staje sie kosmopolitycznym, a ktorej umysty
krytyczne dokonujg swego destruktywnego dzieta na zarysowanej
juz spotecznej budowie starej Europy. Centrum fego starego po-
rzadku bylo tysigcletnie cesarstwo rzymsko-niemieckie, ktéremu
jako symbolowi jedno$ci duchowej cywilizowanego Swiata Court-
hope w catem swem dziele przypisuje stanoweczo przesadzone
i w historyi literatur Zachodu nieistniejgce znaczenie; nienatu-
ralnem jest, zeby historyka poezyi angielskiej do zamkniecia
swego dzieta na roku 1832 skfanial! miedzy innymi ten powdd,
ze w r. 1806 cesarstwo rzymsko-niemieckie istnie¢ przestato.
a nowy symbol jedno$ci nie stangt na jego miejscu; przeciez juz
od wojny trzydziestoletniej o jakiemkolwiek znaczeniu cesarstwa,
jako czynnika kulturalnego, na seryo mowié nie moznal?) Bar-
dzo niejasne tez, jak wszyscy prawie krylycy angielscy, ma
Courthope wyobrazenia o rozwoju literackim Niemiec, i obszerny
ustep, majgcy przedstawiaé, jak Niemey inng drogg doszli do tej
samej rewolucyl umystowej w XVIII wieku co Francuzi, przed-
stawia si¢ zupelnie chaotycznie. Jak literatura i my$l angielska
XVII wieku wptynelty uzyiniajgco na Francye i Niemcy, a po-
tem, przeksztalcone na twory ideowe, jak Rousseauizm, metafi-
zyka i Burgerowski romantyzm, wrécity do Anglii jako nowe
czynniki, to znowu proces dobrze juz znany i szczegélnie przez
Niemecow od czasow Hettnera intenzywnie badany. Rezultat, kto-
rym Courthope konezy ten rozdzial, — ze przez popularyzacye
kosmopolityeznych idei rewolucyjnych pod koniec XVIII wieku
opinia angielska byfa przygotowana na korzysine przyjecie jakichs
inicyatorskich eksperymentéw w sztuce poetyckiej, — musi nam
si¢ tedy wydac¢ zbudowany na zbyt rozlegtym aparacie history-
cznym, ktorego odniesienie do tej koncowej mysli niezawsze jest
wyrazne, — ponadto za$ wobec faktycznego przyjecia, jakiego
u publicznosci angielskiej doznata n. p. poezya Shelleya, tylko
w ograniczonej mierze za stuszny uznany byé moze.

Agonie pseudoklasycyzmu opowiada Courthope szczegélowo
w osobnym rozdziale. Dekadencya klasycystycznej poezyi odZwier-
ciedla mu polityczny upadek partyi Whigéow w kilkadziesigt lat
po wielkiem dziele bezkrwawej rewolucyi r. 1688, — i rownole-

1) Psychologicznem zrddlem tej uludy jest zapewne nieprze-
parta fascynacya dzieta, w ktérem $wiatly prawnik i historyk James
Bryce przedstawil znaczenie cesarstwa dla historyi kultury (7ke
Holy Roman Empire).
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gly z tem najnizszy moze w dziejach nowozyinych upadek zna-
czenia Anglii w $wiecie. Nazwiska i produkeye trzeciorzednyeh
poetéw, illustrujgcych ten uwigd starczy, nie potrzebuja nas tu
zajmowac; caly ich szereg znajdujemy i u Symonsa, ktéry dla
nadania nalezytego tta portretom kilku najwigkszych, formalnie
natloczy! swa ksigzke mikroskopijnemi sylwetkami drobniejszych
literatow.
*
* *

Rewolucya romantyczna w poezyi angielskiej, wlasciwie sie
zaczyna w Szkoeyi od natchnionych nieznang w XVIII wieku silg
uczué¢ i namietnosci pieéni rolnika-poety Roberta Burnsa.
Szczera sympatya faczy tego szkockiego chfopa z ideami poczy-
najacej si¢ polityezno-socyalnej rewolucyi we Francyi — ta sama
intuicya serca, co w kilkadziesiat lat pdiniej innego syna wsi
szkockiej, Tomasza Carlyle, zrobila jednym =z naj$wietniejszych
historyk6w wielkiej rewolucyi; — to tez Courthope w pieniach
Burnsa widzi przedewszystkiem pierwszy wyraz potegi nowozy-
tnej demokracyi w $wiecie wyobrazni anglosaskiej. U Burnsa ta
demokratyczna tendencya przybiera konkretng forme, giéwnie
w satyrach przeciwko oligarchii kleru, cigzacej jarzmem nad ca-
tem umysfowem i socyalnem zyciem kraju. W tym anty-teokra-
tycznym protescie zaré6wno jak w uzyciu narzecza szkockiego
i jego starych form metrycznych, poprzedzila Burnsa cata gro-
madka mniejszyeh geniuszem poetéw oraz mitosnikéw dawnej
poezyi, jak perukarz (potem ksiegarz) Allan Ramsay w Edynburgu,
co pierwszy przez nowe przedruki $wiadomie poszukat lgcznosci
ze zapomniang heroiczng era szkockiej poezyi popularnej przed
unig szkocko-angielska, i w ten sposéb oddat literaturze narodo-
wej te sama usfuge, co pézniej od niego w Anglii biskup Percy
przez swoj stawny w calej Europie zbior starych ballad ludo-
wych (Reliques of Ancient English Poetry, 1765). BezpoSrednim
wzorem dla wielu realistyezno-obyezajowyeh obrazkéw Burnsa
staty sie poezye miodo zmarfego Roberta Fergussona. Jego i in-
nych jednak przewyzsza Burns uniwersalizmem, apelem do uczué
ogélno-ludzkich, wtasciwym poecie pierwszej wielkosci.

Tej kultury literackiej, jakg posiadai, naby} Burns ze zré-
det pseudoklasycznych, z dziel! Aleksandra Pope i jego szkoly;
wskutek tego wyrobita sie utarta ocena jego tworczosci, dzie-
laca ja na dwa kompleksy: wiersze w stylu XVIII wieku, pisane
literacka angielszezyzng — zimne, konwencyonalne i bezduszne;
z drugiej strony piesni ludowego rodzaju, pisane w narzeczu
szkockiem lub z jego domieszka — pelne ognia i melodyi. Te
nazbyt gladka synteze rektyfikuje Courthope. Stwierdza jako zalo-
zenie, ze Burns ,pierwszy w literaturze angielskiej* — wyraz
nieco przesadny — wys$piewal lirycznie elementarne poruszenia
ludzkiej duszy akcentami osobistego uczucia; illustruje to za$

30*
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przyktadami z wierszy pisanych czysto po angielsku i §wiadomie
wzorowanych na poezyi angielskie] owego wieku, a jednak ozy-
wionych nieprzeparty potega ogélno-ludzkich emocyi. Przybywa
w ten sposéb jeden wiecej doniosty fakt do tej rehabilitacyi or-
ganicznej doniostosci XVIII stulecia w rozwoju prawdziwej poe-
zyi, jakiej juz w poprzednim tomie swego dzieta dokonat Court-
hope. Co do wierszy dyalektycznych Burnsa, Courthope na pod-
stawie doskonatego wydania Henleya i Hendersona uwydatnia
przedewszystkiem organiczny zwigzek tej twoérczosci z poezya lu-
dowa szkocka wiekéw poprzednich, stara sie¢ wykazaé postep
w doskonatosci artystycznej, w harmonii miedzy formg a trescia,
jaki ona stanowi w poréwnaniu do tych dawniejszych stadyow
i w ten sposob uwypukli¢ postaé poety, w tak rzadkim stopniu
taczgcego rdzennie narodowy i ludowy charakter z potezng sitg
nad sercami czyielnikow wszystkich krajow i pokolen.
* * *

Podezas gdy w Burnsie cala Szkocya z najwiekszym za-
chwytem witala wieszcza narodowego, w Anglii zyt, pisal i ryso-
wal nieznany prawie nikomu dziwak i wizyoner, malarz-poeta
William Blake. Wielko$é jego odkryt dopiero w drugiej po-
towie XIX wieka Swinburne, i odtad ta osobliwa postaé¢ stala
sie przedmiotem rozlicznych interpretacyi, przesadnego nieraz
uwielbienia obok szczerych trudéw krytyeznych i wydawniczych.
Zaczynajac od nasladowania poezyi XVIII wieku, oraz wezesniej-
szych wzoréw z epoki bezposrednio po Shakespearze, Blake przez
swe zdolnosci malarskie dochodzi poézniej do wlasnego, odreb-
nego stylu. Silny od poczatku wplyw Swedenborga — ojciec po-
ety byt Swedenborgianinem — z wiekiem wzrastat, a przez samg
reakcye przeciw sceptycyzmowi i obojetnosei czyta;aceﬂo ogotu
wzmacniala sie¢ coraz bardziej wiara w prawdziwosé i nieomyl-
nosé mistycznych widzen, ktore mu od miodosci towarzyszyly na
drodze zywota. Z metaﬁzykq Blake’a, ku niezadowoleniu moze
fanatycznych jego zwolennikow, Courthope zalatwia sie¢ krotko
jako chaotyezng mieszaning gnostyeyzmu, kabalistyki, mistycy-
zmu i magii, jasno wyrazajaca jedne tylko tendencye: powstanie
przeciwko wszelkim intellektualnym autorytetom; tradycyjna in-
terpretacya biblii jest jednem wielkiem zludzeniem, empiryczne
rozumowanie drugiem — oto dwa jego destruktywne dogmaty,
na ktorych zadna konstrukcya si¢ nie wznosi. Podziwia natomiast
Courthope, jak podziwia¢ musi kazdy czytelnik, pierwotng, dzie-
cigeg prostote stawnych Songs of Innocence Blake’a; ale tu stoimy
wobec absolutnego piekna, wychodzgcego poza wszelkie history-
czne ramy, o ktérem zatem nic objektywnego powiedzieé sig¢ nie
da. Pozostaje wigc jako definicya stanowiska Blake’a znowu
tylko formulka, ze jest jednym wigcej symptomem zasadniczej
rewolucyi w literaturze.
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O istocie inspiracyi Blake’a spodziewamy si¢ ustysze¢ nieco
wigcej od Symonsa, ktéry poswieeit mu takze osobng ksigzke ).
Co do literackich asocyacyi przedewszystkiem, stwierdza on
w przeciwienstwie do skonstatowanej przez Courthopa zalezno-
Sei od poezyi XVIII wieku silng fascynacye romantycznych pief
»,boskiego chiopca* Chattertona, ktére ten niewinny fatszerz po-
dawal za znalezione $redniowieczne zabytki; obok wplywu jego
i Ossyana ulega Blake od poczatku potedze wielkich poetow
okresu szekspirowskiego. Po tem wszystkiem jednak, wobec tresci
i czaru poezyi Blake'a, impresyonistyczny krytyk jest réwnie bez-
silny, jak historyczny; widzi si¢ zmuszonym do wyznania, ze
»cheae zdefiniowaé poezye Blake’a, trzebaby znalezé nowe defi-
nicye poezyi w ogole“; ale w $wietle takich definicyi Blake oka-
za{by sie ,jedynym prawdziwym poetg“, co zapewne ma znaczyc,
ze w pewnych waznych, konstytucyjnych przymiotach poety o-
kaza¢ si¢ musi bardzo odmiennym od wszystkich innych, podo-
bnie, jak oddzielonym od nich jaka$ zasadniczg roznicg jest wie-
kui $cie nieuchwytny Shelley; na sposob Shelleya przynajmniej
Blake, jak to w dalszym ciaga wywodzi Symons, wynosi sie po-
nad wszelkie silne ziemskie wzruszenia, o ktérych $piewajg zwy-
kli poeci rodzaju ludzkiego; o innych niz nasze on sprawach
duma, niby dziecko, zastuchane w ginace echa jakiegos przed-
ziemskiego bytu; zdaje sie nie dotyka¢ go gleboko ani mitosc
niewiasty, ani braterstwo cziowiecze, ani smutek, ani religia, ani
natura; wychowanie wydaje mu si¢ nie tylko illuzyg, ale ,zlem*
i ,grzechem®; jako ,btad Platona“ okresla, ze ,znat tylko cnoty
i wystepki*; otoz w tych socyalnych kategoryach ziego i dobrego
»hic niema; wszystko jest dobre w oczach Boga“ (cytuje Symons).
Rzeczywistosci materyalnego Zycia sa mu tylko ztem koniecznem,
niedoskonaiymi symbolami, jakie posiadamy na rejestrowanie
swietnych i wiekuistych rzeczywistosci swiata wyobrazni; te ze-
wnetrzne symbole tylko z poczatku jego karyery poetyckiej zy-
wiej go zajmujg, i wtedy kresli z miloScig kwialy 1 zwierzgta;
ale juz wtedy nadaje im dziwne i wielokrotne mistyczne inter-
pretacye. Zyjac zas$ siale w sferze absolutu, z czasem pragnie zu-
petnie sie wyzwoli¢ od tych marnyeh ziemskich symbolow i zna-
lezé absolut takze w formie i wyrazeniu. Tego usilowal dokonaé
w niezrozumialych dla nas,Ksiegach proroczych* (Propheti: Books),
zachowanych zresztg tylko fragmentarycznie. Tu oczywiscie na-
stapi¢ musiala katastrofa literacka: zrywajgc z przyjetymi Srod-
kami wyrazu, poeta pozbawia si¢ ludzkiego audytoryum, i wizye
jego, jakkolwiek dokladnie i wiernie oddane, nie majg tej racyi
bytu, jakg jedynie nadaje dziefu sztuki $wiadome udzielanie czy-
telnikowi czy widzowi standow twdrezej duszy. To, co niezupelnie
wlasciwie nazywanem bywa obledem i majaczeniem u Blake’a,

Y William Blake. 1907.
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w rzeczywistosci jest klasycznym przyktadem bankructwa zasady
»Sztuka dla sztuki“ przy konsekwentnem az do ostatecznosci za-

stosowaniu,

*
* *

Wybuchta rewolucya francuska i odbita sie na konfiguracyi
stronnictw angielskich: partya ,nowych Whigéw“ pod wodzg
Foxa stanela pod sztandarem tych idealdw wolnosci i réwnosci,
jakie gloszono we Francyi, z drugiej strony Burke poteznem slo-
wem broni dawnych narodowych ideatéw feudalno-monarchi-
cznych, i w tej obronie jednocza sie¢ dawni Whigowie z obozem
konserwatywnym. Temperament polityczny, ozywiony przez ten
nowy uktad stosunkéw, przenika publicystyke krytyczng. ,Neo-
Whigizm*“ w Edinburgh Review tworzy sobie organ przegladu ca-
fego intellektualnego zycia narodu z punktu widzenia swej rewo-
lucyjnej filozofii socyalnej; nowe pojecie swobody wniesione tu
jest i do krytyki literackiej; autorom potepianym przez wiek
XVIHI za ,nieregularno$é“, jak Shakespeare i cale mndstwo po-
mniejszych poetéw XVII stulecia, nie odmawia sie naleznego im
uwielbienia; obok tradycyjnego autorytetu wzoréw klasyeznych
1 styl éredniowieczny wchodzi w swoje prawa w dziedzinie
smaku.

Wobec tak zmienionego areopagu krytycznego, ktdremu
powagi dodajg koneksye z wysoce arystokratycznymi przywod-
cami neo-Whigéw, rozgrywa si¢ przejScie samej poezyi od do-
gmatéw klasycznych do romantycznych: stadyum przejsciowe
illustrujg dzieta trzech poetéw z neo-whigistycznego obozu.

Bankier londyriski Samuel Rogers wiecej jako towarzy-
skie centrum zycia literackiego kilku z rzeda generacyi nizeli
Jako poeta zastuguje na wspomnienie. Ale symptomatycznym jest
w swych pozbawionych natchnienia wierszach: od poematow dy-
daktycznych Scisle w stylu XVIII wieku przechodzi do opowia-
dajgeych, ktore nasladuja romanse poetyckie Scota, a ze swej
strony nie sg bez wplywu na oryentalne epyllia Byrona: Rogersa
»Podréz Kolumba“ stanowita bezposredni wzér tego ,poematu
we fragmentach®, jakim stal si¢ ,Giaur“; a z wierszowanego
przewodnika po Wioszech korzystat jeszcze Ruskin.

Wyzszy od Rogersa temperamentem, a co zatem idzie, i rze-
czywistem natchnieniem poetyckiem, Tomasz Campbell
ma tytut do szczegolnej wdzigcznosei Polakow, jako jeden z naj-
gorliwszych w zachodniej poezyi rzecznikéw naszej sprawy we
wszystkich jej fazach od r. 1794 do 1831. W dtuzszych swych
poematach — dydaktycznych, jak ,Rozkosze nadziei“, lub epi-
cznych, jak pensylwanska opowies¢ o ,Gertrudzie z Wyoming“
— kieruje si¢ smakiem XVIII wieku; natomiast w lirycznych
balladach o wielkich wypadkach wojennych epoki, — jak Hohen-
linden lub ,Bitwa na wodach dunskich“ (The Battle of the Baltic
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— tchnal, moze sam jeden w Anglii, co$ z marsowego entuzya-
zmu generacyi napoleoniskiej w prawdziwie plomieniste rytmy.
Stusznie przytem zauwaza Symons, ze wiersze o sprawach, ktore
daleko glebiej dusze poety przejmowaly niz bitwa pod Hohenlin-
den — np. o wygnancach irlandzkich ‘The Exile of Erin), albo
o niebezpieczenstwie najazdu na Anglie — sg nieréwnie stabsze
od tamtych militarnych ballad, ze zatem te wspaniale utwory
stanowig jeden wiecej przyklad, jak istotnie odmiennym i nieza-
leznym od wszelkich innych najwyzszych wzruszen duszy ludzkiej
jest ten tajemniczy impuls, kiéry nazywamy natchnieniem poety-
ckiem i artystycznem.

Tomasz Mo ore, juz jako Irlandezyk w opinii Anglikéw ni-
gdy nie zajmowal tego wysokiego stanowiska, co na kontynencie
— niegdy$ u romantykow wszystkich narodéw, a dzi§ jeszeze u
sentymentalnych Niemek; popularnosé, jaka sie za zycia cieszyl
w najwyzszem towarzystwie angielskiem, jest podstawg tradycyj-
nego traktowania go jako prostego poety salonowego, autora swia-
domie efemerycznych vers de société. 1 dla Courthopa jego patryo-
tryotyzm irlandzki jest teatralny, kosmopolitanizm czysto towa-
rzyski, uczucie w ogéle zawsze powierzchowne; ze jest w nim
tylko nieobliczalna zmienno$é irlandzkiego temperamentu, a niema
basniotwoérezej wyobrazni irlandzkiego chlopa, stwierdza z naci-
skiem Symons; w tym tez duchu poréownuje go — oczywiscie
bardzo na niekorzy$¢ — z genialnym dzisiejszym piewca kelty-
ckiego ducha, Yeatsem !). Nawet uznana melodyjno$é wiersza u
Moora, wydaje sie Symonsowi, oceniajgcemu przeciez poetow
przedewszystkiem wedtug artystycznych kryteryéow, czysto ,cyr-
kowa“ zrecznoscig bez glebszego zmystu dla harmonii miedzy
formg a trescia.

Naprzeciwko poetow nowego liberalizmu stoi grupa poety-
ckich przedstawicieli reakeyi narodowej przeciwko wplywom re-
wolucyi francuskiej, znana pod nazwg ,Anty-Jakobinow®. Jako
pisarzom wybitnie polityeznym, poswieca im Courthope obszerny
rozdzial; nas tutaj tak obszernie zajmowacé nie potrzebuja. Tho-
mas James Mathias (Swietny italianista), George Canning
(stawny minister) i John Hookham Frere (znakomity #6émacz
Arystofanesa) nalezg do najdowcipniejszych satyrykéw literatury
angielskiej; romantyzmu w poezyi, tak samo jak rewolucyi w po-
lityce i rousseauizmu w sferze socyalnej sg stanowezymi przeci-
ciwnikami. Doniosto$¢ dla ruchu romantycznego ma jedynie Frere,
ktéry dat Byronowi wzor uzycia oktawy w zartobliwej epopei
na sposéb wtoski; ale sam jego utwor — ,Krol Artur i Okragly
Stét) czyli ,Mnichy i Olbrzymy“ —wydany jako dzieto ,braci

1y Ktérym zresztg takze mniej subteine natury wséréd Angli-
kow stanowczo gardza, jako ,ckliwym i afektowanym“ (ipse
audivi).
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Whistlecraft, rymarzy w Suffolk — mimo wielkiej doskonatose
technicznej nalezy dzi§, jak to trafnie okresla Symons, do ,fos-
siliow literackich“?).

*
* *

Zblizamy sie do najwigkszych zjawisk epoki, do pamietnego
roku 1798, w ktérym dwaj mitodzi przyjaciele Coleridge
i Wordsworth we wspdlnie wydanym tomie Lyrical Lallads
wystepuja z programem zupetnego odnowienia poezyi.

Wiadomo, ze Wordsworth, ktéry w milodosci glosit zrowna-
nie dykcyi poezyi z proza, a przez cale zycie wypelnial swa
tworezo§é prawie wytgcznie panteistycznem nabozenstwem do
Natury, w oczach Anglikéw, jako odkrywca poetycznosci codzien-
nego zycia jest jednym z najwiekszych poetéw narodu i gte¢boko-
$cig mysli z Goethem réwnac sie moze; na kontynencie dotad
mato znany, dla swych ziomkoéw jest postacia i drozsza i wyz-
szg od wielbionego przez obcych Byrona. Obszerny jego auto-
biograficzny poemat .ke Prelude, kaidemu krytykowi poety jost
najautentyczniejszym przewodnikiem; idzie za nim i Courthope;
opowiada, jak mtody Wordsworth, podczas pobytn w rewolueyjnej
Francyi bezkrytycznie zapalony do jej idealéw, poOZniej rozezaro-
wany przez terror we Francyi i wojne Anglii przeciw republice,
chwilowo ujety utopijng spekulacyg polityczng, jaka glosil God-
win w Politicai Justice, przez siostr¢ potem skierowany na nowo
ku bogini swych lat chlopiecych — Naturze, i znowu bezkryty-
cznie najglebszej tresci osobistego zycia szukajagey w prostych
duszach swych wiejskich sgsiadow, — w calym tym rozwoju
przedstawia obraz umystu niedojrzatego filozoficznie, ktéoremu
trzeba bylo tego dopelnienia, jakie wstepuje w jego horyzont
przez $ecista przyjazn z Coleridgem. Rozpoczyna si¢ ona w I.
1796; wstepuje w nig Coleridge jako umyst wtedy, jak przez
cate zycie, niezmiernie lotny, ruchliwy, wszechstronny, improwi-
zatorski, peten przeréznych niezharmonizowanyeh wrazen i na-
tchnien literackich, historycznyeh, filozoficznyeh, peten coraz no-
wych i Swietnych, a nigdy nie wykonanych planow i projektiow.
Spotykaja si¢ we wspolnym zachwycie dla ideatdow rewolucyi;
wspolnie tez znoszg bolesny zawdéd; w dalszem nastepstwie re-
zygnacya i konserwatywne zobojetnienie wobece polityki przycho-
dzi u Wordswortha weczesniej i tatwiej, niz u jego niespokojnego
przyjaciela. Zetknawszy sie w okresie najbogatszym w przezycia
duchowe, dwie dusze tak niezwykle wyposazone nie mogly nie
wywrzeé na siebie wzajemnie glebokiego wptywu. Wordsworth
jako ustalajgey i ustateczniajgey czynnik w roznerwowang na-

1y Por. A. Eichler, John Hookham Frere, sein Leben und
seine Werke, sein Einfluss auf Lord Byron. 1903. (Wiener Beitriige
zur englischen Philologie, ed. J. Schipper, XX).
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ture towarzysza, wnidst te maksymy etyczne, jakie wyciagnal ze
swej panteistycznej czei dla Natury; Coleridge znowuz ozywid
i utadzit jego filozoficzne spekulacye swg tworeczg myslg i meta-
fizycznem wyksztalceniem. Przytem wrazliwy Coleridge z chara-
kterystyczna ulegloscia uznaje i wielbi duchowa wyzszo$é Words-
wortha, podobnie jak pozniej Shelley cenil Byrona jako wiek-
szego od siebie poete.

Pierwszym owocem przyjaznego stosunku by’ pomyst zbiorku
poezyi, do ktérego Coleridge mial sie przyczynié utworami o przed-
miotach fantastyeznych i nadprzyrodzonyeh, Wordsworth —
o realnych i powszednich, Wyszly Lyricul Dall+ds: Coleridge zdo-
tal napisa¢ do nich jedne tylko ballade o ,Starym zeglarzu*
(The Anciens Maraer), arcydzieto romantycznej poezyi,— Words-
worth nadat tomowi charakter przez caly szereg wierszy « co-
dziennego zyciau wsi angielskiej, a8 w drugiem wydaniu takze
przez glosng teoretyezng przedmowe. Najlepszg krytyke tej przed-
mowy, zrownujacej poezye z proza, napisat w kilkanascie lat
pozniej Coleridge w kilku rozdzialach swej autobiografli (Bivyru-
phia Liicraria).

W poiniejszem zyciu rozeszty si¢ drogi poetdow., Words~
worth kroczy! dalej w kierunku wylknietym 1 obok dziet nie-
$miertelnych tworzyl dziecinnie banalne, w ostatnich dziesiecio-
leciach zycia wylgcznie takie. Coleridge kilkakrotnie jeszcze sig
zerwal de orlich lotéw mys$li i wyobrazni, ale zreszta pod wply-
wem nieszezesnej namietnosei do opium, marniat w nieprodukty-
wnej szarpaninie. Jedynem wspolnem przedsiewzieciem po Lyrical
lialiads byla podroz do Niemiec, kiora u Coleridge’a wydata do-
nioste owoce w postaci znakowmnitego tlomaczenia I alicnsteiiu
Schillera, oraz pism i odezytow filozoficznych, zaznajamiajgcych
Anglie z klasykami wspoiczesnej spekulacyl niemieckiej; — w ten
sposob polozyl Coleridge podwaliny pod wydatniejszg w tym kie-
runku dziatalno$é¢ Tomasza Carlyle.

Z weczesnych a stalych metafizyeznych skionnosci Coierid-
ge'a i z mistycznego panteizmu Wordswortha wyrosta wspolna im
obu, nowa zupelnie teorya poezyi; wedlug mniej lub wiecej ja-
snyel: i zgodych okreslen obydwoch, funkeya poezyi jest religij-
nie-mistyczng ; zadaniem wieszcza odstaniaé sita swej wyobrazni
tajniki zyeia Natury, niedosi¢pne zmystom. Wiare w t¢ misyg
poety Coleridge niebawem utracit, podeczas gdy Wordsworih, na
niej wlasnie polegajgc, stal sie tym wielkim odkryweg poetyezno-
$ci najdrobniejszych, pospolitych wypadkow codziennego zycia,
ktorego w nim wielbi naréd angielski.

Jak zupeiny przewrot taka doktryna o istocie poezyi stano-
wié musiata w jej historyi, trafnie okresla Courthope, zestawia-
jac ja z przyjetemi az do owego czasu zapatrywaniami: wedtug
nich polowa przynajmniej warunkéw wielkiej poezyi lezata w przed-
miocie samym, a oslateczny wyrok, czy udato sie poecie nadaé
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temu przedmiotowi najdoskonalszg mozliwg forme, przystugiwal
czytelnikowi; wedlug Wordswortha, doniostem dla wartosei utworu
byto jedynie subjektywne widzenie poety, a czytelnik, jezeli nie
wnikal cafg sila duszy w te osobistg tres¢ utworu, zastugiwal na
wzgarde. Nie trudno widzieé¢, jak w tem pojeciu swojego zawodu
gtosny i dzi§ popularny Wordsworth stoi na zupeinie tym samym
gruncie, co nieznany ogotowi po dzi§ dziei samotiny wizyoner
Blake.

Jezeli poezya wedtug teoryi Wordswortha miata zadanie fi-
lozoficzne, to w logicznem zastosowaniu wynikato stad, ze i dyk-
cya poezyi nie mogta byc¢ zasadniczo odmienng od jezyka filo-
zofieznych roztrzgsan: w ten sposob z pogladami na istote poe-
zyi taczylo sie wymaganie, by jej styl byt ten sam, co literackiej
prozy. Od tego punktu zaczynata sie opozycya Coleridge’a, kio-
rego krytycznie wyszkolony umyst wzdragaé sie musial na taki
paradoks; ten jego protest nie pozosta! nawet bez wplywu na
pozniejszg produkcye Wordswortha. Poza tem jednak i Coleridge,
uwiklany w sie¢ metafizycznie - apryorycznych definicyi twor-
czoscei poetyckiej, nie mdgt poznaé¢ tak jasno kardynalnej stabo-
sei utwordéw przyjaciela, jak ja okreslit np. sympatyczny essayi-
sta a bystry krytyk Charles Lamb, stwierdzajae w liscie do
Wordswortha bez ogrodek, ze niektére jego wiersze sg zbyt bez-
posrednio dydaktyezne, Istotnie przykro razi¢ musi mentorstwo
autora, tak z gory nie liczacego na te kooperacye wyobrazni
czytelnika, ktora stanowi przeciez wazny czynnik rozkoszy este-
tycznej. Ten dydaktycyzm wyklucza wszelka zdolnosé do dra-
matu i epopei: dramat The Borderers jest wyktadem doktryn
politycznych, a dwa najobszerniejsze dzieta Wordswortha,
filozoficzne 7The Krcursion 1 autobiograficzne !he i’relude, oba
réwne objetoscia ,Eneidzie lub ,Rajowi utraconemu“, catkiem
odmienny od epickiego obudzajg interes; w nich tez niejedno-
krotnie dyssonans miedzy podniostym rytmem biatego wiersza
a pospolitoSeia przedstawianych drobnych faktow powszedniego
zycia, najnieprzyjemniej odczué¢ sie daje. — Wlasciwem polem
dla poety tego ustroju jest liryka refleksyjna, i w niej poezya
Wordswortha $wieci najwieksze swe tryumfy; wiasnie w tej dzie-
dzinie jednak najwyZej wznosi sie Wordsworth jedynie tam, gdzie
tres¢ uczuciowa jest tak ogolno-ludzks, ze znika w niej osobisto$é
poety, — nie zas w utworach wedtug jego wtlasnej teoryi naj-
bardziej typowych dla jego tworezosei, a w naszych oczach przez
realizm szezegéldw nieznosnie prozaicznych, Tutaj tez stosunek
do przedmiotu zgota odmienny jest czesto od krytycznych dok-
iryn poety: nie rewelacye ukrytych prawd i praw, ktére wy-
obraznia poety dostrzega pod zewnetrzng powloka rzeczy, ale
mys$li proste i powszechne, wysnute z przedmiotu samego, jak
si¢ przedstawia oczom wszystkich ludzi, sa trescig najdoskonal-
szych wierszy Wordswortha. Charakterystycznem tez jest, ze w u-



Romantyzm a krytyka dzisiejsza w Anglii. 471

znanych ogdlnie za najpotezniejsze utworach, najbardziej zbliza
si¢ poeta do dykeyi klasycznej; przyktadem tego nadewszystko
stawny poemat Laodamia, w monologu bohaterki przedstawiajgcy
znang starozytna opowie$é o widzeniu si¢ stesknionej zony z cie-
niem zmarlego matzonka; dyametralnie wprost w tych wspania-
tych strofach oddaleni jesteSmy od stylu, jaki zalecata przed-
mowa do Lyrical Ballads. Podobnie znamiennym jest faktem,
ze ulubiong formg metryczng poety, ktérag prawdziwie po mi-
strzowsku wiadal, stata sie najsztuczniejsza ze wszystkich: forma
sonetu. Subjektywna, przyczyne tak gtebokiej réinicy miedzy teo-
rya a praktyks poetycka wyjawil nam w jednym ze swych kil-
kuset sonetow sam Wordsworth, opowiadajac, jak za wzorem
tylu istot w Swiecie ludzkim i zwierzecym, co z pogodg i zado-
woleniem w ciasnyeh zycia granicach si¢ obracajg, i on z che-
cia uprawia waskg grzadke sonetu, rad, jak dodaje, ze da moze
przez to pocieche duszom, co jak on sam

spoczuly przykry ciezar bezmiernej swobody*?).

* * *

Jezeli w ten sposdéb za przewodnictwem Courthopa pozna-
lismy pewne cechy poezyi Wordswortha w S$wietle jego teoryi,
czesto w przeciwienstwie do nich, to u Symonsa spotykamy sie
ze samg jego psychg poetycka, niezaleznie od jakichkolwiek dok-
tryn, tak jak jg widzi krytyk-artysta w jego poematach. Pod-
stawg do tej analizy jest absolutna 1 niezaprzeczona szczerosé
Wordswortha, za$ decydujagcym czynnikiem w rozwoju jego oso-
bistosci literackiej wedtug Symonsa zupelna swoboda od wszel-
kich przyjetych mnieman, z jakg wstepowal w zycie: dlatego ka-
zdg mysl, ktorg sam dla siebie odkrywa, choé u innych ludzi
dawno jest skonwencyonalizowana, wypowiada z radosnem zdumie-
niem dziecka; dlatego nie oglada sie na krytyke; dlatego reje-
struje wierszem wszystkie epizody swego wewnetrznego zycia,
niezawsze zajmujgce dla ogétu ludzi i niezawsze wySpiewane
w stanie natchnienia; dlatego, jednem stowem, zupelnie zatarta
jest w jego umysle roznica miedzy poezya a prozg: dla niego
caly jego medytacyjny zywiol jest poezya, wiec go nam w calo-
Sci w Prelude opowiada, tworzge w ten sposob dokument bio-
graficznie cenny, ale oczywiscie w niektérych ustepach tylko
prawdziwie poetycki. Stad tez, odwrotnie rzecz biorge, ta nie-
zwykta zaleta, ze poezya jego nigdzie prawie nie jest inwencys,
rozmyslng kompozycyg, wszedzie tylko wiernie i poprostu oddaje
to, co istotnie przezyl; tu tajemnica owej jego wielbionej ,jedno-
$ci z naturg®, doskonalszej niz nawet u $wiadomych naturalistéw
nowozytnej powiesci: oni dajg tylko fotografie, on — samg rze-
czywistosé swego pozycia z otaczajgcym Swiatem. Tak bezposre-

Y Who have felt the weight of too much liberty.
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dnio nikt w XVII wieku si¢ nie wypowiadat — procz Burnsa,
i dla niego tez Wordsworth ma wyrazy wdzieezno$ei i hotdu
w poematach pisanych w podrozy po Szkocyi posréd pamiatek
po chlopie-poecie, i nawet w jego ulubiona forme zwrotki u-
jetych.

W ramach takiego syntetycznego poglagdu na Wordswortha
i fakt zaludnienia sceny jego poezyi prawie wylacznie przez pro-
stych wiesniakéw jego stron rodzinnych nie moze sie wydaé tym
btedem artystycznym, ktérym jest w oezach Courthopa; trafnie
wykazuje Symons, jak te figury same wyrastaja z krajobrazu,
ktory jest gtowng trescia utworu, jak stanowia integraing jego
czesé i majg nawet w soble cos ze stalosci i nieruchomosci mar-
twej natury. Sam poeta posiadat wiele cech powolnego, refiektu-
jacego chiopa, i to ttémaczy poniekgd uderzajacy u niego brak
gwattownych emocyi, jakas spokojng obojetnosé wobec rzeczy,
co zwyklte dusze ludzkie do glebi poruszaja.

Silnie oczywiscie podkresla Symons wizyonerski charakter
poezyi Wordswortha, tak dziwnie S$ciSle {laczacy go dla dzisiej-
szego czytelnika z Williamem Blake. Szkic konezy si¢ parafraza
gtéwnych mysli stawnej ody Iniimations of Immostality from Re-
collections of Barly Childhowd, w ktorej znalazty wyraz te prze-
blyski wiedzy — Jakoby wspommema z przedziemskiej eg ozysten-
cyi — o jednosci i istocie wszechbytu, co stanowig najwyZszy
w tem zyciu nagrode za $ciste, eciggle i1 mifosne obecowanie
z przyroda.

*
* *

Wizyonerem w swej poezyi jest i Coleridge; najdoskonal-
sze jego dzieta wierszowane wiernie odiwarzaja senne widzenia.
Swiadomy wysitek artystyczny stanowi przytem jedynie znalezie-
nie formy, ktoraby posredniczyta miedzy wyobraznig poety a czy-
telnika i nadawata szeregowi hallucynacyi idealng jednosc. Taka
forme¢ w sposéb niezréwnany udato si¢ poecie znalezé i zastoso-
wac¢ w balladzie o ,Starym zeglarzu¥, gdzie istotnie czarowna mu-
zyka rytmu, znanego uchu angielskiemu z poezyi gminnej, prze-
nosi fantastyczne jak w gorgczkowych majaczeniach sceny w sfere
naturalnej rzeczywistosci. W drugiem jego arcydziele, niedokon-
czonej romancy Chiristabel, znowu wyrazista przedmiotowosc obra-
zowania w przedziwny sposob si¢ faczy z panujgcym nad calg
akcyg nastrojem niewyjasnionego dziwu i tajemnicy. Kilka zale-
dwie takich fragmentow wynurza si¢ z tej biernej bezplodnosci,
w jakiej pograzyly poete fizyczne cierpienia i nieszezesne opium,
brak zmystu do praktycznego zycia i niezrownowazona impulsy-
wnos¢ usposobienia; ale te nieliczne utwory, w jakich zdotal ze-
braé¢ cala swg site twdreza, sg bezwgtpienia dzielami najwyzszego
geniuszu w calym tym Swietnym okresie poezyi angielskiej.
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Wedlug Symonsa, tragedye osobistego zycia Coleridge’a sta-
nowi przedewszystkiem bezustannie falujgca uczuciowos¢ w po-
taczeniu z réwnie bezustanng kontrolg filozofujgcego umystu nad
kazdem poruszeniem duszy. Jak niezbednym pokarmem dla jego
ducha jest jakas ciggla goraca sympatya, najlepszym dowodem
okolicznos¢, ze prawdziwie doskonate swe dziela poetyckie stwo-
rzyt wszystkie w czasie $cistego, przyjaznego pozycia z Words-
worthem i jego siostrg.

Innem nieszczesciem poety byla, jak to przekonywujgco
okresla Symons, niezdolnos¢é albo do stanoweczej wiary religijne]j
albo do réwnie zdecydowanego odrzueenia religii i obowigzkow
moralnych; na plywaniu po oceanie spekulacyi od systemu do
systemu, na projektach jakiego$ encyklopedycznego magnum
opus filozoficznego, schodzi mu cate zycie; bezskutecznie szu-
kajac absolutu w sztuce, w mysli, w przyjazni, nie znajduje za-
dowolenia i spokoju. Ta sama rozbiezno$¢ cechunje potezna wy-
obraznig, jaka by?! obdarzony, a uzycie opium niestety bardziej
jeszcze tylko rozluznito energie. Talent z taka indolencys pota-
czony, najswobodniejsze znajdowat ujScie w konwersacyi; rzeczy-
wiscie w nieskoneczonych rozmowach, jako improwizator proza
na katedrze i w salonie, Coleridge najbardziej czarowal wspdi~
czesnych ). Tej sklonnos$ci zawdzieczamy zachowane w niedokta-
dnych notatkach stuchaczy wyktady,gtéwnie o Shakespearze; prze-
nikliwosé jego sadéw i charakierystyk, mimo wyraznego miejscami
braku zmystu dla proporcyi, coraz nowe generacye krytykow
w podziw wprawiaé¢ bedzie ; styl jego prozy atoli, cho¢ naiskrzony
pertami wyrazenia, rownie daleki jest od ciagtej i jednolitej do-
skonaltosci, jak wszystkie jego dazenia zyciowe.

Ze spostrzezen Symonsa nad poezyg Coleridge’a wyszcze-
golni¢ warto przedewszystkiem to jedno, ze jest ona daleko mniej
Scisle osobista w tresei, niz u innych prawdziwych poetéw. Na-
wet gdzie przedmiotem sg wlasne wzruszenia, jak w przytoezo-
nym przez Courthopa wierszu ,Pozegnanie z miodoscig® (Youh
and dge) lub w stawnej ,Odzie do przygnebienia® (Ode to Dejec-
tivn), symbole uczué zawsze sg ogélne, literackie, objekiywne;
obserwacya przytem rownie doktadna i sympatya rownie zywa,
jakby jej przedmiotem byta obca dusza.

1) Fascynacyi, jaka Coleridge wymows swoja wywieral szcze-
golnie na mlodziez, dali doskonaly wyraz John Keats i Tomasz
Carlyle, dobitniej za$ od innych stawny essayista William Hazlitt,
w ktorym Coleridge obudzit $wiadomo$é powolania literackiego.
Jego wspomnienia o pierwszem spotkaniu z Coleridgem i Words-
worthem, nader malowniczo opowiedziane, czyta¢ mozna w znako-
mitym tanim wyborze najlepszych ustepdw z jego pism, ktdrego
dokonat Sir A. T. Quiller-Couch (w seryi Select English Classics,
Oxford, Clarendon Press; cena opr. 4 pensy).



474 Dr Roman Dyboski,

Pod wzgledem technicznym Symons, cytujac Rossettiego,
ktory Coleridge’a pieknie nazwal ,Turnerem wsrod poetéw®, pod-
nosi szezegdlnie jego mistrzostwo koloru, zalete, ktorg pozniej-
szy program francuskiego romantyzmu tak wysoko nas ceni¢ na-
uczyt. Rownie wysoko rozwinietym, jak wrazliwosé na kolory,
szczegllnie morza i nieba, ktorych $wiatto barwnemi falami ply-
nie przez jego wiersze, — Jest u Coleridge’a zmysl dla diwigku,
dla wszelkie] muzyki gra ona wedtug wéasnych wyznan na ca-
tym jego organizmie fizycznym, a zarazem jest niejako olejem dla
jego maszyneryi 1ntellektualneJ (cubricating my inventive faculty).
To tez z muzyks jego wiersza melodye Shelleya i Keatsa chyba
tylko zestawié mozna, a ,,odkrycie“ nieuzywanych od mtodocia-
nej liryki Miltona czterotaktowych wierszy w Christabel, przez na.-
Sladowanie u Scotta, a za jego posrednictwem i u Byrona, jest
faktem o uznanej, pierwszorednej doniosto$ci w dziejach wersy-
fikacyi angielskiej.

Ze Coleridge przy calym estetycyzmie swej poezyi nie od-
wraca si¢ catkowicie od poetyckiego racyonalizmu XVIII wieku,
ze z wlasciwym sobie zmystem krytycznym ceni w stylu ubiegtej
epoki ten element rozumowania, nadajacy poezyi niejako mate-
ryalng wage, i ze zawsze Swiadomie stara sie ten zywiol do swej
tworczosei wprowadzaé, — to poznano i uznano juz dawniej;
to tez stwierdza w koncu z naleznym naciskiem i Symons, tak
ze w ten sposéb i ta postaé, jak wszysey inni rewolueyonisci
poezyi w tej dobie, jakim$ organicznym wezlem jednak sie faczy
z idealami okresu pokonanego.

* * *

Z biograficznych raczej, niz literackich powodow z nazwi-
skami Coleridge’a i Wordswortha Igczy si¢ zwykle trzecie, jedno-
czac ich z Robertem Southey pod nazwa The Lake School,
jako ze polaczeni przyjaznia i powinowactwem, wielky czeS¢ zy-
cia wspolnie spedzili nad jeziorami polnoceno-zachodniej Anglii.
Duchowo taczy te tréjee jedynie wspolny w mlodosei zapal dla
ideatéow rewolucyi francuskiej -- cheieli zalozyé wzorowg repu-
blike pod nazwa Ilavticoxpatie w puszczy amerykanskie] —
a potem jednakowy zwrot ku konserwatyzmowi; zwrot u Sou-
theya najbardziej stanowczy, ktory tez na torystycznego mieszcza-
nina $ciagnal gromy satyry liberalnego lorda-poety Byrona;
i przez to niesmiertelne osmieszenie w ,,Wizyi Sadu“ 1 ,Don
Juanie“ Southey gidwnie zyje w Swiadomosei dzisiejszego czyta-
jacego ogdtu, podobnie, jak niejeden z obskurnych przeciwnikow
Lessinga lub Heinego. Poeta trzeciorzedny, wigkszy ma tytul do
slawy jako typowo angielski, encyklopedyczny essayista; mimo to
i Courthope i Symons poezyi jego poswiecaja obszerne rozdzialy;
a nie brakto w ostatnich czasach i z innych stron usifowan nad
podniesieniem jego godnosci w dziejach piSmiennictwa; najnow-
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szy wydawca wybranych jego utworow poetyckich ) nie bez
stuszuosci konstatuje, ze u Southeya szukaé¢ nalezy prototypu
niektérych bardzo pospolitych w okresie wiktoryanskim rodzajow
poezyi, np. monologicznego portretu historycznego, ktory figuruje
tak czesto, szczegdlnie u Browninga; do niego tez podobny jest
Southey przez 1mp0nu]3,co rozlegte oczytanie, z ktérego w zna-
cznej mierze czerpie przedmioty swej poezyi. To tez sposob,
w jaki podaje w obszernych epopejach (i obfitych do nich no-
tach) materyaly i obrazy, czy to ze $wiata wschodniego, czy z hi-
storyi hiszpanskiej i francuskiej, czy z podan walijskich, jest ra-
czej historyezno-naukowy niz poetycki. Nie znaczy to zresztg
bynajmniej, zeby poeta byt posagowo objektywnym; przeciwnie
mlodociany poemat o Joannie d’Arc ichnie jeszcze calg nienawi-
seig, jakg trzej przyjaciele ploneli przeciw koalicyi wrogich repu-
blice francuskiej mocarstw w ogole, a polityce wlasnego narodu
pod kierownictwem Pitta mlodszego w szczegolnosei.

Jako $wiadomg innowacye wprowadzit Southey do pozniej-
szych swych epopei zupelng swobod¢ metryczng, mieszajac ze
sobg wiersze roznej dtugoscii kadencyi; rezultatem poza pojedyn-
czymi efektami w ustepach opisowych — ktoére nasladowat i prze-
wyzszyl Shelley w ,Krolowej Mab“ — jest raczej natezenie
i zdenerwowanie czytelnika, niz wyzwolenie od monotonii rymo-
wanego ,heroicznego wiersza® XVIII wieku, ktére Southey miat
na oku.

Poza tem niema w poezyi Southeya zadnego nowego czyn-
nika, niema oryginalnego, osobistego natchnienia, — i to tylko,
w roznych doweipnych waryacyach, ma o nim na trzynastu stron-
nicach do powiedzenia Symons, dodajac zresztg jeszcze kilka dra-
stycznych przyktadéw i na to, ze Southey mimo szerokich hory-
zontéw swej lektury zgota nie posiadal, szczegolnie w zakresie
wspoéltczesne] literatury, subtelniejszego zmystu do krytyki. Przy
tem wszystkiem draznigca pewnos$é siebie i Swiadomosé swej nie-
omylnos$ei, wyrazna u niego wszedzie i w sagdach i w tworzeniu,
mimo niezaprzeczonej prawosci charaktreru i zacnoseci postepo-
wania, i moralny jego obraz dla dzisiejszego cztowieka musi czy-
nié¢ niesympatycznym, Dla kilku zaledwie drobnych wierszy zar-
tobliwych lub ironicznyeh, w rodzaju poezyi niewysokim i nie-
jako domowym, krytyk-poeta znajduje w koncu sfowo szczerego

uznania.

*
* *

Konezge swdj rozdziat rzutem oka na znaczenie Coleridge’a
i Wordswortha w historyi $wiadomosci narodowej, Courthope
z naleznem uwielbieniem stwierdza, ze Wordsworth znalazt ten

Y Poems of Robert Southey, selected and edited by Mau-
rice H. Fitzgerald, M. A. Oxford University Press, 1909.



476 Dr Roman Dyboski,

doskonaly wyraz, ktérego wszysey bezwiednie pragneli, dla bu-
dzacej sie na nowo, a raczej niewygastej nawet w salonowem
zyeiu XVIII wieku, angielskiej mifoSei przyrody; ze Coleridge
z dawnych i zaniedbanyeh Zrodet zaczerpna! ozywezg melodye
wiersza i zywo$¢ obrazowania dla zaschtej w ciasnych konwen-
cyach poezyi narodu. Z drugiej strony jednak z calym naciskiem
podnosi uczony historyk, ze ci dwaj poeci, wlasciwie pierwsi
w historyi piémiennictwa angielskiego $wiadomie i stanowezo zer-
wali z tradyeya, ze fakt rewolucyi jako zjawisko nowe i obce
oni pod wplywem francuskim wniesli do literatury narodowej, ze
na nich konezy sie ta nieprzerwana ewolucya, co przyniosta
Spensera po Chaucerze, Miltona po Spenserze. I w tem samo-
wolnem odwréceniu sie od waznego, socyalnego Zrodta natchnien
poetyckich ku zasadniczemu indywidualizmowi widzi Courthope
wilasciwg przyczyne ich wad, zaréwno czestej prozaicznosci Words-
wortha, jak i niezdecydowanej urywkowosci Coleridge’a. Wyty-
kajac te bledy w takiem $wietle — choé i on widzi, ze uzasa-
dnione w osobistej naturze, s3 w pewnem znaczeniu konieczne—
Courthope jasniej niz gdziekolwiek indziej ujawnia narodowsg
i spoleczng tendency¢ swego dzieta, powdd widocznego braku
zapetnej sympatyi dla poetow tej grupy, gtowny powodd zakon-
czenia pracy na dobie wyzwolenia osobistoéei.
* ¥ *

Byron nigdy nie byt prorokiem we wlasnej ojezyznie. Po
przemijajacej fazie szatu byronowskiego, ktora jeszcze w powie-
sciach Bulwera i mlodocianej poezyi Tennysona znajduje odbicie,
wytworzy! si¢ u Anglikow historyczny sgd o nim jako poecie
stanowczo drugorzednym, i tej oceny ogot narodu z charaktery
stycznym uporem wbrew zachwytom calego $wiata 1irzyma sie
do dnia dzisiejszego. Nie przekonat ich zapalony chwalca poety,
a typowo zresztg angielski w mysleniu swem essayista Matthew
Arnold Y); opinie przyjetg w zasadzie zdajg sie podziela¢ nawet
najnowsi wydawcy, co kilkanascie lat pracy poswiecili pomniko-
wemu zbiorowi pism poety?); a stary zarzut niemoralnoseci ro-
wnie $mialo jak niespodzianie wskrzesit modernistyezny krytyk
i poeta Theodore Watts-Dunton 3), bez ogrodek odmawiajgc By-
ronowi etycznej wielkosei ducha i t!émaczae, ze tiragedya jego
zycia i przyczyng poetyeznej melancholii byta gtéwnie rodowa

1y Essays in Criticism, tom 1l (Tauchnitz Edition).

2y The Works of Lord Byron, together with his Letters and
Journals Edited by Hartley Coleridge and H. D. Prothero. Lon-
don, john Murray, 1898—1904, 13 tomow.

%) Byr n, w zbiorowej historyi literatury z chrestomatyg Cham-
bers’ Cyclopaedia of English Literature, tom I (new edition, by
David Patrick, Edinburgh 1906).
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sktonnos¢ do tycia. Szczere i bezwzgledne uznanie znalazlo sie
w Anglii jedynie dla wielkiej historyezno-politycznej doniosto$ei
poety; wypowiedzieli je oczywiscie pisarze gorgeco liberalni:
wkrétce po Smierci Byrona, Tomasz Macaulay!), a w naszej ge-
neracyi polityk-literat John Morley ?). Nie zaprzecza sie zreszta
i w Anglii doskonalo$ci Byrona w ograniczonej dziedzinie satyry;
dla mistrzostwa tej poetyckiej enecyklopedyi psychologii i oby-
czajow calego pokolenia, jaka jest ,Don Juan®, nie brak entuzya-
zmu i u rodakéw; w magiczny prawdziwie sposéb wyzszosé tego
dziela nad innymi utworami Byrona okreslit Swinburne %), poro-
wnujac roznice z tg, jakg plywak odezuwa miedzy stodkg wodg
jeziora a morska.

Ten sam Swinburne jednak, najkongenialniejszy przeciez
Byronowi ze wszystkich po nim poetéw angielskich, najsurowie]
zarazem sformutowal gtowna objekcye literacko myslacej intelli-
gencyi angielskiej przeciwko poecie: Byron jest niezno$nie nie-
dbatym w dykcyi, nie ma zupelnie artystycznego zmystu dla me-
lodyi stowa i wiersza.

Otoz w zestawieniu z tg krytyka, gromigca a kompetentng,
bo wypowiedziang przez niezréwnanego mistrza wersyfikacyi,
rozdzialy o Byronie w dzietach Courthopa i Symonsa, pokrewne
w zasadniczej tendencyi, znacza o tyle postep w poznaniu natury
Byrona, ze zgodnie wytykaja, jak bezcelowem jest stosowanie
kryteryow estetyezno-literackich do cztowieka, dla ktérego poezya
nie byta sztukg pigkna, lecz dziedzing zycia czynnego, kiéry po-
etg wykwintnym i oryginalnym w stylu, artystag stowa i rytmu
nie tylko byé nie mogt, ale zgota by¢ nie miat ambicyi. W tem
uznaniu niesprawiedliwosci fachowo-literackiej krytyki w odnie-
sieniu do Byrona dostrzedz mozna nietylko wyraZniejszg niz do-
tad definicye stosunku poety do swego zawodu i narzedzia, ale
zarazem jeden z coraz czestszych teraz objawéw szczerej rezy-
gnacyi u prawdziwych mito$nikéw literatury 1 sztuki, kiérzy
szczegblnie wobec zjawisk pierwszej wielkosci zawsze wyznaé
muszg, ze brak ich usiowaniom objektywnego instrumentu, ze
metoda jednakowo zdatna do sadzenia wszystkich poetow i dziet
— nie istnieje i nigdy zapewne nie bedzie wynaleziona.

1) W recenzyi o zyciorysie Byrona przez Tomasza Moore,
1831 (Critical and Historical Essays, tom Il w wyd. Every Man’s
Library, London, J. M. Dent).

2) Critical Miscellanies, London, Macmillan, tom L

%) Critical Essays and Studies, London, Chatto & Windus.

Pamigtnik literacki, 1X. 31
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Najwiekszg 1 najwazniejszg tajemnicag w Zyciu Byrona ) jest
przyczyna rozwodu, ktéry na reszte zycia zrobit go,wygnancem,
ktéremu zawdzieczamy satyre na spoteczenstwo angielskie w ,Don
Juanie“. Doniostym faktem w tej sprawie stata sie’:przed kilku
laty publikacya pewnych listéw ?), potwierdzajacych oskarzenie
podniesione juz przed laty przez amerykanska powiesciopisarke
panig Beecher-Stowe, ze incest miedzy Byronem a wielbiong
tylokrotnie w jego poezyi siostrg przyrodnig Augusta Leigh skto-
nit lady Byron do opuszczenia malzonka. Courthope nie zamyka
oczu na to $wiadectwo; nie stara sie obali¢ jego autentycznosci,
ani modyfikowaé¢ fakiéw przez fantastyczne kombinacye przypu-
szczen, jak to uczyniono z innej strony?®); w $wietle istotnego
stanu rzeczy widzi w ,Manfredzie“, co w nim odtad widzie¢ be-
dziemy musieli, nie literackie wypracowanie na wybrany dowol-
nie temat psychologiczny, lecz przejmujaco szczera spowiedz
z ciezkich przejsé osobistych; -— przy tem wszystkiem jednak
nie przyznaje Courthope, by w stosunku do Augusty szukaé na-
lezato gléwnego powodu postepowania lady Byron; sprzeciwia
sie temu przedewszystkiem dtugoletnia jeszcze po rozwodzie przy-
jazna korespondencya miedzy temi paniami. Naczelny motyw,

1) Zreszta bynajmniej nie jedyng; nie wiadomo np. prawie zu-
pelnie, gdzie si¢ obracal Byron przez caly niemal ostatni rok swego
pobytu na Wschodzie (1810/11); najnowszy wydawca Hartley Co-
leridge zupelnie na seryo sklania si¢ do przypuszczenia, ze wtedy
poznal przez czynny udzial zycie piratdw na morzu Egejskiem,
ktére tak malowniczo opisat w ,Korsarzu“.

?) W ksigzce, ktérg wydal pochodzgcy z rodziny zony poety
lord Ralph Milbanke Lovelace p. t. Asfarte (1906), drukowanej
zresztg tylko w ograniczonej liczbie egzemplarzy dla prywatnej cyr-
kulacyi, i znanej ogdlowi tylko ze sprawozdar.

%) Richard Edgcumbe: Byron: the Last Phase (London
John Murray, 1909). Autor wykryl, ze w latach najwigkszego po-
wodzenia Byrona w $wiecie londydskim istnial stosunek milosny
migdzy nim a zamegzng juz wtedy Maryg Anng Chaworth, ktdra
niegdy$ nieszczesliwie kochal jako chlopiec, a ktérej wspomnienie
jeszcze w poOZniejszych okresach jego zycia — genewskim, we-
neckim — we wierszach, jak stawny ,Sen“ (The Dream), tak po-
tezny znalazto wyraz. Owocem tego stosunku bylo chowane w ro-
dzinie pani Leigh, dziwnie ,byronistycznego® usposobienia dziecko,
zwane Medora (wedlug bohaterki ,Korsarza“), ktére w miodym
wieku skonczylo samobdjstwem. Otoz Edgcumbe uciekt si¢ do
dziwacznego i nieprawdopodobnego przypuszczenia, ze pani Leigh,
by ukryé te sprawe mitosng poety przed zawistnem okiem towa-
rzystwa, z czystej mitoéci siostrzanej przyjeta na siebie hanbigce
posadzenia incestu! — Broni takze Byroma Francis Gribble (7The
Love Affairs of Lord Byron, London, Eveleigh Nash, 1910).
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ak nader przekonywujaco wywodzi Courthope, byl zgota od-
mienny, natury czysto psychicznej; mial swoj poczatek w funda-
mentalnej niezgodno§ci usposobien miedzy nerwowym, impulsy-
wnym poetg, a trzeiwg i po purytansku wychowang panng an-
gielskg, ktora pojat za zone. Lady Byron, dusza nawskros pre-
zaiczna, gwaftowne i porywcze postepki, tak czeste w codzien-
nem zyciu matzonka, mogla sobie tylko t#émaczyé poprostu cho-
robg umystowy; gdy zas ze sprawozdan lekarzy powziela pe-
wno$é, ze to, co brata za objawy obtedu, wynikato z charakieru
i osobistego usposobienia poety, wyciggneta stagd réwnie logiczna
konkluzye, ze z czlowiekiem o takiej naturze zyé nie moze. To
t#émaezenie, poparte bardzo wyraznymi ustepami z korespon-
dencyi lady Byron, prawdopodobnie zyska powszechne uznanie.

*
* *

Romantic self-representation — ta formutkg okresla Court-
hope istote poezyi Byrona. Bohaterem wszystkich jego utwordw,
jakkolwiek przyobleczonych w szate afektowanej melancholii
1 wypelionych egzotyeznemi figurami, jest zawsze on sam,
i w tem znaczeniu predykat ,szczerosci“, nadany jego dzietom
przez Swinburna, bezwarunkowo sie im nalezy. Z tg wilasciwo-
scig, moca ktorej wszystko, co napisaf, bez wzgledu na forme
poetycka, podciagngé mozna pod kategorye ,liryki“, {fgczy sig
druga i przeciwna: Byron zawsze jest dzieckiem swego wieku,
wypowiada pragnienia i dgzenia calej generacyi; poezye jego
maja ten kosmopolityczny charakter — Courthope méwi ,uni-
wersalizm“ — ktéry robi je na rowni z Werterem lub Heloizg
wyrazem rewolucyjnego ducha catej éwezesnej Europy.

Z tych dwé6ch punktéw widzenia — zasadniczo zgola nie
nowych — Courthope czyni przeglad calej obfitej tworczosci By-
rona od Hours of Idleness i Childe Harolda az do dramatow
i Don Juana. Przylem nadarza sig¢ sposobnos¢ zrobi¢ niejedno
ciekawe spostrzezenie nad stosunkiem tak usposobionej duszy do
sztuki literackiej, ktéra sobie obrata za pole dziatania. Byron
w swem teoretycznem myéleniu literackiem dziwnym zdaje si¢ u-
lega¢ ztudzeniom. Stale i energicznie — moze zreszig tylko dla
zaciekawienia publiczno$ei — protestuje przeciw utozsamianiu
bohateréw swej poezyi z osoba ich twdrey: stusznie podnosi
Courthope, ze materyalna zaleznosé jego dziet opowiadajacych od
zréde? i wzoréw — ,Lary“ od ,Tajemnic Udolfa“ pani Radeliffe,
»Parisiny*, od historyi ksiecia Gandyi w ,Leonie X‘ Roscoe,
»Manfreda“ od ,,Fausta®; romanc oryentalnych wogélg od po=
wieSci Beckforda ,Kalif Vathek® — mogta dostarcza¢ poecie
przekonywujgcych argumentéw obronnyech przeciw posadzeniu
o egotystyczne portretowanie samego siebie.
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Bardziej zdumiewajacem zjawiskiem od tego uporczywego
odpierania identyfikacyi, jest niewzruszona wiernosé poety dla do-
gmatéw krytycznych, zgola niezgodnych z charakterem jego twor-
czosci: Byron w swych teoretycznych zapatrywaniach na poezye,
jest najdalszym od romantyzmu ze wszystkich poetéw czasu:
przez cale zycie wyznaje gorace uwielbienie dla klasyeyzmu
szkoty Pope’a, i tego mistrza XVIII wieku w dzietach jak para-
fraza Poetyki Horacego (Hints from Horace), we wierszu i stylu
nKorsarza® i ,,Lary“, a jeszcze w r. 1822 w epopei idylliczno-
egzotycznej ,Wyspa“, jako wzor nasladuje. Oczywiscie opinia,
jakg krytyk o tem zachowaniu si¢ poety wydaje, w znacznej mie-
rze zalezy od stanowiska samego krytyka wobec pseudoklasycy-
zmu XVIII wieku; wiekszo§¢ ludzi w pierwszych generacyach po-
romantycznych, wielu i dzi§ jeszeze, patrzy na poezye tego ro-
dzaju z obojetnoscia lub wstretem; 1o tez przewazna czeSé naj-
powazniejszych krytykow Byrona ruszata ramionami na jego kla-
sycystyczne upodobania, jako dowdd niedostatecznego samo-po-
znania, podnoszac nie bez stusznosei, jak razgcym dla nas byé¢
musi dyssonans migdzy poezyg tak pelng namietnych uezué, jak
poezya Byrona, a stylem zimno-intellekiualnym, epigramatyczno-
racyonalistycznym Pope’a i jego szkoly. Inaczej rzecz pojat zapa-
lony wielbiciel ery racyonalizmu John Morley, autor cennych an-
gielskich monografii o wielkich Encyklopedystach francuskich:
jego oczom klasycyzm Byrona przedstawiat sie jako instynkto-
wna reakcya zdrowej w gruncie natury przeciw chorobliwym
tendencyom poezyi zbyt wylgcznie introspektywnej, jako dowdd,
ze Byron mial w gruncie rzeczy pewien zmyst dla formy poety-
ckiej, ktorego mu inni stanowezo odmawiajg. Podobng drogg idzie
w swem wyjasnieniu Courthope, choé nie tak daleko sie posuwa.
Przedstawiwszy na przyktadach, jak beztadne wskutek swej refle-
ksyjnosci stawaé sie musialy wszystkie opowiadajace dzieta poety
-— w ,Don Juanie“ ten beztad jest rozmyslnie wyzyskany, —
bolesng $wiadomoscig tego chaosu i nieksztalinosei wihasnych
dziet t'émaczy Courthope zupelnie szczerg u Byrona pogarde
dla itworow swoich, zaréwno jak Scotta, Moora i innych, oraz
tak samo szczery podziw dla pieknie zwartych, harmonijnie zbu-
dowanych produktéw pseudoklasycyzmu. Jezeli wiec nie zmyst
dla formy i stylu, to powazanie dla tych czynnikow w ich kla-
sycystycznem ujeciu Byronowi przyznaé¢ bedzie trzeba. Za$ bez-
sprzecznie dobrze i stusznie wiéd! go ten klasycyzm w drama-
tach weneckich, gdzie przedstawiajac znowu, jak wszedzie, stany
wtasne] duszy tylko, w formie na sposéb Corneilla i Racina, ze
zachowaniem jednoSci czasu i miejsca, znalazt wyraz daleko od-
powiedniejszy dla swych natchnien, anizeli w swobodzie narodo-
wej dramaturgii shakespearowskiej, ktéra nadaje sie przedewszyst-
kiem do dziet bogatych w intryge i zewnetrzna akcye.
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Jezeli w teoretycznych swych zapatrywaniach Byron roman-
tykiem wecale nie jest, to z drugiej strony jednak uchodzié musi
— stowami Courthopa — za ,najdoskonalszego“, bo najbardziej
typowego przedstawiciela ruchu romantycznego w poezyi angiel-
skiej. Takim jest przedewszystkiem przez to dziwne pofaczenie
kontemplacyi samotnika z gorgcem pragnieniem czynu, godnem
wielkiego polityka lub wodza; nie popad? w zaden z dwodch eks-
tremoéw, ktorymi w historyi romantyzmu zaznacza sig¢ tworczosé
Wordswortha i Shelleya: nie robit z poezyi ani osobistej religii,
ani polityezno-spotecznej propagandy. Jako piekny wykwit wie-
kowych sit kulturalnyeh, ktére fgczyta w sobie liberalna arysto-
kracya angielska XVIII wieku, Byron niejednokrotnie wznosi sie
na wyzyny absolutnego klasyka poezyi i mysli; jako satyryk tej
oligarchii w jej stanie nadgnitym i upadajgecym jest mistrzem;
jako romantyk-dandy jednak, pozujacy przed sentymentalnemi da-
mami wielkiego $wiata w kostyumie Greka lub Turka, w nas
dzis musi budzi¢ pogarde, bo usituje przypodobaé sie towarzy-
stwu, ktérem sam gardzil. Ze za$ w osobistem rozgoryczeniu tak
supehie dla tego swojego $wiata stracil szacunek, ze nie widziat
w nim w koncu nie, précz zepsucia i obtudy, w tem zdaniem
Courthopa kardynalny blad jego moralnego sagdu: zapoznal zywo-
tnos¢ purytanskiego elementu pod $mieszno$ciami, jakie go na
zewngtrz pokrywaja.

Zwyklego w krytyce angielskie] przeciwstawienia Words-
wortha i Byrona nie brak i u Courthopa. Matthew Arnold, dla
ktdrego intuicyi poety kazde pono dzielo w chwili, gdy je czytal,
byto najdoskonalszem, nie zawahal sie wyszezegdlnié tyeh dwoch
Yacznie jako najwigkszych w plejadzie poetow okresu; Courthope
konezy temsamem zestawieniem, ale w zgota przeciwnym sensie.
Dla niego i Wordsworth i Byron w poréwnaniu z tem wypowie-
dzeniem $wiadomosci calego otaczajacego $wiata, jakiem jest poe- .
zya Chaucera, Shakespeara, Miltona, spadaja do kategoryi dru-
gorzednych poetow. Indywidualistyczng zasade Wordswortha, teo-
rye ,poezyi dla poety“, scharakteryzowang powyzej, Byron nie
tylko wyznaje takze, ale doprowadza do ostatecznych krancow
U obu atoli ten sam w oczach Courthopa blad rozmyslnego od-
dalenia si¢ od socyalnych zrédet zdrowej poezyi: Wordsworth
w pustelniczym kulcie natury zamyka sie od zywotnych intere-
sow narodu, Byron w swej nieograniczonej pogardzie dla klasy
spotecznej, co go wydata, sam si¢ odsadza od wspdlnosci zycia
z organizmem spoteczenstwa i staje si¢ ,moralnym anarchistg®,
nieprzydatnym dla ludzkosci w jej zbiorowym rozwoju. Sad zai-
ste surowy, ale ze stanowiska, jakie od poczatku zajat Court-
hope, jedynie mozliwy i logiczny.

(Dok. nast.).

Krakow.



