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Estetvka Pamietnika Warszawskiego.
(1815—1822).

WSTEP.

Zadaniem pracy jest rozpatrzenie i ocena dorobku, jaki
w dziedzinie estetyki przyniost Pamigtnik Warszawski, wychodzacy
pod redakcya Bentkowskiego w czasie od roku 1815 do 1821
wlgcznie.

Ten przeciag czasu, ze wzgledu na wybitnie przejSciowy
charakter okresu, zastuguje najbardziej na uwage, oraz przez swoja
rozmaitosé rézne skadingd momenty spaja i tgczy w jeden obraz,
dajacy miar¢ przelomu.

W innych warunkach ujecie calo$ci takiego wydawnictwa
z jednego punktu widzenia nie byloby umiej¢tnem traktowaniem
przedmiotu, lecz nadawaloby si¢ raczej na jaka$ rozprawke natury
" informacyjnej. Dlatego tez nie mozna méwié specyalnie o estetyce
Ateneum Chmielowskiego, lub Biblioteki Warszawskiej, gdyz wy-
razone w nich poglady poza formalng przynalezno$ciag nie majg
wewnetrznego wezla, ktoryby je spajal w organiczng catosc. Ina-
czej sie rzecz ma z estetycznemi teoryami Pamigtnika Warsza-
wskiego. Wskutek wyjatkowych okolicznosci i wydawnictwo samo
wybija sie na czolo 6wczesnego ruchu umystowego i poszczegdlne
jego artykuly, jako momenty, znamienne dla epoki przetomu,
schodzg sie z sobg wszystkie na jednej platformie.

Wobec tego Pamieinik Warszawski, wzigty sam w sobie,
w oderwaniu od epoki, ktérej dokument stanowi, mozaika rézno-
rodnych zywioléw i pradéw, dopuszcza systematyczne, z umie-
jetnych punktéw widzenia przedsiebrane traktowanle, o ile si¢
uwzglednia jego Scisly zwigzek z epoka.

Pamietnik Literacki XVI. i
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W blizszem sformulowaniu zadaniem naszem jest history-
czno-krytyczne rozpatrzenie estetycznych teoryi polskich, opubli-
kowanych na lamach Pamigtnika Warszawskiego. Punkt widzenia
historyczny dotyczy genezy poszczegolnych pogladéw i ich roz-
woju. Geneza stanowi wynik czynnikéw zewnetrznych i wewne-
trznych; do czynnikdw zewnetrznych nalezg wplywy obce, gdy
tymczasem czynnikami wewnetrznymi sg swoiste potrzeby i da-
zenia, ktére normujg role wplywéw obcych, dokonywajac wsrod
nich wyboru, modyfikujac ich pierwotny ksztalt i okreslajgc sto-
pieri zaleznosci. Punkt widzenia krytyczny dotyczy glownie oceny
ustalenia pewnego historycznego, a nie absolutnego waloru po-
gladow i poje¢. Negatywnie sformufowane to zadanie polega na
tem, by unika¢ polemiki, bo logiczne zbijanie pewnych pogladéw
bytoby szukaniem latwych tryumfow. Ocena w pracy historycznej
musi sie opierac¢ na kryteryach wewnegtrznych, tkwigcych w istocie
rzeczy i ogranicza si¢ do rozstrzygniecia, czy dana teorya pod-
pada pod Scisle pojecie estetyki.

Zadanie ostatnie zmusza nas rozszerzy¢ zakres metody
i ustali¢ wpierw pewne teoretyczne punkty widzenia, zdolne od
razu zwrdci¢ badanie na tory wlasciwe.

Caly szereg trudnos$ci wymaga takiego ustalenia zalozen
teoretycznych. Powstaje bowiem pytanie, jakie rzeczy nalezy
wcigga¢ w zakres rozwazan? Czy wszelka dyskusya o pigknie
i o sztuce zasfuguje na miano estetyki, czy tylko poglady i zdania
glebsze, a w takim razie, co decyduje o glebi pewnego pogladu
i jego charakterze prawdziwie estetycznym? A dalej, czy pod
pojecie estetyki podpadajg tylko rozwazania ogdlniejsze, traktujace
0 pigknie i o sztuce wogdle, a nie o pewnem dziele sztuki indy-
widualnem, co czyni t. zw. krytyka artystyczna?

Ustalenie tych zatozen nie nalezy do rzeczy tatwych; trudno
bowiem zdefiniowaé pojecie estetyki w sposob wolny od za-
rzutu. Ogélnie tylko mozna powiedzieé, Ze estetyka jest samo-
wiedzg piekna, proba refleksyjnego opanowania dziedziny prze-
zyC€ estetycznych; wtym charakterze zjawia sie ona pézno po sztuce
i nigdy jej nie wyprzedza, refleksya bowiem dopiero wdweczas
sie budzi, gdy tworczo$¢ dobiega do konca i zaczyna przecho-
dzi¢ powoli w stadyum rozkiadu, zdezoryentowana na punkcie
drog i celdw. W ten sposob powstal system estetyczny Arysto-
telesa, ktory stanowi rownoczesnie sformulowanie i likwidacye
sztuki greckiej, podobnie jak poetyka Boileau’a stanowi zamkniecie
stylu Ludwika XIV.

Pierwszym wiec warunkiem estetyki rzetelnej bedzie jej
stanowisko wobec sztuki ,ex post“; estetyka nie kszaltuje no-
wych ideatéw pigkna, lecz usituje zda¢ sobie sprawe z idealéw,
ktore przejawiajg sie w pewnej juz istniejgcej sztuce.
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Warunkiem drugim estetyki bedzie pewien jej charakter
0golny, pewna wszechstronno$¢. Na tej podstawie wyréznia Stein
'zasade estetyczng i teorem:

Zazada jest estetyczna, o ile si¢ stosuje nie tylko do jednego ro-
dzaju sztuki; jezli bowiem da si¢ ona stosowa¢ do jednego tylko rodzaju
-sztuki, musi si¢ ja nazwac technicznym teoremem sztuki?).

Krétko méwiac, zasada estetyczna streszcza w sobie wla-
Sciwosci, wydedukowane z istniejgcego stanu rzeczy, pozostaje
w zwigzku z wszystkimi czynnikami kulturalnymi epoki i zawsze
jest wolng od znamion dowolnosci. JeZli wiec pewien poglad
w rzeczach pigkna i sztuki czyni zado$¢ wymienionym warun-
kom, przystuguje mu wzgledny walor zasady estetycznej, oce-
niany z historycznego punktu widzenia, poza tem nie cbowiazuja
:go miary absolutne, ani kryterya powszechnosci.

Dystynkcyg takg mozna przeprowadzi¢ i na innej jeszcze
podstawie. Historyk estetyki, Schasler, majac giéwnie na oku
zwigzek estetyki z filozofiag, wyrdznil obok estetyki istotnej pe-
wnego rodzaju filozofi¢ popularng, czyli t. zw. niefilozoficzny,
niescisty sposéb traktowania zagadnien filozoficznych:

Filozofia popularna jest po prostu szczegéinym i niefilozoficznym
sposobem przerabiania wynikoéw filozofii wlasciwej na uzytek "niejako
<codzienny, dla $wiadomosci zwyklej. Jej wigc charakter okazuje pod
wzgledem zewnetrznym brak systemu, pod wzgledem za§ wewngtrznym
brak metody ?). :

Dla uzupelnienia dystynkcyi Schaslera nalezy zaznaczy¢, ze
obowigzuje ona zawsze, bez wzgledu na to, jak pojmujemy
blizsza nature stosunku, w jakim estetyka pozostaje do filozofii.
W wielu bowiem przypadkach wzajemne ich pokrewierfistwo mozna
sprowadzi¢ do jednego, wspdlnego Zrédla, bez potrzeby przypu-
szczania wzajemnej wspdtzalezno$ci i oddziatywania. Tak miafa
si¢ rzecz z estetykg Boileaw’a, ktéra ze wzgledu na przewage ro-
zumu i postulaty jasnosci schodzita si¢ w punktach zasadniczych
z filozofig Kartezyariska. Jak jednak wykazal Stein przy pomocy ca-
fego szeregu faktow, byl to zwigzek raczej posredniej, niz bezpo-

‘) Ein Prinzip ist dsthetisch, insofern es nicht nur auf eine Kunstart
anwendbar ist; wihrend es in dem Falle der Anwendbarkeit auf nur
eine Kunstart ein technisches Kunsttheorem genannt werden miisste.
H. Stein: Entstehung der Aesthetik, s. 60.

%) Die Popularphilasophie ist lediglich eine besondere und zwar
unphilosophische Weise, die Ergebnisse der eigentlichen Philosophie fiir
das gewdhnliche Bewusstsein zu verarbeiten und gleichsam mundrecht
zu machen.' [hr Charakter ist daher dusserlich Mangel an System und
dnnerlich Mangel an Methode... T. I, s. 345.

]*
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§redniej zaleznosci, a przekonanie o istnieniu bezposredniego
wplywu byio mylnem przesgdzeniem sprawy.

Z istoty wigc estetyki wyplywa tylko pewna jej réwnolegtosé
w stosunku do filozofii, a jak poucza nas historya estetyki, naj-
bardziej korzystny dla niej jest taki zwigzek, gdy ona si¢ od
filozofii zbyt nie uzaleznia, ani tez zbytnio wptywom jej nie ulega.

Obie skrajnosci groza estetyce rownem niebezpieczeristwem ;
w przypadku pierwszym przechodzi ona, jak to si¢ rzecz miala
we Francyi, w wylaczng teorye techuniki; w przypadku drugim,
uniesiona, jak w Niemczech, zbytnig spekulacyg, traci z przed
oczu wilasciwy przedmiot, podstawia w jego miejsce wiasng fikcye
i interpretuje rzeczy, ktérym na zewnatrz nic nie odpowiada.
Wiasciwg miare zdolala zachowaé jedynie estetyka angielska,
skutkiem czego tez estetyka czasow naszych stanowi nawigzanie
do jej tradycyi.

Kwestya druga, o ile krytyka artystyczna zastuguje na u-
wzglednienie w dziejach estetyki, nie sprawia nadzwyczajnych tru-
dnosci. W czasach nowszych obie dziedziny sg od siebie odgra-
niczone w spos6b wyrainy i zdecydowany, czego nie mozna po-
wiedzie¢ np. o poetyce Boileau’a. Poza tem u pewnych krytykéw
dochodza do wyrazu oryginalne zasady i- teoretyczne punkty wi-
dzenia, ktére wywierajg wielki wptyw na ogolng teorye pigkno-
$ci. Tak rzecz si¢ miafa z Lessingem, ktérego dzieto flamburgischie
Dramaturgie jest wlasciwie krytyka, a jednak zajmuje w dziejach
estetyki wcale poczesne miejsce:

Kierujac si¢ sformulowanymi punktami widzenia w naszej
pracy, wciggniemy w zakres rozwazan wszystkie poglady i zdania,,
wypowiedziane o sztuce i pieknie na tamach Pamiginika Warsza-
wskiego, bez wzgledu na ich wewnegtrzng wartosc.

Ten materyal, wziety pod uwage w swych najbardziej za-
sadniczych i charakterystycznych punktach, winien sie¢ sta¢ na-
stepnie przedmiotem szczegélowej analizy i studyum poréwnaw-
czego.

Dopiero bowiem po zbadaniu ich genezy i ustaleniu stopnia
oryginalno$ci bedzie mozna orzec, o ile przysiuguje im miano
estetyki w Scisfem stowa tego znaczeniu.

Odpowiednio do takiej natury zagadnienia nasuwa si¢ na-
stepujacy plan rozprawy :

Czes$¢ pierwsza zajmie si¢ rekonstrukcyg tla, skresliéwcze-
sny stan umystowy i poda krotki przebieg rozwoju poje¢ este-
tycznych na Zachodzie.

Cze$¢ druga zajmie sie szczegolowgq analizg pogladéw este-
tycznych Pamietnika.

Cze$¢ trzecia wreszcie ujmie uzyskane wyniki w postaé
wnioskow ogolniejszych.
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TLO KULTURALNE.

Okres Stanistawowski nosi w dziejach polskiej literatuty
nazwe epoki jej odrodzenia. Ze wzgledu na swa tresé stanowi
ona niewole polskiego ducha i kultury narodowej, niewolg, ktora
w stosunku do przeszlo$ci, jako zgotowana ciemnota i zdzicze-
niem czaséw saskich, stanowi konieczno$é dziejowa, w stosunku
zas do przyszlosci okazala si¢ dobra szkola, przygotowujac grunt
pod dalszy rozwdj. ,

Nalezy jednak pamigtac, ze wplyw francuski wystepuje u nas
nie jako moda, lecz jako styl, jako zjawisko, siggajace podlozem
przyczynowem w glab narodowej struktury psychicznej. Wplyw
francuski dziala wiec na polska kulture, jako pewien Scisle okre-
Slony spos6éb mys$lenia i odczuwania. JeZli wiec uderza nas u po-
etow stanistfawowskich lekko$¢, swobodai dystyngowany wdzigk
piéra. a wyrafinowanie i subtelno$¢ w treSci, nie wynika  stad
jeszcze wcale, by poeci ci pisali z kodeksem w reku, Scisle we-
dle recepty prawodawcow pigkna.

Swoboda, z jaka piérem wlada Krasicki, wytworno$é i ele-
gancya, jaka cechuje wiersz Trembeckiego, z cynizmem grani-
czaca szczero$¢ Wegierskiego, $wiadczg wymownie, ze podobny
sposob myslenia. i pisania odpowiada ich naturze, ze taka wila-
Snie forma lezy na linii ich indywidualnosci, okreSlonej przez
czas i warunki rozwoju. :

Dlatego tez duch estetyczny tego czasu zostal ujety w sy-
stem Sztuki Rymotwdrczej Dmochowskiego nie predzej, az pseudo-
klasycyzm nie poczal wykazywaé na naszym gruncie pierwszych
znamion uwigdu starczego.

Nie moze wiec byé rzecza przypadku, ze francuszczyzna
w Polsce XVIII wieku odegrata role tak bardzo wybitna i ze
przychodzi do nas woéwczas, gdy na Zachodzie poczeto juz w spo-
séb goraczkowy emancypowac si¢ z pod zaleznosci.

Powdd, dla ktdrego klasycyzm francuski XVII wieku stal
si¢ moda panujgca Europy, tkwi w tem, iz duch jego zgadzal
sie z dazeniami innych panstw w kierunku utwierdzenia silnie
uorganizowanej jednosci panstwowej.

Analogia stosunkéw do zadan Francyi z czaséw Ludwika
XIV wystepuje w Polsce dopiero we wieku XVIII. Chodzito bo-
wiem o to, by potozy¢ kres panujacej anarchii i na gruzach ze zdzi-
czeniem graniczacej wybujato$ci indywidualizmu utworzy¢ jedno-
lite, silnie ukonstytuowane paristwo.” Zgodno$¢ tej tendencyi
ttumaczy, dlaczego duch francuski mogl u nas zastapi¢ na pe-
wien czas pierwiastki rodzime.
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Pod wzgledem czysto artystycznym panowanie francuskiego
smaku posiada naturalne umotywowanie w odskoku, jaki sta-
nowi on w stosunku do zdziczalej kultury czasow saskich.
Dziala wiec tu sita kontrastu, dzieki ktérej wytworna, elegancyi
petna poezya francuska, odbijajac jaskrawo od rubasznej i pane-
girycznej poezyi polskxe], dziala na umysly w sposob prawdziwie:
fascynujacy, budzi podziw i staje si¢ przedmiotem bezkrytycznego:
kultu.

W zetknieciu sie z tg wyrafinowana cywilizacya budzila
sie Swiadomos¢ i pogarda dla wszystkiego, czem narastala nasza.
struktura psychiczna w dobie upadku o$wiaty i obyczajow ; nowy
prad poczat sie wdraza¢ niejako w krew i koSci narodu, stawat
si¢ jego druga natura.

Obok daleko idacych analogii klasycyzm francuski wykazuje:
na gruncie polskim powazne ré6znice i przybiera cechy swoiste,
stanowigce wynik odmiennych warunkéw rozwoju. Ewolucya kla-
sycyzmu we Francyi przeszia dwie fazy.

Tres¢ okresu pierwszego stanowi sita ducha, opanowanie
istniejacej mocy w karby porzadku i harmonii. Jako najsilniejszy
wyraz takiego stanu rzeczy nast¢puje Swietny rozkwit tragedyi,
ktéra, jak wiadomo, nie we wszystkich epokach moze si¢ jedna-
kowo rozwija¢. Czasy upadku i rozwiaziosci, okresy, pozostajace
pod znakiem rozkiadu i niemocy wewngtrznej, rozwojowi jej
z zasady nie sprzyjaja. W okresie drugim, gdy zrealizowanie
ideatu porzadku i jednosci parstwowej bylo réwnoznaczne z za-
nikiem sily i calkowitem wypowiedzeniem sie zasadniczych ten-
dencyi wieku, nastepuje upadek wielkiej sztuki; obniza si¢ po-
ziom tragedyi, a do rozkwitu dochodza mniejsze gatunki literackie,
jak satyra i bajka.

W Polsce rozwoj pseudoklasycyzmu dokonal sie w kiertinku
odwrotnym. Faza pierwsza, czyli okres Stanistawowski zaznaczyt
si¢ gtéwnie produkcya satyry i bajki, gdy tymczasem w epoce
Ksiestwa Warszawskiego przejawiajg si¢ proby szerszych i sy-
stematyczniejszych kompozycyi, — idealem artysty i szczytem ma-
rzen, w najgorszym za$ razie przedmiotem mniej lub wigcej fortun-
nych préb, staje si¢ epos i tragedya. Fakt ten jest badZ co badz
znamienny, tlumaczy sie¢ zas wynikiem specyalnych warunkow,
w jakich dokonywatl si¢ rozwoj polskiej poezyi pseudoklasycznej.
Ludwik XIV byl wyrazem faktycznej tendencyi wieku, ujat w swa
zelazng dion tkwiaca w narodzie silg, opanowal gotowy ferment
i skrystalizowal go w przejrzyste zarysy nowozytnego parstwa.
Literatura Owczesna znajduje sie w tych samych warunkach,
ozywia ja ten sam duch, dzigki czemu pozostaje w zgodzie
z ogllnym rytmem epoki.
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W Polsce natomiast ferment podobny nie istniat, Podobnie
jak nasi reformatorzy polityczni XVIII w. nie byli reprezentantami
jakich$ ruchow, z doltu idgcych, tak samo tez literatura Gwczesna
nie mogta by¢ rzeczniczkg jakich$ pozytywnych, w $wiadomosci
ogolu tkwigcych postulatéw, nie miata odpowiedniego gruntu
i materyatu do tworzenia, lecz musiala dopiero ten grunt przy-
gotowywac i stwarzac.

Innemi stowy nie byto pod6éwczas ducha, jako sily imma-
nentnej, tkwigcej w pojeciach, wyobrazeniach i dazeniach ogdtu,
tak, ze tendencye, przebijajace sie w literaturze, nie sa bezpo-
sredniem odbiciem pradow, nurtujacych w spoleczenstwie, lecz
wiece] pochodza z gory, jako proba wywolania ruchu i zycia.
Podczas gdy wiec we Francyi wieku XVII — przy zywych tra-
dycyach renesansu, z jego wybujalym indywidualizmem, pelnia
i zadza zycia, ktéra tryska bogactwem motywdw, uderza Swie-
zoscig i rozkwitem, istniala tres¢ gotowa, ktérg wystarczyto tylko
uja¢ w zwarta forme, w Polsce trzeba byto te tre$¢ dopiero
stwarza¢; trzeba bylo dokona¢ duchowego odrodzenia narodu.

Rzecz naturalna, ze przy podobnych warunkach tragedya,
jako moralna samowiedza, pomysle¢ sie u nas nie da. Prawdziwie
na czasie mogly by¢ jedynie satyry Krasickiego, ktore trafiajg do
szerokiego ogolu, rozbijajg twarda skorupe obojetnosci, wywoluja
wrazenia i ferment w umysfach i w ten sposob stajg si¢ czyn-
nikiem, uzyzniajacym wyjatowiala glebe duchowej kultury.

Stajemy wiec wobec zadziwiajacego zjawiska. Te same
symptomy, t. zn. satyra, bajka, komedya, ktore u innych naro-
déw, jak Grecya, Francya, sa objawem rozkladu narodowego
ducha, na gruncie polskim sg zwiastunami wewnetrznej reorgani-
zacyi i odrodzenia, dreszczem budzacej sig¢ do lepszego zycia
twdrczosci.

A dalej, te.same pierwiastki, ktére gdzxe indziej powstaja,
jako rozklad przekwitajacej, wielkiej sztuki, u nas staja sie¢ za-
wigzkiem, embryonalnem stadyum nowego rozwoju, ktory w osta-
tecznych konsekwencyach wystrzeli bujng korong rozkwitu, wy-
wola, przygotowana przez si¢, wielkg poezye romantyczna. Co
wige gdzie indziej staje si¢ kresem rozwoju, u nas stanowi jego
punkt wyjscia. Proces to odwrotny w stosunku do zwyklego
biegu rzeczy, odwrotnos$¢ zas jego ttumaczy sig specyalnym1 wa-
runkami kultury naszej.

O ile bierze si¢ pod uwage momenty takie, jak oryginal-
no$¢, narodowos$¢ i t. d., wéwczas kosmopolityczna i z zewnatrz
zaasymilowanymi pierwiastkami przepojona literatura Stanisia-
wowska musi sie wydaé niewolg narodowego ducha. W kazdym
jednak razie niewola ta byta pewnego rodzaju dziejowa konie-
cznoscia, ktéra z jednej strony logicznie wyplyneta z tego, co j3
poprzedzito, z linii dotychczasowego rozwoju, z drugiej zas strony
byta dobra szkofa dla narodu, ktory juz byl zerwal wezly z du-
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chowg kulturg i zyciem Zachodu, aby si¢ pograzyv¢é w ciemnosci
i zdziczeniu.

Dla dopetnienia charakterystyki okresu nalezy wspomnie¢
jeszcze o stosunku Polski do o$wiecenia. Ogdlnie méwigc, w epoce
stanistawowskiej na t. zw. wplyw francuski sktadaja si¢ prady,
ktére z jednej strony maja w sobie co$ ze stylu Ludwika XIV,
.z drugiej za$ strony zawierajq idee i pierwiastki, jakie wytwo-
rzyto oSwiecenie. W samej rzeczy nie moina tu mowic ‘ani
o czystym stylu Ludwika X1V, ani o wszechwtadnem zapanowaniu
“oSwiecenia. Wprawdzie oSwiecenie francuskie bynajmniej nie
obalato powagi i znaczenia Corneilla, ani Racine’a, jako szczytu
doskonalosci, literatura jednak epoki o$wiecenia przedstawia
zupelnie odmienny obraz. Utrzymuje ona bowiem bezpoS$redni
kontakt z zyciem, co czyni ja bardziej rzutkg i namigtna, z dru-
giej jednak strony pozbawia tej czystosci i doskonatoSci, jakg
cieszyla sie poprzednio. Giéwny jej nerw stanowi bezwzgledny
krytycyzm w stosunku do kosSciola i panstwa, wskazywanie
przezycia sie tych instytucyi, krytyka, ktéra stopniowo, jak ta-
ranem bitla w te instytucye, podrywajac ich fundamenta. Chodzilo
tam bowiem o to, azeby urobi¢ wérdd ttuméw odpowiednia opinie
i tem samem pozbawi¢ oparcia istniejacy porzadek, jakie on
znajdowal w ciemnocie i nieu§wiadomieniu mas.

Stowem: oSwiecenie francuskie bylo zasiewem pod wielkg
rewolucye, ktora streszcza w sobie i do ostatecznego wyrazu
doprowadza daznosci, jakie wiek caly nurtowaly w spoleczenstwie.

W Polsce natomiast problem przedstawial sig¢ inaczej. Rzad
polski nie posiadal zadnej wladzy, wiec walka z nim, jako z czems,
co nie istnieje, nie miata racyi. Tu nietrzeba byto krytykowac go
i destrukcyjna dziatalno$cig podmywaé stopni krolewskiego tronu.
Wiadza spoczywala w reku calej szlachty, zazywajacej ,zlotej
wolno$ci*. Wobec takiego stanu rzeczy negacya i rewolucya,
jak we Francyi, nie prowadzily do celu. Zadanie u nas bylo
o wiele trudniejsze, bo wymagalo pracy pozytywnej, stworzenia
wladzy i rzadu. Latwiej jest podburza¢ masy i przemieniac je
w wezbrang fale buntu, anizeli otwiera¢ oczy na zle i zachecac
do rzeczy dobrych. Latwiej rozpeta¢ wszystkie najciemniejsze
instykty natury ludzkiej, anizeli budzi¢ poczucie obowigzku i wy-
rabia¢ sumienie obywatelskie. A wlasnie jako wyraz tego zbu-
dzonego sumienia obywatelskiego miala wyjS¢ konstytycya trze-
ciego maja z fona ludu. Z tych to wzgledéw o$wiecenie na gruncie
polskim przejawilo sie w sposob bardziej umiarkowany i spo-
kojny, bez ostrza krytycyzmu i jadowitosci, ograniczone tylko do
warstw najwyksztalceniszych, bez  najmniejszej tendencyi w kie-
runku ogarnienia szerszych warstw spoleczenstwa.

Z ostatecznym upadkiem polskiego paristwa prady umystowe
ulegajg pewnym przeobrazeniom, przybierajg pewien uczuciowy
odcien i tworzg nieznaczng reakcye przeciw racyonalizmowi. Sa
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to jak gdyby gluche drgnienia w glebi narodowej duszy, ktore
zaznaczajg si¢ z jednej strony zwrotem religijnym, widocznym
u Woronicza, w postgpku Zablockiego i t. d., z drugiej zas stro-
ny zywa manifestacyg uczucia patryotycznego, ktore znajduje
charakterystyczny wyraz w legionach i rodzi 6w pelen entu-
zyazmu i brawury ,mazurek” Dabrowskiego, uwazany przez nie-
ktorych za narodziny wielkiej poezyi romantycznej. Wreszcie do
symptomow tego samego zwrotu moznaby jeszcze zaliczy¢ szcze-
g0Ilna poczytnos¢ i przypadajace na ten czas tlumaczenia takich
utwordow, jak Rousseau’a Les reveries d’ un promeneur solitair,
a dalej Noce Jounga, pie$ni Ossyana i t d.

Jednakowoz ten do$¢ zdecydowany zwrot uczuciowy i reli-
gijny, mimo pewnych zadatkéw romantycznych, nie prowadzi
jeszcze w prostej linii do romantyzmu. OkolicznoS$ci i bieg spraw
politycznych inaczej okreslaly my$l narodowa. Fantazya i uczucie.
pofolgowawszy sobie dowoli w kampaniach napoleonskich, na
~ razie jakby sie wyczerpaly, w dodatku za$ upadek Napoleona

i w Slad za tem idace rozczarowania i zawody poktadanych
w jego osobie nadziei, przygotowaly znowu podatny grunt pod
reakcye racyonalizmu, ktéry istotnie po roku 1815 zaczyna do-
chodzi¢ do glosu. Rzecz naturalna, ze kierunek ten opanuje
bardziej peine doswiadczen starsze pokolenie, podczas gdy miédz
bedzie pozostawala pod urokiem tradycyi napoleonskich, poryw-
czos$cig swa zwracajac bieg spraw na nowe tory. Tem sie tlu-
maczy ta szybko$¢ zmian, jakim ulega Owczesne Zycie.

Na razie jednak przewaza ogélne wytrzeZwienie i panowanie’
zdrowego rozsadku. Pojawiaja si¢ loze masofiskie, artykuly Po-
tockiego, jak Swistek krytyczny, Podroz do Ciemnogrodu, rzeczy,
utrzymane w tonie charakterstycznym dla wieku oSwiecenia, gdzie
autor z pomocy ironii i satyry walczy z ciemnota i zabobonem.

Stowem' okres ten jest na wskro$ przejSciowy, o sympto-
mach, cechujgcych kazda dobe przelomowa. Z jednej strony ludzi
takich, jak Kozmiana, Potockiego ozywia zacna badZ co badzi
mysl, azeby i nadal podtrzymywa¢ pigkne tradycye doby Stani-
stawowskiej, azeby i$¢ torami, jakie ona wskazala. Brak tu oczy-
wiscie zmystu historycznego i zrozumienia tej rzeczy, ze histo-
ryczna rola pseudoklasycyzmu skoriczona.

Literatura ta nie utrzymuje juz kontaktu z zyciem, nie pragnie {
oddzialywa¢ na masy i urabia¢ opinii, skutkiem czego jej punkt
cigzkos$ci przesuwa sig¢ z tresci na forme, ktéra teraz staje sig jej
gléwng istota. Wobec tego dziela sg teraz bardziej wykoriczone
i cyzelowane, wiersz gladki i wyszukany, wprost wypolerowane.
Poezya, przestawszy by¢ czynnikiem zycia, staje si¢ przedmiotem
kultu.

Wogéle pseudoklasycyzm, jakkolwiek trwa i znajduje swych
gorliwych wyznawcow, przedstawia si¢ zgola inaczej, posiada
swéj specyalny charakter, specyficzny odciefi, czem rozni sie za-
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sadniczo od kierunku francuskiego i od jego przelawow na gruncie
niemieckim.

W Niemczech literatura pod wplywem panujacej mody fran-
cuskiej wyrodniata, tworzyla rzeczy nienaturalne, az wreszcie
wywolala przeciw sobie gwaltowna reakcyq w postaci t. zw.
Sturm- und Drangperiode. W Niemczech wigc nastapit po prostu
upadek sztuki, zmanierowanie w najscislejszem tego slowa zna-
czeniu, zatrata pieknos$ci. Klasycyzm francuski ukazal sie tam ze
swych najstabszych stron, bez powagi i dostojnos$ci, z martwej
formy, pozbawionej ducha.

Wtasciwego ducha klasycyzmu ukazali dopiero Winckelmann
i Lessing i w ten sposéb na gruzach zbanalizowanego pseudo-
klasycyzmu umozliwili budowe nowej, wielkiej sztuki, ktérg byt
klasycyzm Goethego i Schillera.

Ot6z jak z jednej strony okres Goethowsko-Schillerowski
byt logicznem nastepstwem okresu poprzedniego, powiazany z nim
epoka, zwang Sturm- und Drangperiode, tak z drugiej znowu strony
uréstszy do wielkich rozmiaréw, osltabil tem samem znaczenie
nadchodzgcego romantyzmu. Dzieki temu romantyzm niemiecki
jest obnizeniem lotu w poréwnaniu z klasycyzmem i wynika
z rozkiadu jego sposobu myslenia.

W Polsce natomiast pseudoklasycyzm nie doszed! do po-
dobnego upadku; on przezy! sie tylko i pozostawal w niezgodzie
z zyciem, rwacem si¢ naprzod. Zazwyczaj brak jego zywotnosci
tlumaczy si¢ faktem, zZe skonczyla si¢ jego rola dodatnia, jako
czynnika, zdolnego ksztalci¢ smak i jezyk. Poglad taki jest raczej
oceng kierunku ex post, proba zaznaczenia jego dorobku w dzie-
dzinie kultury ducha; nie wnika zas zupelnie w przyczyny,
ktore go tej zywotnosci pozbawily, ktére w ten wlasnie sposob
okreslaly jego charakter, co stanowi wlasnie zadanie historyka.

Jak Swietny rozwoj pseudoklasycyzmu w epoce Slanistawo-
wskiej tlumaczy si¢ na zasadzie prawa kontrastow, stan jego na-
stepny wyjasnia prawo powolnego stepiania sie wrazliwosci. Dla
pokolenia, ktére juz si¢ wychowalo na kulturze francuskiej, nie
miata ona SwiezoS$ci, ani sily, wigc i na umysly nie byla w stanie
oddziatywac¢ dos¢ zaptadniajgco.

Kierunek ten jednak trwa ciggle i posiada zdecydowanych
wielbicieli. Wynika to poniekad z reakcyi przeciw uczuciu, jaka na-
stapita po roku 1815. Laczy si¢ to rowniez z tendencyami To-
warzystwa Przyjacio! Nauk, ktore bolesny fakt rozdzialu organi-
zmu politycznego na trzy czesci pragnelo zrownowazy¢ do pewnego
stopnia reorganizacya wewnetrzng i ujgciem w. cato$¢ duchowej
kultury narodu.

A W dziedzinie literatury troszczono sig wige o to, by utrzy-
. maé stan piSmiennictwa na wyzynie, na jakiej je postawxla epoka
Stanistawowska. Dziala tu wreszcie sila tradycyi.
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W epoce poprzedniej pseudoklasycyzm oddal zaslugi nie-
zaprzeczone i, jakkolwiek juz nic wigcej nowego nie miat do po-
wiedzenia, mogt si¢ powolywaé na te zastugi i zy¢ w ten spo-
sob kosztem tradycyi. Jak dalece fakt ten byl jednym z giéwnych.
motywow, ktérymi si¢ powodowali nasi klasycy, swiadczg nie-
ktore enuncyacye Kozmiana i jego zarzuty z powodu naruszania
jego prawidet:

Ta za$ pogarda grozila widocznle wczesniej czy pdzniej oSwiacie-
narodowej, grozifa anarchia i upadkiem literaturze ojczystej; byla je-
dnem slowem przeciwng zdrowemu rozsadkowi!).

A wig¢c obawa ciemnoty i upadku, co$, jakby przykre wspo--
mnienie oplakanych czaséw saskich, oto najgléwniejszy argument
przeciw romantyzmowi i powoéd, dla ktérego klasycyzm zatrzy-
muje wladze nad umystami.

Sposéb myslenia, jakkolwiek niezupelnie pozbawiony racyi,
nie liczyl si¢ z duchem czasu, z nowemi jego potrzebami i dzie-
jowa koniecznoscia.

Sadze atoli, ze historyk literatury, przystepujac do oceny-
tych czaséw, ulega zbyt silnie suggestyi romantyzmu, wielkie]
badz co badZ poezyi. Zwazmy jednak, Ze nasz romantyzm nie-
przestrzegal czystego kultu pigkna.

Nie byloby rzecza moze zbyt $mialg i ryzykowng twierdzié,.
ze w romantyzmie naszym zmartwychwstawala przeszlosé, rzecz
pospolita, ztozona z masy nieujetej w karby i z naprawiaczy
zlego — Kirkorow. Stosunek naszych wieszczow do narodu jest
stosunkiem demagogow wielkiego stylu. Ale nie tego narodu dzieje-
rozwijaja si¢ w sposéb normalny i nie ten nardd jest najszczg-
Sliwszy, ktérego geniusz streszcza si¢ i wystepnje w osobijstosci
demagoga, bez wzgledu na to, czy bedzie to Demostenes, czy
Robespierre. Przemierzajac nasze bogate dzieje, widzimy, ze obfi-
tujg one w wielu wielkich wodzéw i patryotow, lecz wykazujg.
brak me¢zéw stanu. Dopiero w ceasach nowszych zdotali wysu-
na¢ sie nieco na czolo Lubecki i Wielopolski, ale i tych pogra-
zyla rychfo w zamecie fala niepowodzen, swiadczac, ze dawna
»Izecz pospolita“ zyje w nas jeszcze -— niesSmiertelna.

Aby nie da¢ powodéw do nieporozumieri, zaznaczam, iz
jestem daleki od potgpienia romantyzmu; sadze jednak, Ze nie
nalezy robi¢ cnoty z konieczno$ci i podnosi¢ do znaczenia idealu
tego, co jest niestety tylko ,malum necessarium*.

W kazdym razie powinnismy ogranicza¢ swe sady wartosci-
o ludziach, bo nawet i Jan Sniadecki mial swe giebokie powody-
niecheci do romantyzmu, ktéry zagrazal i w niwecz obracal naj--
goretsze jego dazenia. Wystarczy wnikng¢ w glab jego przeko-

1)-Palmietniki, Cz. M, s. 397.
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nania, ze metafizyka i spekulacya sa szkodliwe , dla narodu, ktory
co dopiero porzadnie zaczal si¢ uczyc¢“, by zrozumied, iz wszystkie
oznaki budzacego si¢ w Polsce romantyzmu mogly byé dlan
zrédtem powazinej rozpaczy.

Wystarczy dalej przejrzeé roczniki Towarzystwa Przyjaciol
nauk, by stanag¢ wobec trudnej do rozstrzygnigcia alternatywy.
czy wielka nasza poezya emigracyjna z punktu widzenia ogdlnej
kultury ducha jest istotnie korzystnym nabytkiem wobec strat.
ponicsionych na polu nauki.

W kazdym razie zdarzenia parly w kierunku, w ktérym
ostatecznie nastgpilo rozwigzanie, Romantyzm, w prze01w1enstW1e
-do rozsadkiem dyktowanego stosowania si¢ do warunkéw, wznie-
cal bunt przeciw rzeczywistoSci i coraz bardziej nadawal! epoce
swdj ton. Niewzruszeni pozostalitylko starzy, wierni dawnym tra-
dycyom. Swiadomi biogostawionych skutkow pseudoklasycyzmu
‘w epoce poprzedniej, nie mogli wiedzie¢, ze francuszczyzna jest
tylko szkola i przygotowaniem do wilasciwego dziela.

Dzielem tem byt romantyzm!

IL
HISTORYA ESTETYKI NOWOZYTNE].

Rozwdj estetyki nowoczesnej tkwi korzeniami w pogladach
Arystotelesa, pierwszego mysliciela, ktéry zagadnienia sztuki wcig-
-gnal w zakres naukowych rozwazan. Arystoteles poruszyl w swej
Poetyce réine zagadnienia i oddzielnie omawial geneze sztuki
i jej wlasciwosci. Jego zdaniem tworczos$¢ artystyczna zwraca sig
Ku materyalowi, starajqc si¢ w nim nasladowac rzeczyWIStoéc
przez oddawanie rysow istotnych i typowych. W tym wazgledzie
zalezy ona od natury przedstawionego przedmiotu, od Srodkéw,
przy pomocy ktérych dazy si¢ do nasladownictwa i t. d. Stosownie
do tych rozmaitych wiasciwo$ci obowigzujg twdrczosé pewne re-
guly, a zadaniem poetyki jest wydedukowad je z Srodkéw, w kt6-
rych obrgbie obracal sie dany rodzaj tworzenia.

Moment, ograniczajacy zadanie estetyki do techniki tworze-
nia, stal sig¢ decydujgcym dla jej rozwoju po Arystotelesie. Giownie
rozwingta sig estetyka w tym duchu we Francyi, gdzie tez skry-
‘stalizowata si¢ w oslawiong kwestye regul i kanonow. Wynie-
sienie martwego schematu do znaczenia istoty sztuki, ograniczenie
‘indywidualno$ci i inwencyi, nasladownictwo pigknego wzoruy,
jako szczyt doskonalosci, oto kwintesencya estetyki francuskiej
XVII wieku.

Najpelniejszy wyraz tej estetyki stanowi Boileau, prawo-
«dawca w parnstwie muz i natchnienia.
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W przeciwienstwie do renesansu, ktéry za gtowng site po--
ezyi poczytywal wyobrazni¢ tworczg i czynniki inwencyi, Boi-
leau podnosi do znaczenia najwyiszej zasady estetycznej rozum
i czynniki natury intellekiualnej. W jego oczach rdznorodnosc
i bogactwo przejawéw, znamionujagce miodziericza, do S$wiezego
zycia wzbudzong epoke renesansu, przedstawialo sie jako chaos,.
ktory traci pierwotnoscia i brakiem cywilizacyi. Wobec tego ro-
zumstaje si¢ najwyzsza, koordynujacg zasada, ktéra ujmuje w karby
prawidia samowole uczucia i fantazyi, zmuszajac twérczosé obra-
cac sie w Scisle okreslonych granicach fadu, porzadku i poprawnosci..

Na tem tle powstajg zasady estetyczune Boileau’a. Zdaniem
jego duch ludzki posiada z natury bardzo mgliste pojecia (idée
confuse), skutkiem -czego sprawia nam satysfakcye ogladanie
rzeczy we wlasciwem Swietle, doprowadzenie stanu umysiu do
jasnosci. Dlatego tez jasnos¢ i wyrazistos¢ decyduja o wartosci
dziela, stanowia tajemnic¢ jego powodzenia. Innemi slowy, pie-
knem jest to tylko, co prawdziwe: ,Rien n’est beau que le vrai“..
Poprawnos¢ dotyczy opacowania, a prawda przedmiotu i rzecz
jedna nie moze istnie¢ bez drugiej.

Dalszy rozwo6j estetyki francuskie] pozostaje w zwiazku
z przeksztatceniem sie¢ smaku estetycznego, z zdecydowanym
zwrotem ku naturalizmowi w sztuce. Wprawdzie i nadal trwa
niekwestyonowany przez nikogo kult dla Racina i Boileaw’a, lecz
obok dotychczasowych zasad jednosci i prostoty pojawia si¢ po-
stulat réznorodnos$ci, wymagajacy urozmaicenia tresci. Mowi sie -
wiec teraz o t. zw. ,delicatesse du gotut* i za wlasciwe Zrodlo
tworczosci poczytuje si¢ dowcip, ,esprit“, w przeciwienstwie, do
dawniejszego ,raison*. :

Teoretykiem estetycznym tego czasu jest Charles Batteux
(1713 + 1780), autor dwdch dziet: Les quatre poétiques d’ Ari-
stote, d’ Horace, de Vida et de Boileau, 1771, i Traité des Beaux-
Arts, reduits a un méme principe, 1746,

Batteux nie ogranicza zakresu swych badan do kwestyi
technicznych, lecz podejmuje pytanie, dotyczgce istoty sztuki.
Istote jej upatruje w nasladownictwie natury pieknej. Tworczosc¢
artystyczna polega na tem, by wybraC z natury piekne jej czesci
i ztozyé je w calo$¢. Blizszych jednak kryteryow, ktdoreby decy-
dowaly o tem przy wyborze, co jest wiasciwie tg naturg piekng —
,belle nature“,  nature choisie“ — Batteux nie podaje. Roéwniez
wymaga Batteux, by sztuka, nasladujac naturg, oddawata caly
jej wdziek i powab, uwzgledniala jg ,avec tous ses agrements
et enjolivements“. W postulacie tym dochodzi do wyrazu ,roko-
koko*, kierunek, ktéry wyszed! z usitowan, by stezale w patosie
formy stylu Ludwika XIV ozywi¢ i uczyni¢ lzejszemi.

Teorya nasladownictwa pozostaje w zwiazku i harmonii
z stanowiskiem filozoficznem, przyjmujgcem objektywne istnienie
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rzeczywistosci. Z chwilg wigc, gdy badania nad procesem ludz-
kiego poznania wykazaly jego charakter wybitnie podmiotowy,
teorya o nasladownictwie utrzymac si¢ diuzej nie mogla.

Punkt cigzkoSci musial przesungé sie w estetyce z zewnatrz,
z objektywnie istniejgcego piekna natury, na wewnatrz, i w fan-
tazyi, czy tworczej zdolno$ci szukaé zrodel piekna. W ten spo-
s6b punktem wyjscia estetyki przestalo by¢ dzieto i produkt,
a do znaczenia podstawy, okreslajacej przepisy sztuki, doszedt
podmiot tworzgcy : dusza artysty z jednej strony, a zdolno$¢ od-
bierania wrazen estetycznych z drugiej strony.

Nowy ten zwrot zaznacza Jean Baptiste Dubos (1670 4 1742),
ktéry zainicyowal w estetyce obserwacye psychologiczng. Dzielo
jego Reflexions critiques sur la poésie et sur la peinture (1719)
stanowi probe oparecia sztuki na jednej, ogdlnej zasadzie. Zadanie
takie polegalo w.blizszem sformufowaniu na tém, by wykaza¢
naturalne podstawy, z ktérych wypltywa znajdowane w sztuce
zadowolenie. Laczy si¢ ono z tkwigcg w naturze ludzkiej potrzebg
wrazen, ktorej zado$¢ czyni sztuka, wywolujac w sposéb celowy
emocye. Dzialanie sztuki jednak winno by¢ odmienne od zwy-
kfych wrazen zmystowych; rézni¢ si¢ od nich stopniem i lago-
dnoscig, skutkiem czego ani poeta, ani malarz nie powinni obieraé
przedmiotéw zbyt drazliwych — ,trop interessants par eux mémes*.

Uczucia estetyczne nie rdéznig si¢ wigc jakosciowo od uczué
innych; o estetycznym charakterze przezycia decyduje tylko sto-
pienn wrazenia i rodzaj intenzywno$ci. Przypatrujac si¢ jakiej$
. tragedyi na scenie, doznajemy z jednej strony uczu¢ podobnych,
jak przy zetknieciu sie ze zdarzeniami realnemi, z drugiej strony
przez przekonanie o fikcyjnosci rzeczy panujemy nad soba, skutkiem
czego straszliwa rzeczywisto$¢ nie porywa nas calkowicie i nie
oszalamia. W ten sposob sztuka zadowala w stopniu doskonal-
szym, niz natura, nasze naturalne potrzeby wrazenl i emocyi.

Innym, wysoce oryginalnym rysem estetyki Dubos’a jest fakt,
iz rozpatruje zjawiska artystycznych talentéw w zwiazku z cza-
sem i miejscem. Rozkwit sztuki zalezy jego zdaniem od warunkéw
fizycznych i moralnych. Talent, jako dyspozycya, jest zjawiskiem
bardzo czgstem, czego dowodzi fakt, ze wielcy malarze byli 14-
wiesnikami wielkich poetéw. Natura wydaje talenty, jak ziemia
rosliny, ale jak wegetacya zalezy od sfery, podobnie i klimat jest
warunkiem rozwoju talentéw. Na dalekiej poinocy i na dalekiem
potudniu sztuka nie kwitnie. Réwniez warunki fizyczne tlumacza
nam charakter sztuki, bo sposdéb, w jaki niebo malowal Tycyan
a Rubens, zalezy od tego, ze jeden zyl w Wenecyi, drugi za$s
w Holandyi.

Réwniez wypowiada Dubos mys$l, Ze sztuka jest ucieczkg
czlowieka w sfery wyzsze, my$l, ktéra wielki wplyw wywarla
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na Sulzera, Lessinga, Winckelmanna i doczekala sie w Niemczech
systematycznego opracowania.

Zainicyowana przez Dubos’a analiza psychologiczna zostaje
w zwigzku z tendencyami oswiecenia. Metode, jaka postugiwat
sie Locke w rozpatrywaniu probleméw poznania, zastosowano
do wszystkich dziedzin zycia umystfowego.

Tak powstata angielska estetyka opisujgca.

Dila niej punkt Zycia stanowily nie zalozenia ogdlne, lecz
fakta. Kompleksy faktow psychicznych poczgto rozktadaé na pier-
wiastki i bada¢ nature ich zwiazku, opisujgc stale zwiazki, jakie
zachodzg pomiedzy poszczegélnemi cechami przedmiotow estety-
cznych, a towarzyszgcemi im uczuciami.

Shaftesbury zastanawial sie nad stosunkiem, w jakim wzrasta
intenzywno$¢ wrazenia estetycznego, pozaczem ulegal jeszcze
silnie platonizujgcemu kultowi pigkna.

Hutcheson przeprowadza eksperymenty z figurami geome-
trycznemi i na tej drodze ustala ich walor estetyczny. Smak este-
tyczny nazwal on zmystem specyalnym, ktory polega na wewne-
trznem poréwnywaniu naszych wyobraze.. Doskonalo$¢ smaku
zalezy od bogactwa zawartych w poréwnaniu stosunkéw. Piekno
jest to wielos¢ w jednosci, ktére si¢ nam podoba bezinteresownie.

Hogarth studyuje estetyke linii i w ruchach fal dostrzega
fiderzajace, wewngtrzue polaczenie jednosci i rozmaitosci.

Burke dochodzi w swych badaniach do wniosku, przeciwnego
estetyce francuskiej, twierdzac, ze pickno bynajmniej nie jest
prawidlowos$cia. Urok taki rozkwieconej polega wlasnie na uroz-
maiceniu. Rowniez moze sie laczy¢ urok z nowoscia.

Home buduje estetyke na teoryi wzruszen.

Kazde zjawisko psychiczne jest dla niego ruchem, a uczucie
pigkna jest ruchem tagodnym, jaki powstaje wtedy, gdy spoj-
rzenie przesuwa si¢ po formach i liniach wdziecznych.

Harris wreszcie wspélna ceche wszystkich zjawisk este-
tycznych widzi w tem, Ze stanowia calo$¢ zloZong z czeSci.
Czesci moga by¢ uporzadkowane w czasie lub przestrzeni, a sto-
sownie do tego mamy sztuke plastyczng, albo sztuke. przedsta-
wiajacg sie jako w czasie przebiegajaca energia.

Wspdlnym rysem wszystkich tych estetykow jest, poza me-
toda analityczna i opisowa, stanowczy zwrot ku naturalizmowi
i szczegolny kult dla pigkna przyrody. Duch tej estetyki stanowi
wierne odbicie stosunkéw, panujacych na polu tworczosci. W epoce

o$wiecenia, pod naporem analizy upadta wielka sztuka, o syn-

tentycznem ujmowaniu rzeczy, daleka od rozlewnosci i modulacyi.
Sztuka nowa zas, o zmysle dla rzeczy drobnych, detalicznych,
dla szczegoléw, poczela sig rozbija¢ w gonitwie za nieskoriczo-
noscig odcieni.
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We Francyi wiek o$wiecenia wydal najwybitniejszego este-
tyka w osobie Diderota. Podstawa piekna sa dlan stosunki, a po-
" niewaz stosunki sa przedmiotem rozumu, rozkosz estetyczna jest
upodobaniem natury intellektualnej. Wychodzac z zalozenia, ze
" czfowiek obok stanow skrajnych zna i posrednie, domagal sie
obok komedyi i tragedyi gatunku posredniego. Miala to by¢ mie-
szczanska tragedya ,tragédie domestique®, wolna od wiersza,
jako odpowiednik normalnego stanu cztowieka. Te wywody Di-
derota godzily w teatr francuski, na nie tez powolal si¢ Lessing,
wskazujac, ze sam Francuz odrzuca wzory francuskie 1 nowe
toruje drogi.

Moment zwrotny zaznacza Jakub Rousseau. Na rozZwoj este-
“tyki wplynat on zaréwno posrednio, jak i bezposrednio. Dzieki

niemu poczucie poczeto wraca¢ do praw, a stosunek do natury
przybral nowg forme.

Poza tem Rousseau zabieral glos w niekidérych kwestyach
szczegblowych z zakresu estetyki; krytykowal komedye i rokoko.
W samej rzeczy jednak nie potepiat sztuki w calosci, bedac prze-
konany, ze straci ona racy¢ bytu dopiero wtedy, dy ludzkosé
osiggnie najwyzszy stopienn doskonalo$ci. Wowczas bedzie ona
bezuzyteczna, gdyz najszlachetniejsze uczucia ludzkie beda sie
wyrazaly w czynach i w samym sposobie Zycia.

Wplyw Rousseaw’a na umysty byl bardzo wielki; wiele mu
‘bowiem zawdzigczajg Kant, Goethe i Schiller.

Wyniki estetyki francuskiej i angielskiej przeszly na grunt
niemiecki i doczekaly sietam badZ systematycznego opracowania,
badZ dalszego rozwoju.

Podstawe estetyki niemieckiej stanowi filozofia Leibniza,
jego nauka o faktach nieSwiadomych i o monadzie, ktora w roz-
woju swym przechodzi od stanédw mglistych ku coraz jasniejszym..
Filozofia Leibniza pozwalala szczeg6lnie wnika¢ w nature twor-
czych procesow artysty, gdyz w jej Swietle przedstawialo sig
natchnienie, jako rezultat dlugo w duszy nurtujacych uczué, mysli
i spostrzezen. Rehabilitujac twérczos$¢ i natchnienie, zbanalizo-
wane przez teorye techniczne, przywracafa sztuce utracony urok.

Na podstawach filozofi Leibniza i Wolffa opracowuje sy-
stem estetyki Baumgarten.

Jego dzielo Aesthetica sive theoria liberalium artium uirwa-
lifo nazwe estetyki na oznaczenie nauki o pieknie. Baumgarten
ujmuje fakty estetyczne, jako poznanie jasne w stopniu dosko-
nalym. ,

Rownoczesnie z Baumgartenem wystgpili estetycy szwaj-
carscy: Bodmer, Breitinger i Sulzer. Nie tworzyli oni w dziedzinie
estetyki poje¢ nowych, operowali giéwnie pogladami przyswojo-
nymi, ktére naprzyktad Sulzer opracowal w sposéb encyklope-
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dyczny. Zdolali oni jednak zdoby¢ sobie pewna zastuge — przez
podkreslanie pierwotnego charakteru poezyi i jej czynnikow
tworczych.

Nowg faz¢ w rozwoju estetyki niemieckiej zaznaczaja Win-
ckelmann i Lessing.

Winckelmann, jako natura glownie entuzyastyczna, nie wzbo-
gacil estetyki nowemi, S$cistemi zasadami, spowodowal jednak
kult czystego klasycyzmu. Upodobaniom swego wieku, poezyi
pelnej wyszukania, intrygi i nienaturalno$ci przeciwstawil prostote,
powage i prawdziwg wielko$¢ sztuki greckiej i w ten sposéb
wystepowal jako reformator smaku. Ujawniony przez niego ideal
klasycyzmu uciele$nil sie pdzZniej w sztuce Goethego i Schillera. .

Gotthold Efraim Lessing (1729 —1781) jest wilasciwie twdrca
filozoficznej krytyki i, podobnie jak Winckelmann, nalezy do estetyki
posrednio. Szczegdlne zastugi poniés! on na polu dramaturgii,
przedstawiwszy zasady Arystotylesa we wlasciwem $wietle. Roz-
prawil si¢ z prawidlem jednosci potrdjnej i twierdzil, Ze obo-
wigzkiem poety dramatycznego nie jest przedstawianie prawdy
historycznej, lecz tylko to, co Iudzie stosownie do swego chara-
kteru i danej sytuacyi czyni¢ winni.

Herder w wszechstronnej swej dzialalnosci zaznaczyt sie
rowniez w dziejach estetyki. Gléwnie nalezg tu jego dzieta: Kri-
tische Wdlder i Kalligone.

Gléownym rysem estetyki Herdera jest daznos¢ sprowadzenia
wszelkiego pigkna do pigkna przyrody, co stad pochodzi, iz Her-
der upatrywat w istniejgcych ksztaltach rzeczywistych wyraz
i forme¢ wewnetrznego zycia.

Kalligone zawiera w swej treSci opozyCye¢ przeciw nauce
Kanta i polemike réwnie ostra, jak i niesprawiedliwg. Giéwna
jego zasada estetyczng jest przekonanie o jednosci dobra, prawdy
i piekna. Z tego punktu widzenia zarzucal Kantowi przeprowa-
dzenie Scislych granic pomigdzy tem, co przyjemne, mile i t. d.
Piekno jest tak samo pozgdane, jak i dobro, ktére staje si¢ dla
nas przedmiotem oceny, wartosciowania, a poza tem i miloSci.

Taki stan rzeczy wynika z faktu, ze ostateczng podstawe
wszystkiego stanowi wzglad na zadowolenie i dobrobyt.

Estetyka niemiecka nie rozwijala si¢ w dalszym ciggu w kie-
runku, wytknietym jej przez Lessinga i Winckelmanna. Na nowe
tory zepcnnat jag Kant, dla ktétego, podobnie jak dla Baumgartena,
wynikala ona nie tyle z istotnego obcowania z Swiatem sztuki, ile
stanowila postulat jednolitego, zaokraglonego systemu filozofi-
cznego.

Kant wydrazy! nieprzebyta przepas¢ pomigdzy teoryg a pra-
ktyka; ,rzecz sama w sobie“, byt bezwzgledny, lezac poza
granicami poznawczych wladz czlowieka, staje si¢ dostgpng je-

Pamigtnik Literacki XVI. 2
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dynie w aktach moralnej doskonalosci, o ile dochodzi w nich do
wyrazu wola nieempiryczna, determinowana jedynie szacunkiem
dla prawa, a nie Zadnym innym popedem naturalnym. JeZeli
w jednej dziedzinie panuje koniecznos¢, a w drugiej wolnosc,
Kant ujrzal wlasciwa czlowiekowi postawe posrednia. Dziedzina
estetycznych przezy¢ stala si¢ dlan syntezg stanowiska teorety-
cznego i praktycznego, a w ten sposéb po Krytyce czystego ro-
zumu i Krytyce praktycznego rozumu nastapita Krytyka wiadzy
sadzenia. Stad wynikia Kantowska definicya pigkna, jako tego,
co sie koniecznie podoba bez pojecia i bez praktycznego interesu.
Przedmiot, budzacy takie uczucia, zdaje si¢ podlega¢ prawu ce-
lowosci, lubo pojecie celu z nim si¢ nie Iaczy. W ten .sposob
spodziewal sie Kant odgraniczy¢ dziedzine pigkna od tego, co
jest dobrem, prawda, przyjemnoscia. Estetyka Kanta nosi charakter
wybitnie subjektywny, sad estetyczny bowiem wedle niego nie
podlega dyskusyi.

Pod wplywem Kanta rozwinat si¢ w estetyce idealizm i me-
toda spekulacyjna. Zrazu wystepuje on w formie umiarkowanej
u Schillera i J. P. Richtera, nastepnie pod wplywem Fichtego
poteguje sie u Schleglow, wreszcie u Schellinga i Hegla dosigga
szczytow.

Znamiennym rysem tego kierunku jest absolut i pojgcie nie-
skorniczono$ci; poeta wzrasta do znaczenia wieszcza, geniusz po-
etycki usuwa w cien geniusze nauki, natchnienie staje si¢ rodza-
jem objawienia, wladza ducha zdolna sigga¢ w sfery transcen-
dentu. Wreszcie nalezy zaznaczyé, Ze wygérowany ten kierunek
idealistyczny idzie w parze z polityczna reakcya i zacofaniem,
z zyciowym kwietyzmem i stagnacya.

CZESC IL

Andliza pogladéw estetycznych Pamigtnika Warszawskieg.
A.
Rozprawy oryginalne.

1.

O poemacie sielskim.

Powyzsza rozprawa zawiera szczeg6ly z wygloszonego przez
Jozefa Lipinskiego odczytu w Towarzystwie Przyjaciot nauk. Laczy
sie ona z zamiarami Towarzystwa, zmierzajagcymi w tym kierunku,
by uja¢ w systematycznem i naukowem opracowaniu caloksztatt
duchowej kultury narodu. Zamierza wigc autor postapi¢ w dzie-
dzinie sielanki w my$l tego ogolniejszego zalozenia, ktorego
celemm bylo ,wystawi¢ kazda czeS¢ literatury, na jakim w naszym
wieku, a szczegolniej w naszym narodzie staneta stopniu, wskazad
jej najcenniejsze wzory a z nich czerpane sztuki prawidta, wy-



Badania nad historya estetyki i teoryi literatury w Polsce. - 19

tkna¢ wlasciwe zalety i im przeciwne wady, opisa¢ jej historye,
wzrost lub upadek, przytoczy¢ najlepsze przyklady celujgcych pi-
sarzy, a mianowicie narodowych“?).

Powyisze intencye uwidaczniaja nalezycie teoretyczny punkt
widzenia na rzeczy autora. Lipifiski nie wyr6znia historyi literatury
i poetyki, jako dwdch rzeczy réznych, skutkiem czego i zadania
zmierzajg w dwoch odmiennych kierunkach. To pomieszanie pojec¢
pozwala nam szuka¢ pokrewienistwa Lipinskiego z La Harpem
i szkolg francuska XVIII stulecia. Jeszcze w roku 1810 oglasza
Victorin Fabre czytany w Polsce Obraz literatury francuskiej,
gdzie sam tytul nasuwa mysl, jakoby przedmiot literacki byt ra-
czej rzecza nadajaca sie do zestawienia, niz do ujecia go z punktu
widzenia rozwoju. )

W poszczegblnych rozwazaniach dochodza do wyrazu este-
tyczne poglady Lipinskiego. Przedewszystkiem zastanawia sig
nad powodami, dla ktérych ludzie $wiatowi znajduja upodobanie
w prostej formie sielanki, i wySwietla rzecz na drodze psycho-
logicznej, a wigc w duchu kierunku, jakiemu w estetyce dat pocza-
tek Jean Baptiste Dubos:

Chetnie cztowiek z wytwernosci wraca do prostoty, z gmachéw
miasta do pol i gajow, z prac i troskéw do swobody i spokojnosci, od
sztuki do natury. Mife sa te przemiany, tym przyjemniejsze, ze w nich
umyst i serce znajduje odpocznienie ?). ’

Réwniez znamienng cecha, wigzacg estetyczne poglady Li-
pinskiego z duchem XVII i XVIII wieku jest utylitaryzm, 13czenie
pigkna z uzytkiem:

Kazdy rodzaj plodéw dowcipu ludzkiego zaklada sobie cel uzy-
teczny. Epopea uczy bohateréw, podaje krélom prawidia panowania...?)

Dla charakterystyki kierunk6w nie jest obojetng takze termi-
nologia. Podczas gdy wiec dobe romantyczng znamionuje rozmilo-
wanie w podobnych terminach, jak talent, geniusz, natchnienie.
teoretycy starej szkoly operuja skromnem pojeciem ,dowcipu®.
Jest to tlumaczenie francuskiego okreSlenia ,esprit“, ktorem
w wieku XVII zaczeto okresla¢ wiadze twdrcze, jak np. Bouhour
w La maniére de bien penser dans les ouvrages de I’ esprit.
(Paris, 1687).

Na punkcie stosunku sztuki do natury wykazuje Lipinski
zalezno$¢ od pogladow Batteux. Zdaniem francuskiego estetyka
sztuka nasladuje nature nie wogole, lecz tyiko jej piekne strony
»belle nature, ,nature choisie“. O takim wlasnie wyborze méwi
i Lipinski :

) Pamietnik Warszawski. Rok 1815, T. I, s. 282.
3 T. 1, s. 283. .
?) S. 285.
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Wybiera ona wszedzie co jest pieknego i przyjemnego; nieobo-
wigzana wystawia¢ tego, co moze obraza¢ imaginacya czytelnikow *).

Wykazujac pokrewienistwo pogladéw z pewnymi kierunkami,
nie mozna twierdzié stanowczo, czy ono jest posrednie, czy bez-
posrednie. Lipifiski mégt je czerpa¢ z drugiej lub trzeciej reki.
Prawdopodobnie postugiwal sig¢ on w opracowaniu tematu dzie-
fem Blaira, tlumaczonem z angielskiego na jezyk francuski
(H. Blair: Legons de rhétorique et de belles lettres. A Genéve, 1808).
Blair ttumaczy powody, dla ktorych sielanka znajduje upodobanie,
w sposéb zgodny z Lipinskim, o czem moze nas przekonaé ze-
stawienie, ktore podaje wyjete z ttumaczenia niemieckiego:

Ich bin vielmehr der Meinung, dass dieselbe nicht eher als eine
besondere Gattung, oder Gegenstand von Schriftwerken, bearbeitet wurde,
als nachdem der Zustand der biirgerlichen Gesellschaft schon einen be-
trichtlichen Grad von Verfeinerung erreicht hatte.

..Man dachte nicht daran, die Ruhe und Vergniigungen des Land-
lebens in Gedichten zu besingen, solange man sich in dem Genusse
derselben befand, und jene Gegenstinde noch tdglich vor Augen hatte.
Erst dann, als die Menschen angefangen hatten sich in grosse Stidte
zusammen zu dringen und nachdem die Unterscheidung der verschie-
denen Stinde und Wiirden aufgekommen, und das Gerdusch des Hof-
lebens, und der grosseren Gesellschaften, durch Erfahrung bekannt ge-
worden war, dann erst trat die Schiferpoesie in ihrer gegenwirtigen
Gestalt auf. Die Menschen warfen izt einen Blick auf das einfache und
unschuldige Leben zuriick, das ihre Verfahren entweder wirklich, oder
doch nach den Voraussetzungen einer sich in jene Zeiten trdumenden
Einbildungskraft, gefiihrt haben konnten; diese Vorstellung machte
ihnen Vergniigen, und, da sie in jenen lidndlichen Scenen und Be-
schiftigungen des Hirtenlebens, einen hoheren Grad von Gliickseligkeit
wahrzunemen glaubten, als was ihnen gegenwdrtig zu Teil wurde, so
kamen sie auf den Gedanken, das Ahnden derselben zu erneuern?).

: Réwniez pewne pokrewienstwo z Blairem wystepuje w po-
gladach Lipinskiego na stosunek sielanki do wzoru. Moze .on
by¢ trojaki: v

pierwszy, zupeinie w mysli powziety, pfod imaginacyi, w ktdrym
ta pozwala sobie po wzorach natury najdoskonalszego pigknego przy-
rodzénia: nieba, rozkoszy zycia i swobody, wystawia¢ obrazy: pasterzow,
podobnych do Orfeusza, zyjacych wposréd szczeScia i swobody, w to-
warzystwie bogéw i bogin, podl, Zrdédef i gajow. Drugi jest do prawdy
podobny. Wystawia on zatrudnienia wiesniacze, $piewow walki, zabawy,
milostki pasterzow, ich spokojniejsze namietnosci, czasem nieszcze$cia

1) S. 288.
) 3 Teil. S. 311—-313.
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i drobne zgryzoty, ktére tem samem los ich szczesliwy okazuja. Stan
trzeci, czyli rzetelny, ten nieszcze$ciem, nie podaje sielance przedmiotu ?).

Blair tak samo wyrdznia trzy rodzaje stosunku, w jakim
sielanka pozostaje do wzoru:

Das Hirtenleben kann aus drei verschiedenen Gesichtspunkten
betrachtet werden; ‘entweder so wie es gegenwirtig beschaffen ist, da
der Stand der Landleute ein gemeiner, niedergedriickter und miihseliger
Stand ist, ihre Beschiftigungen unangenehm, und ihre Begriffe roh und
niedrig sind; oder, so wie wir uns die Beschaffenheit desselben in jenen
fritheren und einfachen Zeitaltern denken, als es noch ein Leben des
Wohlstandes und des Ueberflusses war, als der Reichtum der Menschen
vornehmlich in Heerden bestand, und der Schifer zwar unausgebildet in
seinen Sitten, aber doch durch seinen Stand achtungswert war; oder
endlich. so wie es nie beschaffen war, und nie in der Wirklichkeit
sein kann...?%).

Powyzsze zestawienia, jakkolwiek nie przesadzaja zaleznosci
Lipinskiego od Blaira, Swiadcza przecie, iz nowych mysli on nie
wyglaszal i ze pojeciami tkwil w szkole francuskiego klasycyzmu.
W tym kierunku musimy mu przyznaé opanowanje przedmiotu,
co nie jest rzecza dziwna, gdyz Lipinski zajmowal sie sielankg
juz dawniej i w roku 1805 oglosit tlumaczenie bukolik Wergi-
liusza, postugujac sie¢ w przypisach pracami niemieckiego filo-
loga Heinego.

Pozatem operuje on w zakresie estetyki pojeciami, ktérych
geneza sigga Arystotelesa. W duchu bowiem greckiego filozofa
rozstrzyga kwestye, o ile sztuka jest prawda:

Czyli stan szczeSliwy w ktéorym poeci wystawiaja pasterzow, jest
splodzony w ich mysli; czyli byl kiedy, lub jest gdzie prawdziwy,
mniejsza o to; mogl by¢, na tym umysl przestaje ).

W taki sam sposéb argumentuje Arystoteles, twierdzac, Ze:

nie opowiadanie zdarzen, jakie zaszly', zadaniem poety jest, ale
zdarzen, jakieby zajs¢ byly mogly i jakie sa mozliwe, czyto z prawdo-
podobiefistwa czy z koniecznosci *).

Dochodzimy wigc do wniosku, ze Lipiniski w pogladach
estetycznych oryginalnym nie jest, lecz przyswaja sobie tylko
mysli i pojecia, ustalone na Zachodzie, giéwnie pochodzenia fran-
cuskiego. Natomiast przyzna¢ mu naleiy pewng samodzielno$¢
w operowaniu temi pojeciami; Lipifiski bowiem nie jest zwyklym

1) S, 287 —8.
5 T. I, s. 314—315.
) T. I, s 285.

4) Poetyka, s. 21.
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kompilatorem i nie tlumaczy doslownie, jak czynili inni, jemw
wspolczesni,

2.
Poréwnanie Homera z Wergiliuszem,

W Pamigtniku Warszawskim z roku 1815 ukazalo si¢ nie-
znanego piora poréwnanie Wergiliusza z Homerem, ktore daje
najlepsza miarg i wyobrazenie smaku pseudoklasycznego, w kto-
rym za szczyt piekna uchodzi nie prawda wewnefrzna, lecz oglada
i wypolerowanie.

Cale porownanie streszcza sie w ujeciu kilku charaktery-
stycznych ryséw:

Homer wigcej jest poetycznym, Wergiliusz za$ doskonalszym poeta.

Wiecej jest zlota w Hemerze, lecz znajdujace sie w Wergiliuszu
jest czystsze i polerowniejsze.

Wigcej wida¢ talentéow i imaginacyi w Hemerze, lecz za to wigcej
sztuki i wyboru w Wergiliuszu ).

Glos ten nie jest w naszem piSmiennictwie odosobniony,
gdyz zdania takie wyglaszat Osifiski, twierdzac, ze ,Wergiliusz
jest najpiekniejszem dzielem Homera*, albo, Ze ,poezya uwaiana
jako wladza tworzenia“ znamionuje Homera, zas ,uwazana jako
ostatni kres sztuki“ znamionuje Wergiliusza. Sady Osiniskiego sg
tylko echem glosow francuskich, w ktorych kwestya wyzszosci
Wergiliusza nad Homerem zywo zaprzatala umysty. Z po$réd teo-
retykéw np. La Motte, jako kartezyanin, widzial w poezyi produkt
rozumu i z tego stanowiska wyzej cenil Wergiliusza.

Okolo tej wlasnie kwestyi zogniskowal si¢ slynny spér po-
miedzy t. zw. ,anciens“ i ,modernes“. Do pierwszych nalezal
Boileau, ci za$ nie znali dobrze Homera i uwazali go za bardziej
prymitywnego w poréwnaniu z uznanym za szczyt doskonatosci
Wergiliuszem. Okoto roku 1815 spor ten przebrzmial juz dawno
w Europie, a spéinione jego odglosy odzywajq si¢ na tamach
Pamiegtnika Warszawskiego. '

3.
O poezyi w ogélnosci.

Jest to moze najciekawsza i najlepsza z rozpraw, jakie Pa-
mietnik Warszawski przyniést na $wiatlo dzienne. Ukazala si¢ ona
anonimowo, co $wiadczy o tem, ze autor jej musiat by¢ jedng
z osobistoSci owczesnego $wiata literackiego i wiasnie ze wzgleduw
na fgczgce go stosunki z parnasem nie $mial odslaniaé przylbicy.

) T. I, s. 466.



Badania nad historya estetyki i teoryi literatury w Polsce. 23

Dopiero koncowy spis publikacyi Pamigtnika Warszawskiego,
sporzgdzony przy likwidowaniu wydawnictwa, podaje autora
w osobie Franciszka Wezyka.

Mimo to Szyjkowski za autora rozprawy poczytuje Brodzin-
skiego, gdy mowi o niej: ,ujecie przedmiotu bystre i szerokie —
nie dziw, skoro autorem byl nie kto inny, jak Kazimierz Bro-
dzifiski '). Przypuszczenie takie jest conajmniej nieuzasadnione,
tem bardziej, ze spis, wymieniajacy We¢zyka jako autora, byl spo-
rzadzony wdéwczas, gdy juz redaktorem pisma byt Brodzinski.

Jakimi wptywami kierowal sie autor rozprawy, uwidacznia
to sam jej tytul. Mianowicie zdradza on niemieckie jej pocho-
dzenie, gdyz ,0 poezyi w ogolnosci“ znaczy tyle, co ,von der
Poesie itberhaupt“, a taki tytul nosily wstepne rozdzialy do szcze-
gotowego systemu sztuk, czy rodzajow literackich, jak np. wstep
do poetyki u Eschenburga ).

Rozprawa przynosi z sobg przedewszystkiem nowe i nie-
znane dotychczas na gruncie polskim okreslenie poezyi. Skoro
bowiem Wezyk utrzymuje, ,iz poezya jest to mocne uczucie
pieknosci i prawdy, wyiszym a niepospolitym objawione spo-
sobem* %), neguje tem samem ideal oglady i wypolerowania,
a prawde wewngtrzng ustanawia jako jedyne jej kryteryum.

W poszczegblnych wywodach powoluje sie na Schillera,
zwlaszcza, gdy poped twdrczy i konjeczno$¢ tworzenia ttumaczy
w duchu greckiej teoryi o Apollinowem opegtaniu duszy:

Ciesz si¢ (mowi jeden z najwigkszych poetéw dni naszych Schiller),
ie dar pienia z niebios samych pochodzi, i Ze to wieszcz opiewa, co
mu Muza natchnela. Poniewaz go béstwo ozywia, bedzie on dla slu-
chajacych Bogiem; poniewaz jest uszcze$liwionym, mozesz z nim to
szczeécie podzielic?).

Stowa te wyjete sa z wiersza p. t. Das Gliick:

Freue dich, dass die Gabe des Lieds vom Himmel herabkommt,
Dass der Sdnger dir sdngt, was ihn die Muse gelehrt.

Weil der Gott ihn beseelt, so wird er dem H6rer zum Gotte ;
Weil er der Gliickliche ist, kannst du der Selige Sein.

Tres$cig wiec tego wiersza jest obrazowo wypowiedziana
mysl, ze poeci sa ulubieficami bogow. W innem miejscu cytuje
Wezyk réowniez urywki z tego samego wiersza:

I tu trafnie opiewa Szyller: Kazda ziemska pigkno$¢ (moéwi on)
wychodzi na $wiat na ksztalt niebieskiej; poczatek jej ginie w urodzeniu

Y Dr. Maryan Szyjkowski: Génie duw Christanisme a prgdy
umystowe w Polsce porozbiorowej. Lwow, 1908, s. 189.

%) Entwurf einer Theorie und Litteratur der schinen Wissen-
schaften, Berlin, 1789, s. 45.

5 T. 1, s. 36.

49 T. 11, s. 39—40.
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z nieskoniczonego moraza. Kaizda my$l $wiatla, jak pierwsza Minerwa,
wyehodzi w zupelnem uzbrojeniu z boga piorunujacego glowy *).

W oryginale przedstawia si¢ rzecz tak:

Jede irdische Venus ersteht, wie die erste des Himmels,
Eine dunkle Geburt, aus dem unendlichen Meer;

Wie die ersie Minerva, so tritt, mit der Aegis geriistet.
Aus des Donnerers Haupt jeder Gedanke des Lichtes.

~ Wreszcie poraz trzeci korzysta Wezyk z Schillera, gdy przy-
chodzi mu moéwié¢ o donioslej misyi poetow:

Pomnijcie zawdy na te wyrazy najwiekszego dni naszych wieszcza:
Godnos¢ ludzkosci w naszych jest reku zlozona — pielegnujciez ja
bacznie — z wami ona upada¢, z wami wznosi¢ sig bedzie *).

Tym najwiekszym poetg jest nie kto inny, tylko Schiller,
a cytowane stowa pochodzg z poematu p. t. Die Kiinstler,
gdzie brzmig:
Der Menschheit Wiirde ist in eure Hand gegeben,
Bewahret sie! Sie sinkt mit euch! Mit euch wird sie sich heben.

Wogdle poemat Die Kiinstler wywarl g}éwny wplyw na
catg rozprawe i nadal jej wiasciwy kierunek. Dzigki niemu za-
pewne jednoczyl Wezyk w istocie poezyi pojecie pieknosci
i prawdy :

Cudowne pomieszanie pigknosci i prawdy, stanowi jej wewnetrzna
istote %).

Podobnie twierdzi i Schiller:

Was mir als Schonheit hier empfunden,
Wird einst als Wahrheit uns entgegengehn.

Natomiast jest rzecza ciekawa, ze rozprawy Schillera z za-
kresu estetyki, pisane prozg, pozostaly bez wplywu na Wezyku,
ani jednym bowiem szczeg6tem nie okazuje ich znajomosci. Wi-
docznie, jako utrzymane na poziomie filozoficznym, z powodu
braku filozoficznego przygotowania pozostaly dlan _niedostgpne.

Pozatem poszczegolne zagadnienia rozwigzuje Wezyk w du-
chu takich estetykow niemieckich, jak Sulzer, Bouterwek i t. d.

Glownie estetycy niemieccy lubili przypisywac poezyi uni--
wersalny i syntetyczny charakter, zdolnos¢ ujmowania w formach

symbolu ostatecznych praw bytu.

Nieinaczej tez okre$la istote poezyi i Wezyk:

Uczu¢ co jest piekno$¢ i prawda, nie jestze to objaé calg naj-
wazmejszych dociekan i rozmyslan medrcéw dziedzing ?

) T. I, s 41—42.
) T. Il s. 47.
5 T. 10, s. 35.
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Lecz wyzej nad nich ma sobie wskazane stanowisko poeta. On
na mozolnej drodze dociekan i rozmysléw zgromadzone prawdy, w zy-
wym i naocznym wystawia obrazie?).

Pokrewienistwo tych my$li z estetyka niemiecka uwidoczni
nam zestawienie ich z odpowiednimi teoremami np. Bouterweka:

Das Eigentiimliche der poetischen Schonheit ist ihre intellectuelle
Universalitdt. Das Reich der Poesie umfasst alles Denkbare.

Dies ist das grosse Geheimnis des poetischen Genies das Einzelne
hinzustellen als etwas Einzelnes, und doch aus ihm das Gefiihl des.
Allgemeinen reden zu lassen, das den Menschen ergreift, wenn er an_
das Ganze der Natur und des menschlichen Lebens denkt. ~

Lwow. (Dokonczenie nastypi). .

YT s 36.



