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i szacunek dla obcego stanowiska nawet tam, gdzie autor rézni si¢ z omawia-
nym pisarzem, to zalety, towarzyszace stale pismom Zdziechowskiego.

Daleko poza ramy czystko popularyzatorskie wybiega druga polowa
ksigzki, poswigcona ewolucji duchowej Brzozowskiego w ostatnich latach jego
zycia. Na czolo wysuwajq sie, rzecz naturalna, religijne nastroje i problemy
omawianego autora. Zdzicchowski méwi o rzeczy nie tylko podniosle 1 z prze-
jeciem, ale r glebokiem wniknigciem w sfere uczuciowo-moralna wspoélczesnego
cztowieka. (Rozdz. VI. Idea kosciota, VII. Religja a kwestja socjalna, VIII. ,Ksigzka
o starej kobiecie®). Wlasne do$wiadczenle wewngtrzne, zywy kontakt z mysia
religijng Zachodu i wysoka kultura umyslowa pozwala autorowi nie tylko wni-
kna¢ w istote twérczosci Brzozowskiego, ale objasni¢ jg i rozéwietlié niejednem
spostrzezeniem oryginalnem i denjostem. Te czes¢ ksiazki przeczyta z niesla-
bnacem zainteresowaniem kaidy, nawet ten, dla kogo popularyzacja Brzozow-
skiego jest zbedma, a historyk literatury, a zwlaszcza badacz mysl polskiej
1 problem6éw naszego romantyzmu, znajdzie tam niejedng uwage cenna, niejedng
podniete i zachete do badania.

Lwéw. ) Eugenjusz Kucharski,

Nowe badania teoretyczne nad powiescia.

Od czasu ukazania si¢ w ,Pamietniku literackim* artykulu Zygmunta
Lempickiego p. t.: Z nowszych prac o technice powiesci (Pam. Lit. 1912,
rocznik XI, str. 504—509) pojawito sie kilka nowych pogladéw w tym zakresie.
Rezultaty tych badan domagaja sle rozpatrzenia na tem miejscu.

Oméwiona we wspomnianym artykule ksigzka Dibeliusa (.Englische
Romankunst®, Berlin 1910), ktdérej wpltyw na badania literackie zaznaczyl sig
w ciggu ubieglego dziesigciolecia bardzo wyraZnie takze i u nas (I. Chrzanow-
ski: ,O komedjach Aleksandra Fredry*, W. Borowy: ,lgnacy Chodzko“), pod-
dana zostala gruntownej krytyce przez H. Eybischa w ,Anzeiger fiir deut
sches Altertum* T. 36, 1913, (str. 57—73).

W sposéb szczegblowy wykazano tu nicbezpieczenstwa metody Dibeliusa,
ktory przy analizie techniki literackiej pomija zupcinie wplyw indywidualno$ci
plsarza na forme dzleta. Izolujac jednakze w zupelnosci ksztaltowanie sie roz-
woju literackiego od twdrczosci jednostek, oraz od czynnikow spolecznych i z 2y-
ciem zwigzanych, Dibelius doprowadza do absurdum ten kierunek w krytyce,
ktéry tendencyjnie ogranicza badania swe do analizy dziela, przemilczajac wy-
suwang dotad na plan pierwszy osobowo$¢ i osobg pisarza. (Por. Z. Lempicki:
.idea a osobowos¢®. Pam. liter., T. 17/18, s. 10).

Oprécz antypsychologicznoscei Eybisch zarzuca Dibeliusowemu schematowi
jeszcze inng wadg: sztywnos$¢. Nie kazde dzielo wymaga rozczlonkowania po-
diug wszystkich, bardzo licznych rubryk i podrubryk schematu. Drobni pisarze
zostaja dzieki temu po raz pierwszy szczegélowo ocenieni, czesto przecenieni.
Naogot oni wiasnie sa u Dibeliusa trafieni najlepiej, a ich znaczenie historyczno-
literackie wyjasnione. Za to pisarze wigkszej miary nie mogli si¢ pomicsci¢
w ciasnych ramach szablonu raz na zawsze ustalonego.

Jednakze rezultaty Dibeliusa, na co Eybisch nie zwraca do$¢ uwagi, do-
piero woéwczas bylyby plodne, gdyby pojawszy prawa, kierujace rozwojem
farmy, przyczynily sie do wyjasnienia zwiazku, jaki zachodzi miedzy jej
ksztaltowaniem si¢, a tendencja duchow 3, przenikajacy tworce; gdyby, idae



Recenzje 1 sprawozdania 151

sladami Dibeliusa, dla ktérego zadania fe nie istnleja, mozna bylo znalei¢ dia
kazdego stopnia rozwojowego formy Scisty odpowiednik w duchowej iresci, a ka-
tdy postep w technice nie tylko konstatowac, jak to czynit Dibelius, lecz filozo-
ficznie i psychicznie objasniaé. Zanim to jednak nastapi, analiza §cisle techniczna
a la Dibelius wykaza¢ musi zawsze niebezpieczenistwa wszelkich, wylacznie do
techniki ograniczonych badan, fatwo popadajgcych w jednostronno$é i schematyzacje.

Gdy Dibelius poszukuje granic rodzaju powiesciowego wytacznie w od-
rebnosciacH formalnych, nie brak skadinad usitowan do zdobycia podstaw klasy-
fikacyjnych dla epiki drogq psychologicznych, a nawet metafizycznych zalozefi.

Tak wiec R. Meszleny w arlykule p. t.. ,Die erzihlende Dichtung
und ihre Qattungen* (,Deutsche Rundschau®, 1915, s. 162, s. 385 n.), a stano-
wigcym wstep do drukujacego sig¢ dziela o eposie niemieckim, twierdzi, opie-
rajac sle czeSciowo na pogladach Goethego, 2e réznica rodzajow literackich
polega na tem, 2e dramat przedstawia zdarzenia wspélczesne, epika minione
a liryka przyszie dla duszy poety. Za punkt wyjscia swej teorji bierze Meszieny
poglady psychologiczne Semona (,Die Mneme als erhaltendes Prinzip im Wech-
sel des organischen Geschehens®, Leipzig 1904), ktéry dziedziczno$¢ uwaza za
rodzaj pamieci gatunkowej (u nas pokrewne stanowisko zajmowat Abramowski),
rozszerzajac przez to zakres. ,wspomnicniowoS$ci® - poza sfere indywidualna.
Oplerajac si¢ na tej pseudopsychologicznej teorji,” stawia Meszleny teze, i2 epik
jest ze wszystkich twérc6w organizacjg par excellence mnemoniczna. Tworczosé
epicka to wspominanie. W zaleznoSci od odlegtosci wspomnienia (Erinnerungs-
ferne) 1] powstaja poszczegolne rodzaje epiki.

Na najmniejszej odlegloSci wspomnieniowej powstaje sprawozdanie (Be-
richt). Szczegét przewaza tu nad caloscia, akcja nad ttem. Mistrzem tego rodzaju
literackiego jest Herodot Na nastepnym stopniu znajduje sie¢ nowela. Stosunek
bohater6w do tta jest w niej nieproporcjonalny, jak w obrazach wczesnego re-
nesansy, w ktérych figury zajmuja niewspéimiernie wiele miejsca wzgledem
krajobrazu Klasyczne nowele pisat Boccaccio. Jeszcze dalej od wyobrazanej tre-
§ci zaczyna si¢ powieS¢. Z ogarnianej przez nig perspektywy dokladnie wyste-
puje tlo akcji, spoteczne milieu, nafura, wnetrze, etc. Najdalszy dystans wspo-
mnieniowy Istnicje w epopel. Gdy powic$é znajduje sie na najdalszym krancu
odleglosci wspomnieniowej, epopeja przekracza granice stosunkéw czasowych,
istniejac poza skalg psychologicznego czasu.

Z powy2szego rozrézniania teoretycznego wynikajy trzy konsekwencje
praktyczne :

1) Powies¢ zmierza od szczegétu, od bogactwa empirycznych faktéw do
idei. (Wilhelm Meister). Epos przeciwnie.

2) Powies¢, zwigzana z realnoScig psychologicznego czasu ma tendencje do
realizmu. Epopeja natomiast przedstawia cuda, lecz cudowno$¢ jej jest

* .naturalna.

3) Powie$¢ ma bohatera, ktéry walczy o jej idee. Epopeja niema bohatera,
Achilles i: Hektor — to tylko bohaterowie w epopei. Bohater powiesci
walczy, poruszajac si¢ wéréd nieruchomego ukladu spotecznego. Dla bo-
hateréw epopeicznych nieruchomo$é nie istnieje. TreScia epopel jest ruch

1) Termin ten pozostaje moze w zwiazku z pojeciem ,Fernbild® stosowa-
nem przez rzezblarza Hildebranda do plastyki a do poezji przez A. Riehla (Vier-
teljahrschrift f. wiss. 1 hil, 21),
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mas, wiclkie wedréwki. Z poza-czasowcj perspektywy, ktéra ona ogarnia,

Swiat caly staje sie wiecznym, ptynnym ruchem: panta rei! Wieczysty

ruch domaga si¢ rytmu: stad wynika wierszowana forma epopei.

Interesujace wywody Meszleny’ego, nie pozbawione chwilami poetyckiego
uroku, nie sg jednak przekonywujace.

Réznice stosunkéw czasowych w literaturze sa natury logicznej, nle psy-
chologiczne;j.

Niema zadnej przyczyny, kiéra pozwalalaby na wyréznianie literatury,
a wéréd niej epiki, jako formy, wylacznie uprzywilejowanej w korzystaniu ze
skarbow indywidualnej i ,gatunkowej“ pamieci. Dramat i liryka czerpig naréwni
z epikg z tych nagromadzonych bogactw, a kazda tre$¢ poetycka, by staé .sie
dzietem sztuki, musi by¢ przez autora na nowo przeiyta, to jest sta¢ si¢ wyo-
brazeniowo wspélczesna. Rozréznienie poszczegolnych form epickich wedtug
stopni wspomnieniowego dystansu budzi tez watpiwo$é. Definjowanie tych
stopni zbyt jest trudne i plynne, by stanowi¢ principium separationis. Wyste-
puje to jaskrawo przy okreSlaniu noweli, dla ktérej niepreporcjonalnos¢ bohatera
i tla bynajmniej nie jest charakterystyczna. Natomiast teorja Meszleny'ego okazuje
si¢ plodng w rozroznieniu migdzy epopeja a powiescig. Szczegolne cechy epopei :
horyzontalno§¢ akeji, jednoplanowosé¢ szczegoléw, element plynnego ruchu, ryt-
miczno$¢ formy — wszystko to daje sie wyprowadzi¢ z tezy o pozaczasowej
odleglosci epika od tresci opiewanej.

Glebiej niz Meszlemy usitowal siegna¢ w nature literackich poje¢ G. L u-
kacs w ksigzce p. t.: .Die Theorie des Romans* (Berlin, 1920).

Zasady podzialu gatunkow literackich zostaly tym razem zaczerpnigte
z dziedziny historjozofji. Autorowl chodzi nie tylko o okreslenie Istoty powiesci,
lecz takze o wyjasnienie filozoficznych i historycznych przyczyn pojawienia sie
formy tej w literaturze, W tym celu Lukacs tworzy wiasng ‘syntezq dzicjowego
rozwoju. Brzmi ona w uproszczeniu tak:

Niegdy$ istniala kultura, za ktérej czaséw czlowiek byl szczeSliwy. Nie
wiedzial nic o przepasci, dzielacej wewnetrzy $wiat jego duszy od otaczajacej
rzeczywisto$cl. Bylo to w Grecji. Grek nie znal problematéw, a raczej miat na
wszystko odpowiedz, mie znajac pytania. Zycie bylo wypelnieniem losu, przepi-
sanego przez boga. Bylo to dziecifistwo ludzkosci. W tym ziotym okresie pow-
staje epopeja. Bohaterowie jej zwyciezaja zawsze. Bogowie czuwajg nad nimi.
Indywiduum nie wystepuje w epopei, bo go jeszcze w Swiecie tym niema.
Przygody bohaterow nie s3 czynami czlowieka lecz dziejami ludu. Dlatego
cpopeja nie zna architektoniki. Plynie bez poczatku i konca. Ujmuje calo$¢
$wiata, ' i

Doskonatla jednie filozoficznego pogladu rozrywa chrzescijanstwo ze swem
dualizmem duszy i ciata. Qdt4d rozwarla sie otchlatt miedzy jaznia a otocze-
niem. Homogeniczno$¢ epopeicznego bytu zgingla na zawsze. Pojawia si¢ nowa
forma — powiesé, mieszczaca w sobie heterogeniczno$¢ nowego zycia. Czlowiek
dojrzal tu do osobowosci, lecz jest, mu ona wiezieniem, z ktérego sie wyrywa,
szukajac drogi do jednosci, ktérg mu przecigla samowiedza. Bohater powiesci
to czlowiek, porzucony przez Boga. Zycie jego to szukanie, rozwigzywanie za-
gadnien. Tworca powiedci stoi ponad bohaterem i widzi daremno$¢ jego wysil-
kéw. To wywyzszone stanowisko autora nazwat Goethe ironja. Stad refleksyjna
i liryczna tendencja powiesci. Pisarz wie, Ze wola czlowleka nie zwyciezy juz
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w $wiccie, ktéry innym juz podlega prawom. Bo gdy bohater epopel byt pél-
bogiem, bohater powiesci jest demonem, to jest bogiem, kiéry wladze ulracii,
lub jej jeszcze nie posiadt. To tez wszystko, czego pragnie, jest niemozliwe
przy danym stanie zjawisk. Psychologja bohateréw powiesci polega na demo-
nicznosci straconych anioléw. Powies§¢ jest epopeja Swiata, porzuconego przez
Boga. W poréwnaniu.z czystg epopeja jest to ,wick meski — wick klgski®.
W ten sposéb granice miedzy powiescia a epopeja sprowadza Lukacs do réznicy
pesymistycznego i optymistycznego pogladu na $wiat. Nasuwa to powazne wat-
pliwosci, gdy? wlasnie najbardziej rozpowszechnione, a nieraz jednoczesnie
najcelniejsze powiesci, s3 nawskrés optymistyczne (Dickens, Sienkiewicz, Victor
Hugo, G. Keller), gdy z drugiej strony epopeja np. indyjska, a takze ,Nibelungi®,
zawierajg niemato pcsymistycznego elementu.

przystepuje Lukiacs do nakreslenia .iypologjl romaru®, a to na podstawie po-
szczegolnych faz, przez ktére dziejowo przechodzi stosunek demonicznej je-
dnostki do Swijata. :

Konflikt migdzy czlowiekiem a otoczeniem bywa dwojakl: dusza moze
by¢ wzgledem rzeczywistosci albo za ciasna, albo za obszerna. W pierwszym
przypadku nieporozumienie jest kompletne. Don Kiszot po prostu nie wierzy
w rzeczywisto$é. Wowczas swiat prawdziwy i urojony mijaja sie tylko grotesko-
wo, nie Scierajac sie z sobg nigdy. Daje to efekt komiczny. Jednoczesnie jednak
powstaje i tragizm, gdyz pozatreSciowe stanowisko autora pozwala wyczuwaé
gleboki smutek pewnej historycznej chwili, w ktdorej dane idealy staly si¢ oble-
dem, a szczeremu pieknu czystej duszy przestaje odpowiadaé jakakolwiek rze-
czywistos¢ Ten typ powiesci nazywa Lukacs romansem abstrakcyjnego
idealizmu, Nalezy don powie$s¢ humorystyczna.

Gdy dusza szersza jest od rzeczywisto$ci, powstaje powie§¢ roman-
tycznego rozczarowania. Swiat wewnetrzy czlowieka nie jest tu zlo-
2ony z oderwanych fikcyj, lecz z ideatow, ktére wystepuja do walki z rzeczy-
wistoscig. W zadnym rodzaju epiki czas nie ma tak wyraznego charakteru psy-
chologicznego, jak w powiesci romantycznego rozczarowania, w ktorej staje sie
istotnie /a durée w znaczeniu Bergsona. Cala wewnelrzna akcja, mowl Lukacs,
nie jest tu niczem innem, jak zmaganiem sie z potega czasu.

Trzeci typ powiesci jest rezultatem kompromisu miedzy dwoma plerwsze-
mi. Taka prébg syntezy jest ,Wilhclm Meister. Autor prébuje pogodzi¢
bohatera z zyciem, wiec go wychowywa i uczy (Erziehungsroman). Czlowiek
wystepuje tu aktywnie, walczy i rozwaza.

Gdy czlowiek zapragnie catkowicie izolowaé sie w swym wewngtrznym
$wiecie, nie narazajgc sie juz nigdy na ,romantyczne rozczarowanie“, wtedy
powstaje czwarty typ powiedci, w kiérym spolykamy zupelne oderwanie sie od
spolecznych form zycia. Przedstawicielem tego typu jest Tolstoj. W obrebie za-
chodnio-europejskiej kultury powies¢ taka jest niemozliwg, gdyz stosunek ideatu
do rzeczywisto$ci ksztaltuje sie fu tylko polemicznie (Rousseau). Dopiero wielkie
zblizenie do przyrody, ktére istniejc na wschodzie, pozwolilo Tolstojowi na
ukazanie w powiesci nowego systemu kultury. System ten jednak ma tendencje
do bezdusznosci i animalizmu, jak to wynika z finalow dziel Tolstojowskich.

Ksijzka Lukacs’a, pisana siylem cigzkim, przetadowana trudno-uchwytng
terminologja, zawiera w zalomach swej skomplikowanej linji wytycznej sporo
cennych uwag o poszczegdlnych autorach i dzielach. Cervantes, Dante; Flaubert
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Tolstoj oswietienl sa w sposéb przenikliwy, istota powieSci humorystycznej, oraz
romantycznej, uchwycona jednostronnie wprawdzie, lecz oryginalnie. Tam jednak,
gdzie chodzi o wiladciwe zamierzenie Lukacs’a, t j. o wykreslenic historjozofi-
zycznych praw dla rozwoju powicsci, metoda autora zawodzi, gdyz z obranego
stanowiska nie moze on ogarng¢ taloksztaltu zjawisk literackich, a w tej sytuacjl
nle pozostaje mu nic innego, jak przekroczy¢ kompetencje historyka, popadajac
w normalywny i pedagogiczny ton wzgledem autoréw, kiérzy pozostali poza
granica wytknietej przezen linji rozwojowej

Metoda historjozoficzna w historji literatury okazuje si¢ niebezpieczna,
poniewaZz niepodobna ustali¢ prawa dla dziedziny, w ktérej tworczosé jednostki
stanowi wéréd kompleksu dzialajacych sit czynnik uajpotginiejszy, a zawsze
nieobliczalny. Charakterystycznem jest, ze zar6wno Meszleny, jak Lukacs, budzg
wiare, gdy méwig o epopei, to jest o tej formie, kitéra dzi§ juz si¢ nie pojawia.
Inaczej przedstawia sie sprawa, gdy chodzi o okre$lenie powiesci, ktéra jest
forma 2ywa i z dnia na dzien sf¢ rozwijajaca. Julro moze zjawi¢ sig dzieto
i autor, ktéry przekredli najpiekniejsza definicje. To tez kazda ,typologja po-
wiesci* musi z konieczno$ci byé ciasna i niedostateczna. Kazdy z typéw, roz-
réznionych przez Lukacs’a, oznacza fazg w swoiScic ujetej ewolucji dziejowej.
Lecz ilos¢ tych typéw nie wyczerpuje materjatu powlesciowego i nasuwa uwagg,
2e pominiecie tfakich olbrzymich zloméw, do jakich nalezy np. ,Dzieto* Zoli
lub wspdlczesna powie§¢ impresjonistyczna, nastgpilo dlatego, ze zjawiska te
nie daly si¢ wyprowadzi¢ w prostej linji z podstawowego- dia Lukacs'a faktu
metafizycznego dualizmu.

Gdy indukcyjnie wykryte przez Dibcliusa prawa ,literackiego typu* daly
konkretne rezultaty, z ktéremi kazdy badacz odtad liczyé si¢ musi, prawa hi-
storjozoficzne, nakreslone dla powiesci przez Lukacs'a, majg charakter norm.
Dla pewnych, minionych stanowisk poznanie teorji Lukics'a moze mie¢ zna-
czenie. Proba, podjeta przez Lukics’a, jest niewatpliwie interesujaca, naogol je-
dnak krytyka historjozoficzna zbyt wiele ma naturalnej tendencji normatywnej,
by moc byé twércza. Prawa jej, tak jak prawa kodeksu, uwzgledniajg w my$t’
gorzkich siéw Fausta tylko przodkéw, nic wnukow.

Warszawa. Stefania Neymarkdéwna.

Bystroni Jan St. Dr.: Artyzm piesni ludowej. Poznan-Warszawa,
nakltadem ksiegarni $w. Wojciecha. 1921, 8, str. VI - 180.

W badaniach nad pieénia ludowg dadzg sie odro2nié trzy epoki: w pier-
wsze] z hich materjal przewaznie zblerano. Powstawaly wiee (najpierw w Anglji)
zbiory rozprészonych piesni ludowych. W drugiej epoce — powiedzie¢ mozna —
nad piesnlg ludowa filozofowano, zastanawiano si¢ nad jej powstaniem i istota,
ktére to obydea zagadnienia przewaznie w oczach tych wiasnle badaczy byly
identyczne. W trzeciej epoce zaczeto sie wreszcie zastanawiaé nad przekazaniem
pie$ni ludowej oraz nzd jej stylem. Odr62nienie wspomnianych epok odnosi sig
oczywidcie do badan zagranicznych. W Polsce bowiem poza bardzo niezupetnem
Zebraniem piesni ludowych w zbiorach Kolberga i Glogera w badaniach nad
pie$nig ludowy nie zrobiono prawie nic, a wiasciwie nic.

Wina stanu tego rozcigga sie poniekad na nauczycie'i wyZszych polskich
uczelnl. Podczas bowiem, gdy zagranic3 w spisach wykladéw figurnja wszedzie
wyklady o piesni ludowej, a piesni ludowe stanowig takte przedmiot interpre-



