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sobie, traktuje lacznie jako dwie strony danego elementu lite-
rackiego, a jedynie ,ton“ dzieta i jego rodzajowo$¢ uwzglednia
osobno jako ostateczny i bezwzgledny skutek badzto artyzmu
badZ tez techniki. Tego rodzaju traktowanie rzeczy wydaje mi
si¢ istotnie odpowiedniem i najwlasciwszem przy rozbiorze
jakiego$s jednostkowego utworu, zwlaszeza gdy chodzi nam
0 samo uswiadomienie sobie stosunkow estetycznych dziela
z pominieciem rozwazan historycznych, ktore bez wciggniecia
innych dziel pokrewnych i bez sagdu poréwnawezego sg wogéle
niemozliwe. )

Faktem jest jednak, ze w praktyce wylgcznie dla celow
jakiej§ ,czystej estetyki“ badan analitycznych nie prowadzimy
a dla samego estetycznego uzywania (tak przynajmniej sadze)
sa one wogole niepotrzebne. Rozbiér dzieta przy dzisiejszym
stanie badan literackich winien nie tylko stwarzaé i budowaé
podwaling pod umiejetnoéé, tak niewatpliwie potrzebng a ciggle
jeszcze w oblokach zawieszong, jak estetyka literackiego
piekna, ale powinien zaspokajaé potrzeby umiejetnosci juz
istniejgcej i skrystalizowanej, Swiadome] swych celow i swej
metody, t. j. historji literatury. A dla niej, dla jej wnioskow
o genezie i rozwoju form literackich, dla jej konstrukeyj rozwo-
jowo - historycznych jest niezbednie potrzebne przejrzyste wy-
dobycie zar6wno narastania nowych wartosci artystycznych jak
i procesu rozwojowego techniki pisarskiej.

Z tego wzgledu jestem za oddzielnem traktowaniem za-
‘gadnien technicznych. Rozszerzone i pogtebione poznanie w tym
kierunku rzuci nie tylko ,granit“ pod nasze historyezno-kon-
strukeyjne ,tecze“ (niejedna gora wtedy sig obnizy a niejeden
pagdrek urosnie), ale ozywi sama umiejetnosé historyczng, wy-
prowadzajac ja z zakletego kola ciaglych rozwazian nad two-
rzywem literackiem.

Lwow, w pazdzierniku 1922 r.

RYSZARD GANSZYNIEC.

POWSTANIE EPOPEL

Jak przy kazdym gatunku literackim, tak tez przy epopei
musimy odréznia¢ podstawy naturalne i ich artystyczne wykon-
czenie, formy embrjonalne i formy zupelnie juz rozwinigte,
pomiedzy ktoremi moze znajdowaé si¢ wiele form posrednich,
wskutek czego punkt, przy ktérym moéwimy o epopei, jest przez
nas wybrany dowolnie. Wobec tego nie powinno nikogo dziwié¢
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to, ze tyle niejasnosci panuje zaré6wno co do formy tej poezji,
jak réwniez co do jej poczatku. Poniewaz z dawnych czaséw
nie zachowaly sie poszczegélne stopnie tego rozwoju, podobnie
jak w naturze nie zachowaly sie¢ poszczegdlne cziony procesu
rozwojowego, na koncu ktorego stoi cztowiek, przeto jesteSmy
w tym wzgledzie skazani na badanie poréwnawcze i wnioski.

Prehistorje epopei jako gatunku literackiego mozna podaé
zasadniczo z dwéeh punktéw widzenia: etnologicznego i filolo-
gicznego. Gdy wychodzi sie z pierwszego, ogélniejszego punktu,
wtedy trzeba przedewszystkiem znalezé u ludéw o pierwotniej-
szej kulturze analogiczne, t. z. podobne albo réwnowartosciowe,
formy literackie: na podstawie réznic, ktéreby sie dato wykazaé
migdzy poszczegélnemi formacjami tego gatunku, moznaby je
ujgé w pewien rodzaj stopniowego rozwoju, na koncu ktérego
stanelaby forma naszej epope1 I rzeczywiscie usitowania takie
podejmowano dosé czesto, juz w w. XVIIL. Praca najdonioslej-
szg w tym zakresie jest studjum Anglika Johna Browna
,Historja poczatku i rozwoju poezji“ (1764 r.). Brown ) zaczyna
od poczatku ludzkiego zycia duchowego, od poczatku mowy,
ktérej pierwszym wyrazem jest dla niego, rownie jak dla Her-
dera — wedlug analogji, wziete] zapewne ze $wiata ptakow —
modulowany ton, z ktérego stopniowo rozwinela sie piesn, a jej
dalszem odgatezieniem ma by¢ mowa. Ale pomimo tego odga-
lezienia zaznaczyl si¢ pierwotny zarodek zyma duchowego
w poezji, ktéra przez dingi czas istniala jako piesn w Scistym
zwigzku z tancem i z muzyka instrumentalng, rytm akeentu;acq
Potwierdzenie wymienionych okolicznosci 7na1du]emy jeszcze
prawie w historycznych czasach u Grekow, a jeszcze lepiej
poznaliSmy je u ludéw pierwotnych. Brown opiera si¢ na opi-
sach, poczynionych przez francuskiego misjonarza Lafiteau
o [rokezach, ktére potwierdzaja to zaloZenie. ,Wnioski, z tego
wyprowadzone, stosuje on do Grekéw, by wykazaé, ze takie
u nich proces rozwojowy nie odbywal sie inaczej, jak u innych
ludow. Takze u Grekow muzyka, taniec i Spiew stanowily catosé
nierozdzielng. Podobnie jak u Indjan, wodzowie greccy opie-
wali swoje czyny wlasne i czyny swego ludu; wodzowie i pra-
wodawcy byli zarazem bardami. Po ich $mierci oddawano im
cze$é boska; stad tei pozostaly bogom atrybuty muzyki i Spie-
wu. Catkiem naturalnie przyjela mowa odmierzony perjod,
rytmiczny wiersz; w wiersz ujmowano pierwotnie wszystko —
i prawa i najstarsze historje — i dlatego pozostal on forma
dla ujmowania wszystkiego, co wogoéle pisano w czasach naj-
dawniejszych. Piesni poetyczne czcily czyny przodkéw i z tego
powodu staty su; niejako aktem religijnym. Wplecione maksy-
my i napomnienia, oparte na przykladach przodkéw, Kktérych

1) Brown J., The history of the rise and progress of poetry. Newcastle,
1764 (Finsler).
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zrownano z bogami, stworzyly podstawe zaréwno obyczajow
prywatnych, jak prawa publicznego, i w ten sposéb z tych
uroczystosci powstat caly gmach religji, moralno$ci i panstwa.
Zachowaly nam sie wiadomosci o najstarszych bardach, o Li-
nosie, Orfeuszu i t. p. Na koficu tego rozwoju stoi Homer.
Jego nieporownane piesni przedstawiajg z cala silg prawdy
religje, panstwo i obyczaje starej Grecji“ (Finsler).!) Bardzo
pokrewne z pogladami powyiszemi Browna sa poglady Sul-
zera,?) ktéry tak samo uwzglednia obyczaje ludéw pierwotnych.
W odniesieniu do stosunk6w rodzimych przyjeli te zapatrywa-
nia takze romantycy.

Dopiero w polowie ubieglego stulecia spotykamy sie z no-
wemi i oryginalnemi pogladami, ktére wypowiedziano w zwigzkua
z pogladami W. Humboldta na mowe. Chajim Steinthal,
autor znanego dziela o zasadniczych typach budowy mowy,
zastosowatl uzyskane tam kategorje budowy mowy (mowa odoso-
bniajaca, skupiajaca, a na stopniu najwyzszym odmieniajgca)
do rozwoju epopei i zgodnie z tem odréznit trzy stopnie: 1) po-
jedyncza piesn epickg czyli romance, 2) c¢ykl romanc t. j. pola-
czenie roznych i moze niezaleznie od siebie powstatych piesni
bohaterskich o jednym, wsp6lnym bohaterze (epos ludowe Ser-
béw, u Hiszpanow Cyd), 3) epopeje organiczng (Homer, ,Piesn
o Nibelungach“, ,Kalewala“). Steinthal wyszedl z zalozenia
nawskrés formalnego, ograniczy! sie tylko do jednego punktu
tworu skomplikowanego, mianowicie do strony kompozycyjnej.
Wrecz przeciwne jest stanowisko W. Wundta, ktéry strong
formalng uwaza tylko za wezty afektu, rozbudzonego i roz-
nieconego trescig, i dlatego sadzi, ze caly proces rozwojowy
odbywa sie w tresci epopei, ktéra sama tworzy forme dla sie-
bie. ,Z jednego opowiadania o jakiejkolwiek tres§ci bajecznej,
niezwigzanej z okreslonym czasem,a bardzo czesto takze z zadnem
miejscem, powstaje wieniec basni,jezeli ten sam bohater wyste-
puje w szeregu utworéw podobnych. Kiedy do wspomnienia, ktére
spaja z sobg utwory poszczegoélne, przytaczy sie jeszcze pamiegé
o jakiem$ wielkiem zdarzeniu historycznem albo o szeregu zda-
rzen historycznych, wtedy nastepuje wzajemne upodobnienie
miedzy pierwotnym watkiem basniowym a trescig podan histo-
rycznych. Opowiadania skupiajg sie dokola pewnych miejsc
i pewnych nazwisk dziejowych, gdy tymczasem wlasciwi boha-
terowie akecji naleza z reguly jeszcze wylgcznie do poezji basnio-
wej, jakkolwiek tu i 6wdzie przeniesiono juz na nich nazwiska
postaci historycznych. Z tem przerzuceniem na nich nazwisk
{aczy sie zwykle podniesienie nastroju w zwigzku ze wspomnie-
niem o narodowych walkach i zwycigstwach. Jezeli opowiada-

) Finsler G., Homer in der Neuzeit. Leipzig, 1912, s. 366.
*) Sulzer J. G., Allgemeine Theorie der schtnen Kiinste. Leipzig, 1771
<. v. Held (Finsler s. 409).
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nie nie mialo juz przedlem formy rytmiczuej, teraz przyjmuje
ja tem pewniej. 7 tym objawem {gczy sie w ciggu dalszym
ustalenie wierniejsze formy opowiadania i wytworzenie sie
stanu bardziej uzdolnionych Spiewakdw, ktérych z powodu spo-
tegowania sie nastroju poetycznego, przypominajacego ekstaze
religijng, uwaza si¢ za znawcow czaréw i za obdarzonych laska
bozg; wsrod nich ceni sie szczegdlnie Slepca z powodu wyiszej,
wewnetrznej $wiatlosci, jaka przypisuje sie ludziom, pozbawio-
nym zewnetrznego Swiatta oczu. Kiedy ponadto zdarzy sie jeszcze
jaki$§ moment historyczny, ktéry opowiadania, zgrupowane do-
tychczas luznie okolo giéwnych bohateréw i okoto pewnych,
pamietnych zdarzen, pozwoli poczatkiem i zakonczeniem zig-
czy¢ w cato§é zwarta, wtedy dokonywa sie ostatecznie wytwo-
rzenie wlasciwej epopei®. ‘

Przytoczone wyzej poglady Wundta nie sg dwuznaczne.
Pozwala on sobie na lekcewazenie istoty epopei, t. z. jej for-
malnego zywiotu. W ciggu dalszym Wundt ogranicza sie do
epos6w homeryckich — ale i tu trzyma sie zasadniczo w ramach
rozpatrywania dawnej tresci epicznej. Stuszunie zwalcza poglad,
wyprowadzajacy tresé tych epos6w z mitu przyrodniczego: dla
wyjasnienia. tego, co nazywa ,psychologicznemi motywami roz-
woju epicznego* (a powinno sie nazywaé¢ heroicznym nastro-
jem epopei), przyjmuje teorje Usenera, ktory wyprowadza tresé
epopei greckiej z kultu heroséw, powstatego z pierwotnego kultu
przodkéw. Ale tego wszystkiego nie laczy organicznie w jedng
cato§é — zresztg uwagi te podkreslaja tylko to, co w kazdej
kulturze moze sie znalezé, a nie rozpatrujg wilasciwosci for-
malnych lub indywidualnosci narodowych. Gdyby.  Wundt byt
wiedzial, ze istnieje tylko jedna epopeja, Zze wszystkie inne sg
bezposrednimi potomkami epopei greckiej, wtedy na tak zmie-
nione postawienie sprawy bylaby zapewne nastapila inna takze
odpowiedz.

Jest wiee bledem, kiedy kto$ sgdzi, ze z tych ogdlnikéw
dojdzie si¢ do szczegélnego tworu, ktéry nazywamy epopeja.
Fakty analogiczne w najlepszym razie dowo'iza tylko, ze rze-
czy ré6wnowartosciowe, jednak nie rownogatunkowe istniejg wsze-
dzie: np. napoje upajajgce znane sg wszedzie, a mimo to potrzeba
ich nie zawsze doprowadzila do uprawy wina nawet tam, gdzie
istniejg warunki po temu. Epopeja jest dobrem kulturalnem
i w tem znaczeniu mogta powstaé tylko raz, w pewnem okre-
§lonem $rodowisku kulturalnem, wsréd zupelnie okreslonych
warunkoéw. Wprawdzie metoda etnologiczna pozwala nam roz-
szerzy¢ nasz widnokrag i przez uwzglednienie réwnowartoscio-
wych zjawisk ulatwi¢ sobie zrozumienie rzeczy, jednak mnie
moze ona nic powiedzieé o faktycznym poczatku epopei euro-
pejskiej: ze wzgledu na naszg epopeje¢ materjal porownawczy,
ktorym sama etnologja rozporzadza, nalezy do stopnia przed-
epicznego, t. z. wszedzie mozemy znaleZé w nim zarodki naszej



I. ROZPRAWY. - Ryszard Ganszyniec. 43

epopei, ale naszg epopeja nie jest on jeszcze; brak temu ma-
terjalowi istotnych czynnikéw, a przedewszystkiem czynnika.
kompozycji artystycznej.

Jak przy rozpatrywaniu dziejow innych form literackich,
tak tez przy epopei ogoélne i poréwnawcze punkty widzenia
pozwalaja nam pozna¢ w najlepszym razie warunki jej bytu,
a dopiero filologja zdolna jest powiedzie¢ cos pewniejszego
o rzeczywistych jej poczatkach. Znajdujemy sie tutaj oczywiscie
w nieco szczegdélnem potozeniu. Naturalny bieg rzeczy jest tego
rodzaju, Ze po wielu prébach i zap¢dach jeden albo drugi zbliza
sie¢ wreszcie do celu, a wkoncu kto§ osiaga sam cel wiasciwy
i ostateczny. Z tych pierwszych usilowan nic nam si¢ nie za-
chowalo. Rozporzadzamy tylko formami juz koncowemi, osta-
tecznemi, z ktoremi poréwnane inne utwory, nam znane, sa tylko
ich nasladownictwem. Posiadamy tylko ,lljade“ i ,Odysseje“.
jednoglo$nie przypisywane Homerowi.

Nasze zadanie polega na tem, azeby na podstawie rzeczy-
wistych danych, jakich dostarczaja nam poematy Homera, zba-
daé i wyjasnié prehistorje tego gatunku literackiego. Tak nalezy
stawiaé to pytanie, a nie tak, jak tego zgda t. z. zagadnienie-
homeryckie, t. zn., aby ze samych poematow Homera odtwa-
rzaé¢ ich historje, przyczem wpada sie w circulus v'tiosus.

Samo zagadnienie ma swoje bardzo ciekawe dzieie: jako
t. zw. ,zagadnienie homeryckie“ jest ono trescig istotng filo-
logji w wieku dziewietnastym. W kroétkich stowach mozna je
okredlié¢ jako watpienie o autentycznosci i jednolitosci poema-
tow homeryckich, w rzeczywistos§ci jednak przedstawia sie ono
jako spor o poczatki epopei wogdle. Dzieje tego zagadnienia
prowadzg az do XVII w. Francois Hédélin abbé d’Aubignac
(1604—1676) zajat si¢ ta sprawa w ksiazce, ktéra ukazala sie
poZno po jego Smierci, bo dopiero w r. 1715.1) Epos home-
ryckie robi na nim wrazenie dziela bez jednolitosci na podsta-
wie pewnego zapatrywania estetyczno-krytycznego. Przypuszcza
on, ze jaki§ podzZniejszy poeta zlozyl eposy te dosé powierz-
chownie z odrebnych piesni. Mys$l jego pomimo swej oryginal-
nosci pozostata bez echa i widocznego skutku, chociaz wypo-
wiedziala wlasnie to, co o wiek pdZniej znalazla filologja. Stato
sie to gléwnie z tego powodu, ze jego podwaliny byly za slabe,
a sposob dowodzenia niezbyt przekonywajacy. Ale ogélny kie-
runek nauki racjonalistycznej doprowadzit, choé¢ péZno, do tych
samych twierdzen, z ktéremi wystapil d’Aubignac w S$miatej
swej kombinacji. Poniewaz nauka ta bardzo drobnemi krokami
i wlasciwie pod przymusem logicznym zalozen swoich doszta
do tych samych wynikow, przeto wnioski jej brzmialy natu-
ralniej i mniej dziwacznie, a zarazem staly si¢ obowigzujgcemi
dla naszego czasu. Do ostatecznych wnioskéw rozwinat te mysli.

1) Conjectures académiques ou Dissertation sur I'lliade. Paris, 1715.
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Fryderyk August Wolf w swoich ,Prolegomena ad Homerum“
(1795). Z bezwzgledna logika, otwarcie i w zwartych dowodach
wypowiedzial on to, co ludzie jego wieku odczuwali, a nie
$mieli wyrazi¢ ze wzgledu na iluzje tradycyjna. Chociaz wyniki
Wolfa, czasem nawet w szczegéOlach, zgadzaja sie z pomystami
d’Aubignaca, mimo to nie mozZna go nazwaé plagjatorem. Jezeli
nawet przyznamy, ze bezposrednia pobudka wyszta od Fran-
cuza, to jednak wlasciwie Wolfowi udalo sie stworzyé cos no-
wego. On dopiero zebral dowody naukowe, popart je logika
dowodzenia, oraz wyzsza i pewniejsza metoda. Glebokie zrozu-
mienie Homera, widoczna $wiadomos$é odpowiedzialnosei za
swoje mys§li, wyjatkowa sila uczucia i milosci dla swego przed-
miotu, daja jego jezykowi pewien urok, wywierajgcy wrazenie
wysoce artystyczne. Tg osobista zaleta ozywil on materjal,
dobrze zreszta znany wspolczesnym, zwiazal w jedng zwarta
calo$¢ to,na co dotychczas skladaly sie poszczegodlne spostrze-
zenia. Tym sposobem uzyskatl on skutek, siegajacy daleko poza
kota fachowe, wywarl potezny wplyw na wielki obdz inteli-
gencji, ktéra wyniki te podziwiala, gdy kola uczone przyjely
je chlodno jako dawno znane, nie majac ani odczucia, ni zmystu
* dla czynnika artystycznego w dziele Wolfa. Poglady Wolfa maja
si¢ do pomysiéw d’Aubignaca tak, jak darwinizm do ewo-
lucjonizmu Anaksymandra: po jednej stronie mamy intuicje
genjalng, z dorobiong potem podporg i upadkiem grozgca, po
drugiej za$ szereg faktow z ich logicznym ekstraktem, z syn-
tezg: nauka za$ jest synteza, a nie intuicja.

Zapatrywanie d’Aubignaca-Wolfa mozna podaé w czterech
punktach:

»1. Prawdopodobnem jest przypuszczenie, ze poematy ho-
meryckie, zarowno jak inne poematy owego czasu, nie byly
spisane, lecz pierwotnie tylko pamigciowo stworzone przez
poetow: péinie] byly wyglaszane przez rapsodéw, przyczem
wkradfo si¢ do nich wiele zmian dowolnych i niezamierzonych
przed ich spisaniem.

2. Przy spisaniu poematow przytaczyly si¢ do zmian, juz
zrobionych, nowe, dowolne, poczynione przez tych, ktérym zale-
zalo na tem, zeby je wedle moznosci wygladzi¢ i poprawié
zgodnie z wymaganiami idealnemi poezji i wlasnym sposobem
wyrazania sie.

3. Mozna dowie$¢ z wielkiem prawdopodobienstwem, ze
jednolite obecnie ,lljade“ i ,Odysseje“ zawdzieczamy nie du-
chowi Homera, lecz kulturze umyslowej epoki i o wiele swia-
tlejszej i wspélnej pracy wielu, t. j. Pizystrata i jego towarzyszy.

4. Prawdopodobnie same piesni, z ktérych sktada sie ,Iljada“
i ,Odysseja“, nie pochodza wszystkie od tego samego autora“.t)

1) Volkmann R., Geschichte und Kritik der Wolfschen Prolegomena
zu Homer. Leipzig, 1874, s. 49 n.
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W przedmowie do ,Iljady“, r6wnocze$nie wydanej (w marcu
1795), Wolf wyglasza zdanie — dokladniej raczej okreélajac
twierdzenia, podane w Prolegomenach“ nizZ je zmieniajac, — ze
Homer ulozyl]akqs plerwotnq lljade® i ,Odysseje“ (Urilias, Uro-
dyssee), roszerzone poZniej wedle planu przez niego podanego
do obecnych rozmiaréw. Widoczne jednak jest usilowanie Wolfa,
zeby nie wypowiadaé sie ostatecznie o rozwigzaniu tego zaga-
dnienia.

Gdy badamy, czy tezy te maja za soba pewng stusznosé,
mozemy krotko powiedzie¢: ze sa one w swych rysach
‘zasadniczych sluszne, o ile dotycza epopei wogdle, natomiast
sg niestuszne, gdy chodzi tylko o eposy homeryckie. Kazda
nauka ma te wlasciwosé, ze reguly swoje i prawa zbiera na
podstawie odosobnionych pierwotnie faktéw. Nie tak dawno
temu byla jeszcze fizyka nauka o interesujgeych sztuczkach
fizykalnych, ktére my teraz znamy juz tylko jako dowody
prawdziwosci formul abstrakeyjnych. Filologji rzadko si¢ udawato
oddzieli¢ si¢ materjalnie od swych faktéw,a wznie$¢ si¢ do ogol-
niejszych rozpatrywan. Ilekroé¢ chciala mowié o epopei, zatrzy-
mywala sie zawsze tylko na Homerze. Popelniala przez to blad,
ktory ciezko na niej sie¢ zemscil. Albowiem teraz jeszcze, po
wiekowe] przeszio pracy bardzo uczciwej i niestrudzonej, filo-
logja postapita — o ile chodzi o zagadnienia zasadnicze —
bardzo mato naprzéd. Uboczne natomiast wyniki tej pracy —
poszezeg6lne spostrzezenia i postep krytyki gruntowne;—same
stanowig obfitg nagrode za pomeswne trudy. Nastgpcy zas
i zwolenmcy Wolfa nie uwazajg jego mysll za wyjscie z rze-
czywiscie istniejgcych trudnos$ci, nie uznajg ich za naukowe
przypuszczenia, lecz biora je jako zalozenie, wobec ktérego same
poematy Homera posiadaly tylko hipotetyczny charakter: dlatego
tez odpowiednio do wigkszego lub mniejszego poczucia arty-
stycznego krytykéw przykrojono Homera na idee Wolfa.

W samej rzeczy wigc filologja zawiodla przy rozwigzywaniu
zadania, a to z powodu falszywego postawienia sprawy, z po-
wodu zbyt Scislego trzymania sie przyktadu odosobnionego. Ze
tutaj wlasnie lezy blad, tego dowodzi skuteczne usitowanie uzy-
skania pewnych danych o historji epopei ze samych tylko home-
ryckich eposow. Epopeja, jaka po raz pierwszy spotykamy, jest
artystycznem polgczeniem watkéw balladowych w mowie wig-
zanej, przyczem jeden watek gléwny wije sie, jak czerwona
ni¢, przez cale epos i mniej lub bardziej Sci§le wigze wszystko
z soba. Epopeje homeryckie zawieraja dostateczne dane, ktore
z zachowanego w nich stopnia rozwoju wprowadzaja nas w czasy
dawniejsze. Skladajg sie na nie nastepujgce czynniki: 1) recy-
tacja, 2) jezyk, 3) metryka, 4) kompozycja, 5) tresé,
6) etos (nastréj dominujacy).

1. Cheac wyobrazié sobie wyglaszanie eposow starych,
musimy powola¢ si¢ na analogje sredniowieczne. Jak w cza-
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sach rzymskich, tak i we wczesnem sredniowieczu poeta two-
rzyt nie dla nieznanego, duchowo obcego sobie Swiata czytelni-
kow, lecz dla stluchaczy, z ktérymi miat styczno$é bezposrednig
i nawigzywal stosunek osobisty. Wzglad ten rozstrzygat wprost
‘0 wszystkiem: o doborze siéw i o technice wierszowej, o uza-
sadnienu akeji i o kompozyeji. Czynnik istotny, ktérego my,
przyzwyczajeni do czytania, teraz prawie nie odczuwamy, jest
dla nas juz wprost niepojety. Nie umiemy juz oceniaé jezyka
epicki- go jako wyrazu psychicznego, naj.nakomitszego zahytku
z jego przesztu§ci liryeznej, poniewaz my obecnie takze w poezji
cenimy jezyk prawie tylko jako $rodek do wyrazania i rozsze-
rzania idei.

0 wyulaszaniu poematéow mamy tylko skape wiadomosci.
Przytoczymy zaraz tutaj wskazowki eposéw homeryckich, jak-
kolwiek one raczej upieks-ajg i opromienijg, niz wiernie od-
twarzajg istniejqce stosunki. W jlljadzie® jest tylko jedna
wzmianka (IX, 186—189), z ktdrej dowiadujemy sie, juk zra-
zony do Agamemnona Achilles skraca sobie czas piesniami
o czynach bohaterskich przy diwiekach formingi. Spiewa
i gra, juk dyletanci, jakich spotykamy podiniei wsréd prowan-
salskich trubaduréw, np. krola Réné i Bertranda de Born.
Sredniowieczne “stosunki sa wlasnie tego rodzaju, ze pozwalajg
nam w calej peini zrozumieé kulturalne stosunki epoki Homera:
SSpiewacy“ (aojdowie), jak sie zawsze w ,Odyssei“ (llI. 267;
VII, 479, 481) nazywaja, byli wtedy w ogdlnosci sami poetami.
Istnienie opréez nich §piewakéw, ktérzy $piewali cudze piesni,
przyswojone droga nauki od innych, moznaby juz zgéry przyjac.
Lecz domyst zbyteczny, bo mamy wyraine potwierdzeunie tego
stanu rzerczy w ,Odyssei“ (XX, 34/). Tam Spiewak Femtos
z prawdziwg dumg actysty nazywa sicbie —zapewne w przeciw-
stawieniu do innych, do rybaltow — $piewakiem wtasnych
piesni, bo bég wiozyl mu w serce dar piesni.

Opiekunka cechu $piewakéw jest Muza (,Odyszeja“ VIII,
481), zastgpiona péiniej przez Apollina, ktéra uchodzi za ich
nauczycielke w sztuce poetyckiej. Znaczy to, Ze prawdziwi
§piewacy Spiewali pie§ni, przez siebie wymySlone, jak tego
wymagala takze ta szluka w $redniowieczu. Okoliczno$é ta nie
uprawnia nas jednak do uwazania tych pie$ni za improwizacje.
Je§liby$Smy nawet przypuscili, ze $piewacy sami nie spisywali
swoich utworéw, to jeszcze nie byly one prawdziwemi impro-
wizacjami. Ktoby kazdy utwor, wygtaszany a niespisany przed
wygloszeniem, uznawal za improwizacje, to musialby nazy-
waé improwizacjg i ,Parzivala® Wolframa z Eschenbach i ,Raj
utracony“ Miltona wobec tego, ze twérey ich nie spisali, bo
Wolfram nie umiat ani czytaé, ani pisaé, a Milton byt Slepy. Nie
jesteSmy uprawnieni do takiego wniosku jeszcze z innego
powodu. Chociazby sztuka pls.:lma i czytania takie wtedy
byla w kolach moznych, jak pézniej w sSredniowieczu, do-
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wodem wyjatkowego wyksztalcenia, to jednak z pewnoscig
istnieli wowczas ludzie, godni nazwy pionier6w kultury i zacho-
wawcéw tradycji. Oni w przeciwienstwie do swych wspélceze-
snych znali i uzywali sztuki pisania. W Sredniowieczu posia-
dali te umiejetno$é w istocie tylko ,,clerici , a nawet krolowie
nie potraflll czesto w niej W1ch] OSqunqc, jak tylko nakreslié
sw6] monogram.. W Egipcie, ojezyZnie pisma, byla ona umie-
jetnoscig kaptanéw, stosowang zapewne tylko w uzyciu kulto-
wem i w id-ntycznem z niem dynastycznem. Podobnie znaj-
dujemy na Wschodzie wszedzie wsrod pierwszych urzednikéow
dworskich ,pisarza“, ktérego zwyczajnie nazywaja ,uczo-
nym w piSmie“. Zdejmowat on z innych, przedewszystkiem
z samych ksigzat, ciezar ksztalcenia s'¢ w naukach. Jest wiec
zupetnie prawdopodobne, Ze sztuke pisania posiadali takze przed-
stawiciele literatury, najwyzsi i najlepsi reprezentanci kultury
swego czasu, ze ta umiejetnos$é praktyczng swa wartoscig zdo-
byfa im zaufanie i szczegdélne powazanie nie tylko ogdiu, lecz
przedewszystkiem tikze ksiazat, co tak czesto stwierdza ,Odys-
seja“. Kiedy Agamemnon wyrus/al na wojne, powierzyl zone
swa opiece Spiewaka, oczywiscie swego zausznika i przyjaciela
(,0d.“. III, 267), ktory moégt takze pochodzi¢ z rodu znakomi-
tego. Najdokladniejsze sg wiadomosci w ,,Odyssei“ o Slepym $pie-
waku Demodokosie, ktéry $piewa Feakom przy uczcie: takze on
pochodzit z rodu szlacheckiezo, byt bardzo szanowanym, znako-
mitym poeta i Spiewakiem. W ,Odyssei* réwniez mamy szkic
jego piesni o ,bohaterskich czynach®: najpierw spiewat on przy
wiorze lutni o spo ze Odysseusa i Achillesa, przy ktéorym Agame-
mnon cieszy! sie ze spelnienia sie wyroczni (,0d.*, VIII, 75—82);
innym razem (tamze, VI I, 409—520) opiewal podsiep z dre-
wnianym koniem i zburzenie Troi: a wiec pie$ni o jednym
watku, ktére niczem nie réznig sie od rapsodyj
homeryckich.

Jak trubadurowie i $§piewacy milosci (minnesénger), two-
rzyli wiec wtedy ao,dowie, bed4cy zarazem poetami, pewien
" stan, uprawiali pewien zawdéd. Wezesnej tej specjalizacji sprzy-
jaly wybitnie dwie okolicznoéci: stale zapoirzehowanie poetow,
ktorych chcialy posiadaé poszezegélne dwory krélewskie, a na-
stepnie w tych pierwotnych stosunkach wszedzie spotykana
dsiedziczno$é zawodu, poniewaz takie w tym zawodzie syn
uprawiat sztuke ojca — okoliczno$é, ktéra dla rozwoju epopei
ma tak samo donioste znaczenie, jak dla rozwoju dramatu, po-
niewaz przez to zapobiezono zaréwno zerwaniu ciggio$ci w tra-
dycji, jak i w rozwoju gatunku literackiego. Grajgc na formindze
o czterech strunach (lutnie o s‘edmiu strunach przypisuig Ter-
pandrowi z Lesbos, okolo r. 676), Spiewacy Spiewali swe pie$ni,
nie recytowali, na wesolych wucztach ksigzat i na urocz sto-
Sciach. Z czasow pdZniejszych posiadamy do tego dobitng ana-
logje z dworu kréla Hunnow, Attyli, ktéry przyjat obyczaje
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zwyciezonych przez siebie Gotéw: tam posel Priscus (Fragmenta
hist. graec., 1V, p. 92) byl $§wiadkiem uczty wieczornej. Przed
Attyla wystepuja dwaj barbarzyncy i Spiewaja piesni, przez
nich samych ulozone, w ktérych wychwalajg jego zwyciestwa
i czyny bohaterskie. Wszyscy goscie na nich patrzg: jedni od-
dajg sie wprost rozkoszy piesni, inni za$§, wspominajgc o wia-
snych przygodach, popadaja w zachwyt, a inni znowu, na ktérych
starosc cigzy, placza — jest to dramatyczny odpowiednik do piesni
Demodokosa, ktére wplyw wywarly moze na ustylizowanie tego,
co posel ten widzial. Juz atoli w epoce przedhistorycznej $piew
ten przeszedt w recytatyw, prawdopodobnie jeszcze z tym akom-
panjamentem muzycznym. To obnizenie nastroju, ta mechani-
zacja dawnej sztuki, szla zapewne réwnolegle z pewnem jej
spowszednieniem, takze rownolegle z obniZeniem smaku nowej
epoki, skierowanego raczej ku masie niz ku jakosci, raczej ku
tresci niz formie: z Spiewaka (aojda) wyrabial sie¢ stopniowo
rapsod. Im wigcej recytatyw zblizal sie¢ do tonu mowy, tem
bardziej musiano akompanjament muzyczony stopniowo odczu-
wacé jako niezgodny z tg forma wygtaszania i zbedny: forminge,
dawniej symbol $piewu, a potem poezji, odrzucili recytatorowie
piesni epickich, rapsodowie, a na jej miejsce weszta — najplerw
zapewne na kontynencie — laska z pekiem wawrzynu. W ten
sposéb dokonato sie odlgczenie tego rodzaju poezji od diwigkow
formingi i znalazlo wyraz takie nazewngtrz. Nowy symbol
rapsodow, laska, zostal przyjety z kultu Apollina, poniewaz
w tym kulcie istnial stary zwyczaj czyli obrzadek, wedlug kto-
rego przy modlitwie i ofierze, jak rowniez przy radzeniu sig
wyroczni (a wige wogdle przy czynnosciach kultowych) nalezato
ukazywaé sie przed bogiem z galazka wawrzynu: te laske znaj-
dujemy znowu u starofrancuskich nowelistéw, poéZnych nastep-
c6w rapsodéw. Poniewaz rapsodowie po upadku dworéw kro-
lewskich wyglaszali pie$ni jedynie na uroczystosciach, przeto
byto rzecza naturalng, ze stréj ich stal si¢ podobnym do stroju
ludzi, ktérzy wykonywali czynnos$ci kultowe. Z tego powodu no-
sili oni takze wieniec. Ozdoba ta wplyneta p6Zniej na powstanie
postaci poeta laureatus. O rapsodach tych wiemy réwniez, ze
poematoéw, ktére wygtaszali, uczyli sie z egzemplarzy pisanych,
wskutek czego péZniej sami nie byli juz produktywni — nawet
stracili styczno$é z postepem literatury i zmieniajacej sie wcigz
kultury, stad uchodzili ostatecznie za zacofancow i ignorantow.
W ten sposéb historja wyglaszania poematow
epickich prowadzi od §piewanej piesni przez
powolnag mechanizacje do recytowanej epopei,
z ktére] z biegiem czasu rozwineta sie epopeja
ksigzkowa.

2. Jezyk eposéw zachowanych zawiera wyrazy, wzigte
z réznych dialektéw greckich. Sam on w Zyciu zapewne nie
istnial. Jest to zatem jezyk literacki: przypomina nasze jezyki
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literackie, twory w znacznej mierze mieszane. Ponadto widoczne
jest w tym jezyku zjawisko, znane takze w naszych literaturach
nowoczesnych. Oto najstarsze zabytki sg niewolniczemi tluma-
czeniami z jezykoéw sgsiednich (podobnie nasze pie$ni dawne
wskazujg czesto swoje 7Zrodlo czeskie). Glownemi sktadnikami
greckiego jezyka epickiego sy dialekty jonski i eolski. Wzajemny
ich stosunek przedstawia sie tak, ze dialekt jonski stanowi war-
stwe mlodsza, natomiast eolski starsza i ton nadajgca. Fakt
ten pozwala teoretycznie na dwojakie rozwigzanie zagadnienia :
1. albo nasze eposy zachowane byly pierwotnie napisane w je-
zyku eolskim, a po6Zniej zostaly przez rapsodéw jonskich dosto-
sowane do ich potrzeb, albo 2. Jonczycy objeli tylko ogdlnie
spadek literatury, tkwiacej w tradycji eolskiej, z ktorej formami
i technika przejeli zarazem gotowy jezyk poetyczny i frazeo- -
logje. Ze wzgledu na niemozliwos¢ przetlumaczenia Homera na
jezyk eolski, bez uzycia gwaltownych Srodkéw, jest ta druga
mozliwo$¢ bezwarunkowo prawdopodobniejsza: w ten sposéb
przenosimy poczatkiepopeidoliteraturyeolskiej;
jakkolwiek z tej okolicznosci nie mozemy narazie nic wiecej
wysnué. Dowodem jej bogactwa jest szeroko rozwiniety a przy-
tem wysoce skostnialy zapas formul, tak ze juz z zupelnie jezy-
kowego punktu widzenia mozna tam przypuszczaé raczej za
wiele niz za malo.

Przejecie eolskiej pie$ni bohaterskiej przez Jonczykéw jest
zapewne nie tyle skutkiem postepu kolonizacji jonskiej, ile ra-
czej przyswojenia eolskich obyczajow dworskich przez jonskie
domy ksigzece. Nie jest wykluczone, Ze zamilowani w sztuce
ksigzeta jonscy powotywali wprost na swoje dwory Spiewakdw
eolskich — juz choéby dlatego, aby doréwnacé sgsiadom w blasku
i okazatosci, podobnie jak w Europie, w epoce humanizmu, zwy-
czaj utrzymywania poetéw dworskich i sekretarzy rozszerzal sie
szybko z wloskich dworéw ksigzecych. Zwyczaj ten, dzieki jedynie
proznosci ksigzat, popieral rozwoj humanizmu prawie wiecej, niz
uniwersytety i umiejetne nauczanie. Spiewacy eolscy na dwo-
rach jonskich $piewali w swoim jezyku ojczystym. Synowie
ich, ktorzy od ojeéw nauezyli sie §piewu, a mowili juz jezykiem
swego otoczenia jonskiego, byli zapewne pierwsi, co poczatkowo
nieSwiadomie, tam, gdzie eolskie formy dawaly sie zastgpié
réwnowartosciowemi metrycznie jonskiemi, wnosili te formy,
znane im z Zycia codziennego, do eposu i w ten spos6b przy-
zwyczajali najpierw ucho do tej ciekawej mieszaniny, dajacej
si¢ moze poréwnaé¢ z przesadg makaronicznej poezji, ale praw-
dopodobnie — co ciekawe — nie odczuwanej jako parodysty-
czna, podobnie jak np. ciekawe dialekty gérno-italskiej poezji
milosnej, powstale ze zmieszania jezyka prowansalskiego z wto-
skim, albo jak mndstwo obcych wyrazéw w niektorych jezykach.
To bezwarunkowe oddanie si¢ Spiewakow sztuce, ktora z ota-
czajaca ja kulturg ludowa nie stopila sie jeszcze w jednosé

Pamietnik literacki XX. 4
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wewnetrzng, bylo tak silne, Ze kaidy nawet przy tem, co go
uderzalo, zapewne sobie moéwil: ,Tak musi byé, bo to jest
sztuka, na ktorej byle kto z posréd nas si¢ nie rozumie“. Wply-
wal na to psychologiczny stan uczuciowy, w jakim znajduje sie
takze znaczna cze$é naszeyo ludu. Wlasciwa jednak jonizacja
epopei rozpoczyna si¢ dopiero przez produkcje nowych piesni
i w poZniejszych generacjach spiewakow, dla ktérych jezyk eolski
byl jezykiem, znanym juz tylko z piesni, wige martwym, kté-
rego nie opanowywali do tego stopnia, by méc w nim wyraza¢
swoje poetyckie natchnienia w naleZytej, bezposredniej eks-
presji. Znajdujemy przeciez w jezyku epickim nawet obok
eolskich rownowarlo$ciowe wyrazenia jonskie — oczywiscie
w tym celu, by starg formul¢ wytlumaczy¢ i ozywié. Wobec
tego ]onlza(la epope1 Jest zupelme naturalnem na-

stepstwem zjonizowania si¢ §piewakdw. Tyle da sie
z pewna sluszno$cia powiedzieé, ze impuls, ktéry wyszedl
z dworéw eolskich, doszed! do pelnego rozkwitu i rozwoju
w Jonji, zapewne dlatego, ze tamtejsi wielcy kupcy rozporzg-
dzali wigkszemi bogactwami i ze tam Spiewacy znajdowali sie
w lepszych warunkach. Bo tylko w ten sposéb da sie wyjasnié
ta okolicznos$é, ze poiniej Eolowis, jak Hezjod, nie nawigzywali
iuz do eolskiej piesni bohaterskiej, ktéra na pewno u nich nie
byla znana lub poszla w zapomnienie, lecz do jonskiej i przez
to poswiadczaja jej wszechwladztwo juz w czasach bardzo
wezesnych.

3. Metryka potwierdza w ogélnosci ten rezultat. Podobnie
bowiem jak anapest jest wierszem Dorow, tak daktyl mozemy
okresli¢ jako wiersz Eolow. Wiersz daktyliczny spotykamy
zresztg w hymnie, epyljonie, poemacie dydaktycznym, rzadziej
w liryce (jak u Safony i Archilocha, w elegji i dramatycinych
chorach). Jednakowoz pomiedzy heksametrem liryki a heksa-
metrem innych rodzajow poezji w historycznych czasach
zachodzi roznica istotna: gdy w liryce moze on byé bez sre-
dnidwki — epiczny heksametr posiada zawsze $rednidowke; ta
r6znica jest poczes$ci uzasadniona sposobem wyglaszania
utworu, gdyz piesi liryczna rozni sie od epickiego recytatywu,
a nie tylko o wiele znaczniejszg objetoscia epickiego tekstu.
Ale tez tylko poczesci: w epickich bowiem tekstach nie wy-
stepuja pauzy na kazdem dowolnem miejscu, lecz tylko na
pewnych, Scisle okreslonych miejscach: szczegdlnie wazna jest
t. z. diereza bukoliczua, t.zn. przerwa przed piata stopa, a po-
niewaz spotykamy ja blisko w 60% wszystkich wierszy, przeto
czgsto$¢ jej nie moze polega¢ na przypadku. Z tego musimy
wysnué¢ wniosek, Ze ten rodzaj dlugze«ro wiersza z pauzg
przed piata stopa, powstal dopiero pézZniej ze zrosniecia sie
czterostopowego, dlugiego (daktyiiczny tetrameter) z dwusto-
powym, krotkim wierszem (daktyliczny dimeter); wiersze tego
rodzaju znamy dobrze z liryki, nawet polaczenie dlugiego
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t krétkiego wiersza spotykamy w liryce i przy innych metrach
(n. p. Horacy, I, 3). Przytem nie jest jednak zupelnie wyklu-
czonem, Ze heksametr z innemi rodzajami przedzialéow opiera
sie na formach, jakie w danym przypadku wykazujg przedzialy
pewnych czeSci heksametru, zwlaszcza, ze da sie wykazaé
samoistne zastosowanie takich czes i w liryce greckiej. Nie
ehcae wiec wypowiadaé sadu o szczegolach, mozemy twierdzié,
ze prehistorja heksametru prowadzi do miar lirycznych i zZe
tem samem poczatkdow epopei musi sie szukaé
w liryce (eolskiej).

4. Kompozycja jest ta wlasciwg cecha, ktéra odréznia
epopeje od innych podobnych rodzajéw poezji. I wiasnie ta jej
wlasciwo$é wywolata przy krytycznem rozpatrywaniu watpli-
woscl najpowazniejsze. W homeryckiem eposie nie znajdujemy,
powiedziawszy drastycznie, nic, coby wedlug naszych pojeé
stanowito jedno$é wewnetrzng. Widzimy wprost, jak tam roz-
wijaiag sie rézne techniki: zdurzenia przedstawione sg na plasz-
czyinie, bez perspektywy; jest to raczej paratak<a niz hypo-
taksa: poeta nie mysli n. p. o tem, by o zdarzeniach réwno-
czesnych opowiadaé jako o rownoczesnych, lecz szereguje je
obok siehie; kazda scena stanowi dla siebie cato$é i za kazdym
razem skupia w sobie cale zainteresowanie, a przeciez musi
sie ja rozumieé jako czesé calosci. Tutaj zawodzg poprostu
pojecia i rubryki, jakie wytworzyliSmy sobie na podstawie poezji
nowoczesnej, ale do tej techniki kompozyeyjnej mamy zupelne
analogje w sztuce starogreckiej, w ktorej przedstawienie scen
zlozonych nalezy do wyjatkéw, a nawet tak bardzo podziwiane
obrazy, jak Polygnota ,Nekyja“, dzialajg raczej przez swoje
poszczegolne obok siebie zestawione sceny, niz przez ich calosé,
Ten rodzaj kompozycji, ktéry poszczegoluemu watkowi pomimo
jego wcielenia w catosé, zapewnia pelne wlasne zycie i pelne
dzialanie, kaze nam wnioskowaé, ze te poszczegélne watki sg
komorkami zarodkowemi epopei: za pierwszy stopien
epopei trzeba tedy uwazaé takie witasnie opraco-
wania poszczegdlnych watkow, takie wtasnie ra-
psodje, ktére dopiero przez sztuczne odniesienie
fch do jednej i tej samej osoby uzyskaty najpierw
tylko pewna zewnetrzng zwartosé, mniej wiecej tak,
jak w ksigzkach ludowych o Sowizdrzale albo o dr. Fauscie,
ktére powstaly przez odniesienie do jednej osoby pierwotnie
obcych sobie dykteryjek. Motywacja, ktora poszezegdlne sceny
wigze razem z soba, jest (o ile wogdle ona istnieje) w eposach
homeryvckich takze jeszcze surowa i czesto przypadkowa.

To samo da sie wywnioskowaé z czesciowo parataktycznej
jeszcze kompozycji. Jak w zycin jezyka hypotaksa pochodzi
z parataksy, a ta znowu z asyndetyczuego sposobu wyrazania
sie, podobng droga idzie tez rozwoj innych débr duchowych.
Ten przyklad zwraca juz jednak uwage na to, ze tutaj jestesmy

4*
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bardzo oddaleni od prawodawstwa przyrody i od powszechnie
obowigzujacych faz rozwoju o tyle, Ze w zyciu jezyka rozwdj
nie postepuje réwnomiernie na calym jego obszarze, lecz prze-
ciwnie bardzo czesto sie¢ zdarza, ze w jednem i tem samem
stadjum rozwoju jezyka spotyka si¢ przyklady wszystkich trzech
form razem zupelnie tak, jak w eposie.

5. Tre§é moze w dwojakim wzgledzie mie¢ znaczenie
dla przeszto$ci eposu, raz przez swoj materjal, powtore przez
etos, w jakim ten materjal podaje. O materjalnej stronie epopei
juz tyle powiedziano, Ze te strone mozemy tu pomingé. Wska-
zuje tylko te okoliczno$é, ze np. mitologja epopei w gruncie
rzeczy jest tessalska, co podlug mego zdania trzeba tak zrozu-
mieé, ze przez Eolow zostatla wprowadzona do epopei.
O dlugiej wogole przeszlosci §wiadezg liczne wzmianki o innych,
socjalnych i politycznych stosunkach kulturalnych, ktére mu-
simy przenie$¢ daleko poza epoke historyczng, a ktérych nie
mozemy uwazaé¢ jedynie za zamierzone archaizmy.

6. Lecz to sg drobnostki powierzchowne wobec etosu.
Wlasciwg tres¢ eposu stanowi podanie bohaterskie, ktérego
naukowe ujecie nalezy do probleméw najtrudniejszych. Oczy-
wiscie jest rzeczg prosta sprowadzi¢ podanie bohaterskie do
podania mitycznego, a to do basni; rownie nietrudno przyjaé,
ze w eposie mamy tylko wersyfikowana ludowa tradycje, ktéra
jako podanie stoi wyzej od basni i potem dalej twierdzié¢
z Wundtem: ,Spiewak piesni bohaterskiej, porwany zapalem
ku wzniostemu tematowi, nadaje swemu opowiadan u rytmiczne
i melodyjne formy, ktére, wspomagane towarzyszacym im akcen-
tem afektu, tkwig silniej w pamieci, niz monotonne opowiadania
prozaiczne, ktére juz wczesnie staly sie wzorami dla dalszych
utworéw podaniowych“. Wszystkie te przypuszczenia zbija fakt,
ze poza piesnig bohaterska nie znamy wecale podania bohater-
skiego, e Scista forma piesni bohaterskiej nie jest wytworem
spontanicznego entuzjazmu, lecz wynikiem powolnego histo-
rycznego rozwoju. Podanie bohaterskie jest, przynajmniej u Gre-
kéw, wylacznie produktem pie$ni bohaterskiej. To nie jest oczy-
wiscie zadnem rozwigzaniem zagadnienia, bo i tak zagadnienie
co do Zrodia tresci epopei, ktéra — jak sie ogdlnie méwi —
jest wytworem ,tradycji“, pozostaje otwarte. Jak atoli pojecie
to, rozumiane zwyczajnie o tradycji ludowej. jest wieloznaczne,
mozna wykazaé na kilku przykiadach: dla Schultze’go ,Zacza-
rowanej Rozy“ ,tradycja“ jest Ariosto i Tasso; Ariosto w swoim
temacie opiera si¢ zupelnie na Bojardzie; Bojardo znowu za
posrednictwem eposéw ludowych stworzy! swoja fantastyczng
opowieSé na wzor starofrancuskich piesni o bohaterach Artusa
i Karola Wielkiego. Jeszcze wyraziiej wyjasuia to sprawa tra-
dycji w romansach Balzaca. Autor ten na koncu seryj utworow
sam zestawil suche biografje swych bohateréw zupeinie na
spos6b naszych repetytorjow o greckiem podaniu bohaterskiem.
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Te wlasnie okolicznosci, odrézniajagce podanie od basni, miano-
wicie nazwisko bobatera i jego zwigzek z pewng okolicg
i z czasem, sg tutaj dzietem poety, gdy tymczasem akcje nalezy
uwazaé za odtworzenie pewnej tradycji, pewnego zdarzenia.

Podanie bohaterskie pochodzi wiec zupelnie
z piedni bohaterskiej, piesnn bohaterska jest jednak
pochwatg bohaterskg, hymnem, t. zn. nie wolno nam
w niej szukaé ani historycznej prawdy, ani objektywnej wier-
nosci, lecz zasadniczo tylko owych czynnikéw, ktére poezje
bymniczng wogoéle odrézniajg od reszty liryki, wiec: idealizo-
wania jej przedmiotu, gorgcego oddania si¢ temu przedmiotowi,
zupelnego rozpiynigcia sie w nim; przedmiotowosci tej poezji
nie wolno dlatego uwazaé¢ za istniejgcg lub zamierzong objek-
tywno§é, lecz za przeciwienstwo do liryki uczuciowej, uprawia-
jacej poezje,zajmujgca sie wlasnem zyciem wewnetrznem: jest
ona przeciez tylko echem naszych marzen i tesknot, wykladni-
kiem swej epoki z jej ludZmi. Jak dla Rzymian epoki sullan-
skiej, epoki politycznych i duchowych nadludzi, pojecie stawy
(gloria) stalo sie pojeciem, okrytem blaskiem religijnym i mi-
stycznym, — pojeciem, ktére niewiele tylko rdini sie od pro-
mieniujacej substancji ,slawy“ w ,Nowym Testamencie“, tak’
tez w eposie stawa jest jego dusza. Atena powoduje w ,Odys-
zei“ (I, 95) podréz Telemacha, by si¢ dowiedzial czegos o ojcu,
»albo by przez to zdoby! dzielng slawe wséréd ludzi“, slawe,
z ktora — jak w sredniowieczu wyruszajgecy na wyprawy bo-
hater — mogt wrécié do ojczyzny. Stawe zuna poeta tylko jako
stawny czyn; nawet roztropny i madry Nestor, cheac sie zare-
komendowaé Grekom (,Iljada“, XXIII, 626—650), podnosi czyny
swej odwagi i swej silnej reki. A gdzie poeta mowi o epickich
piesniach, tam sa one dla niego ,stawnemi czynami bohateréw¥,
ktore opiewaja Achilles, Femios, Demodokos: niema wiec watpli-
wosci, ze piesn bohaterska jest w zasadzie poezja
hymniczna. Stad wyjasnia sie jedna z najgtéwniejszych wia-
Sciwosci jezyka epickiego, ktérego nasze ttumaczenia odtworzyé
nie potrafia, uzycie statego przymiotnika, ktéry ma racje bytu
tylko w liryce hymniczne;j.

Te linje rozwoju musi si¢ mie¢ na oku, poniewaz w za-
wrotnem bogactwie poezji greckiej jest ona dla nas nicig Arjadny.
Oprocz bowiem liryki hymnicznej znamy jeszcze inne rodzaje,
ktére takie za tre§¢ majg podanie bohaterskie, ale ktére — co
jest rzeczg szczeg6lng — nie doprowadzily do eposu. Naturalnie
istnieja tutaj réznice stylistyczne: poczucie stylu powinno bylo
powstrzymaé filologdw od zestawiania 6d Pindara, piesni Ko-
rynny i dytyrambow Bakchylidesa z epopeja; mozna tu mowié
najwyzej o wzajemnym stosunku tematéw. Nie nalezalo tez
mechanicznie przenosié rzekomo germanskich faz rozwojowych
na stosunki greckie, zwlaszcza, Zze jest rzeczg co najmniej
watpliwg, czy piesn germanska doprowadzila do epopei. Albo-
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wiem na gruncie greckim naprzeciw szeregu: eol-
ska hymnlczna poezja — epopeja stoi szereg: (do-
rycka) poezja chérowa (dytyramb) — dramat.

Ot6z przez poezje hymniczng rozumiemy pochwale bogow —
i to stuszanie. Potem oczywis’cie kaze nam rozwdj, ktory naszki-
cowalismy, zastanowié si¢ nad stosunkiem piesui bohaterskiej
do poezji sakralnej albo, konkretnie powiedziawszy, epopei do
hymnu. Przedewszystklem wymaga oblasmenla odmiennosé tresei;
jezeli bowiem nasze wyjasnienie powstania eposu ma byé
prawdziwe, to tres¢ epopei i hymnu musiata by¢ pierwotnie
identyczna, przynajmniej w Swiadomosci épiewak(’)w i stuchaczy.
Temu warunkowi mozemy zados¢é uczynié¢ trzema przypuszcze-
niami: 1. pierwotni sg bogowie, z posrod ktorych raqonahzm
uczynit pewnych bohateraml, jak to poznlel rzeczywiscie uczynit
Euhemeros w swojem ,Swigtem Pismie“; ,albo 2. p erwotni g
bohaterowie, z ktérych najznakomitsi wyrosli w §wiadomosci
ludu na bogéw — réwniez euhemerystyczne przypuszczenie,
albo wreszcie 3. bogowie i bohaterowie nalezg do oddzielnych
kultur i dopiero po zlaniu si¢ tych kultur (wskutek zmiany
siedzib, wojen, wedrowek ludow) s§piewacy zlaczyli ich razem
w piesni: w kaidym razie rozwigzanie tego zagadnienia wy-
myka sie tutaj krytyce literackiej, poniewaz lezy ono w dzie-
dzinie historji (religjoznawstwa). Oczywiscie na pierwszy rzut
oka poucza nas epos o tem, Ze bogéw przeciwstawia sie w niem
zwarcie bohaterom, mimo, ze wiele nici tgczy ich razem. Tak
wiec nie prowadzi zadna droga rozwoju ani z dolu do gory,
ani odwrotnie; tem samem odpadajg dwa pierwsze przypuszcze-
nia, a teraz chodzi o zbadanie przypuszczenia, wedlug ktérego
bogowie i bohaterowie nalezg do kultur oddzielnych.

Z tych dwéch skladnikow sa nam bogowie bardzo dobrze
znani: wedlug swych nazwisk i swej istoty sa oni bogamt
greckimi. Ale takze i bohaterowie, o ile mamy wierzy¢ epopei,
naleza, zdaje sig, do tego samego ludu, co i bogowie; obok
Grekow wystepuja przeciez tylko raczej dla ozywienia i spote-
gowania akcji przez silniejsze podmalowanie takze inne ludy,
ktérych odrebnosci poeta nie stara sig¢ bynajmniej uwydataic.
Jakzez mozna tam, gdzie dla poety wszystko jest jednoScig,
wykazywaé jakas dwojakos¢?

A przeciez mozna. ZwroéciliSmy juz uwage na to, ze w epopei
znajduja sie liczne §lady innych stosunkéw kulturalnych, tak
liczne, ze wylacznie na ich podstawie prébowano zbudowaé
historje eposéw homeryckich (C. Robert). Ta kultura jest
nie tylko starsza od znanej nam greckiej, lecz takie innego
rodzaju: nie stoi ona w zadnym stosunku pokrewienstwa de
greckiej, raczej laczy sie jak najscislej z kulturg egejskq, ktora
poznallsmy dzigki wykopaliskom. Ogniskiem jej wedlug dzi-
siejszego stanu badan jest Kreta; rozciggala sie ona jednak na
wszystkie wyspy morza Ege]sklego na wybrzeze Azji Mniejsze}
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i gteboko na Balkan, a nawet az do Hiszpanji. Oczywiscie wy-
kopaliska zapoznaja nas tylko z materjalng strong tej kultury.
Istniejg atoli takze zabytki kultury duchowej, zapisane tabliczki
i archiwa, symbole kultowe, przedstawienia ofiar. Wszystkie
one sa dla nas hieroglifami, ktéore mozemy jedynie w czesci
odgadnad, ale nie mozemy ich odczytaé. Z tg kulturg lgczyla
juz grecka tradycja nazwiska Radam-intysa i Minosa, krola
miasta Knossos, ktore teraz znamy dzieki wykopaliskom.
Jezeli wiec chcemy odtworzyé sobie te czesé kultury, ktéra
jest waina dla naszego zagadnienia, mozemy mniej wiecej to po-
wiedzie¢: organizacja 6wczesnej epoki byla miejska, z krélami
miast na czele — zupelnie tak, jak w kraju azjatyckim, leza-
cym naprzeciw. Byly one zlaczone w zwigzki; w stosunku do
silniejszych stabsze byly wasalami autonomicznymi; istniata
wiec ogromna ilos¢ kroléow i dworéw, ktore opieraly sie na
najznakomitszym stanie, na stanie rycerskim; kupecy i chiopi
nalezeli do masy ludu, ktéry nie miat zaduego glosu; tylko artysci
i poeci zaiywali powagi, poniewaz pierwsi zdobili ich zbroje
i dwory, a drudzy umieli uswietniaé ich czyny wojenne. Kult jest
ciekawg mieszaning kultu bogéw i kultu symboli, przyczem atry-
buty bogéw, zwierzeta i symbole sa, zdaje sig, czems pierwotnem.
Same symbole dzielg si¢ znowu na dwie kategorje: na natu-
ralne, jak ro$liny i zwierzeta, i na przedmiotowe, jak topor.
Gdy pierwsze sg moze wziete z religji ludu, rolnikow, ostatnie
pochodza z religji warstwy, ton nadajacej, najbardziej wptywo-
wej, t.zn. kasty rycerskiej. Krol stal w teorji ponad wszystkimi,
najblizsze atoli jego otoczenie pochodzilo z kasty rycerskiej
i wszystko na jego dworze dostrajalo sie do ducha tej kasty.
Zajmowal on jednak takze w praktyce stanowisko wyjatkowe
o tyle, Ze on i wogdle cata krolewska rodzina kazali sobie
oddawac¢ holdy i traktowaé siebie wiasnie w taki sposéb, jak to
byto przyjete pozniej dla bogow. W tej sprawie z naszej strony
wystepuje moze btedne pojmowanie rzeczy, poniewaz jest réwniez
co najmniej prawdopodobnem, Ze rytual kultu bogéw przejat
wiele rzeczy z ceremonjalu dworskiego. Faktycznie byl wtedy
krol przedmiotem religijnoscl, jak i religji, i nikomu nie mogto
przyjsé na mysl by jego tytuly »z boskiego rodu®, ,boski
potomek®, mozna bylo rozumieé¢ inaczej, jak nie doslownie.
Wyobrazano sobie, ze krélowie wychodzili z Elizjum na zie-
mie, a z ziemi wracali znowu do Elizjum, jak Minos i Rada-
mantys._ Rytual ich wspanialych pogrzebéw zachowal nam sie
w opisie pogrzebu Patroklosa (,lljada“, XXIII), w ktorym to jest
przedewszystkiem ciekawe, ze z pogrzebem laczyly sie agony.
Daty one zapewne poczatek agonom historycznej Grecji, jak-
kolwiek nalezy zauwazyé, ze w tej wesolej epoce agony mu-
sialy si¢ odbywaé takie w innych czasach, przy sposobnosciach
weselszych. Nastréj tragiczno-elegijny niektorych rapsodyj tak
samo chyba trzeba wyprowadzaé z tego trenu heroicznego przy
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pogrzebie. Wogdle przyja¢ mozna, ze elegja powstala dopiero
z piesni zatobnej i tylko dlatego pozostata na prymitywnym stopniu
piesni pojedynczej, poniewaz ograniczyla sie do tej okolicznoSci
zewnetrznej. I to takze jest dowod, ze nawet nastréj stylowy, ze
etos nie jest czem§ improwizowanem, czems ulotnem, lecz wytwo-
rem czynnikéw historyeznych, dzieckiem tej kultury dWOIbklej
Ze wérod takich stosunkéw byto do$é czasu i miejsca na poezje,
ktérej przedmiotem byt dwér ksigzecy, a trescig czyny ksigzat,
jest rzecza jasng: najprymitywniejsza forma tej hol-
downiczej poezji nie mogta w tych stosunkach
kulturalnych r6znié¢ sie od hymnu, bo przeciez jej
przedmiot mial z konieczno$ci charakter boski i superlatywy
prawnie mu si¢ nalezaly.

Tak wigc doszliSmy do poezji dworskiej o bardzo inten-
zywnem zabarwieniu religijnem, w ktérej béstwa greckie jeszcze
nie wystepujg. Nastepnem naszem zadaniem jest wyjasnié, jak
weszli tutaj bogowie. Przy tem pytaniu musimy wyj$é nie od
kolonizacji, ktora rozwineta sie w historycznej epoce, lecz od we-
drowki plemion w obszar kultury egejskiej, ktéra to wedrowka
nastapita z zywiolowg silg. Organizacia Grekéw przed ich
wedrowka jest nam nieznana. Prawdopodobnie byla ona
demokratycezna, na podobienstwo terazniejszej u ludow pier-
wotnych, albo u plemion germanskich, jak ja opisuje Tacyt.
Sprawy gminy albo plemienia rozstrzygata rada najstarszych, na
czele ktorej stal naczelnik. W czasach wojennych — a za takie
wolno uwazaé czas wedrowek — Yaczyly sie w jego reku szer-
sze prerogatywy; naczelnik stawal sie naczelnym wodzem wo-
jennym, ktéremu inni — dzieki bardzie| sprezyste] wojennej
organizacji — musieli byé postuszni. Plemiona greckie zajely
obszary o znacznie wyzsze] materjalnej i duchowej kulturze,
ktora tych ludzi natury pociaggata podobnie, jak panstwo wscho-
dnio-rzymskie i Italja pociagaly Gotow, a Bizancjum Butgarow.
Nastgpito potem czesto w dziejach (Gotéow, Bulgaréw, Madja-
réw, Germandéw, Stowian, Turkow i t. d.) powtarzajace sie zja-
wisko, ze ludy naplywowe upodobniaja sie w organizacji panstwo-
wej do ludéw podbitych. Przyczyna jest nie tyle psycholoviczna
(niejako ustepstwo przed duchowa przewaga), lecz raczej potega
tego faktu, ze przeelez na mlejscu pozostaia cala masa u]arzmlo-
nego ludu ze swojemi zwyczajami zyciowemi i ze swoim skom-
plikowanym aparatem urzedniczym i cala, tak jak byla, oddala
sie do dyspozycji zwyciezcow. Gdy ogol zwyciezcéw, lud, po-
zostal wierny swej kulturze, przynicsionej z sobg i swoim
przyzwyczajeniom, przewodnicy jego wraz ze swojem najbliz-
szem otoczeniem, podobnie jak Aleksander Wielki i krélowie ger-
manscy, przyjeli dworski ceremonjal i dworskie zwyczaje zwy-
ciezonych, juz choéby dlatego, by wobec nich wzmocnié swéj
autorytet: ksigzeta-zdobywey przejeli cala wladze i zaszezyty
dawnych krélow. Kultura zwyciezonych ustepowala o tyle, o ile
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zdobywey umacniali swéj stan posiadania i obcg kulture wy-
pierali swoja, ktorg z sobg przyniesh. ) ‘
Dlugotrwaly ten proces nie pozostal bez wplywu na epo-
peje. Wynikiem jego w eposie jest to, Ze obok bohateréw
greckich, z ich obcemi atrybutami, wystepuja bogowie greccy.
Przez to polgczenie si¢ z zZywiotowg religijnoscig pierwotna
dworsko-religijna tres¢ otrzymala w znacznej mierze charakter
Swiecki: krolowie, ktorzy byli pierwotnie bogami,
stali sie¢ w stosunku do bogéw pdétbogami, lecz mimo
to i tak stali oczywiscie znacznie wyzej od reszty ludzi.
Jezeli wige w ten sposob da sie stwierdzié¢ wplyw rze-
czowy, trudniej jest uchwyci¢ wpiyw formalny. Poniewaz forma
I tre$¢ sa od siebie wzajemnie zalezne, zdarzenia te nie mo-
gly przej$é, nie pozostawiwszy §ladéow wplywu na forme. Jako
mozliwosci wysuwaja sie tutaj: 1. hymniczna poezja, slawigca
kroléw, istniala juz u ludu zwyciezonego i zostala wprost prze-
jeta przez zwyciezcéw z przeksztalceniem, podyktowanem gle-
bokg religijnoscia — przytem mogli dworscy Spiewacy Kkrolow
egejskich poprostu przeszczepi¢ forme i technike na dwory
eolskie; albo 2. oddawna istniejace juz formy eolskie, wypel-
nity swe piesni nowa tresciag, dostosowaly sie do nowych wa-
runkow, do nowej kultury, przyczem poetycka twérczo$é zwy-
ciezonych mogla zawsze w jaki§ sposéb (n. p. jako wzor)
oddziatywaé pod wzgledem tresci. Pierwsze przypuszczenie wy-
magaloby istnienia egejskirgo okresu bohaterskiej piesni przed
perjodem eolskim, do czego précz trudnosci Scisle na tle tresci,
nic nas nie zmusza, ani nie uprawnia; te trudnos$é usuniemy,
gdy przypuscimy, ze pobudka wyszta tu od gory, z dworskich
zwyczajow i z dworskiego ceremonjalu, ktéry ksztattowal sie
w nasladowaniu egejskiego zycia dworskiego, ale przy pomocy
Srodkéw, wlasciwych kullurze rodzimej. To sztuczne zapotrze-
bowanie, wychodzace ze strony ksigzat, wytworzylo takze
u Eoléw gildy épiewakow dzieki temu, Ze Eolowie przypadko-
wo umieli i lubili Spiewaé. Ze takze tutaj musimy dopatry-
waé sie wplywu obcego, swiadczy zjawisko, iz w okolicach
nawskros greckich, w ktérych naturalnie kultura ludu pier-
wotnego znikneta dla nas bez §ladu, pierwotny kolektywizm
w $piewaniu zachowal sie az do czas6w historycznych, szcze-
golnie przy tej sposobnosci, przy ktorej u Grekéw azjatyckich
Spiewak zwykle wystepowatl, przy sympozjum (skolion).
Pojecie podania i pie$ni bohaterskiej jest wobec tego bar-
dzo skomplikowane i przy ich rozwoju nalezy liczy¢ si¢ takze
z wielu ubocznemi wpltywami. Naszkicowany rozwdj epopei
wydaé sie moze dlatego dziwnym, poniewaz dzisiaj jesteSmy przy:
zwyczajeni wywodzi¢ wszystko najkrétsza droga z magicznych
albo religijnych pierwiastkéw. Wobec tego zaraz tutaj nalezy po-
wiedzieé, ze jezeli takze péZuiej spotykamy sie z odosobnionemi
poczatkami epopei sakralnej, to takze w tej epopei jest rzeczg
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zupelnie jasng, ze mamy w niej do czynienia tylko z zewnetrznem,
samej tresci dotyczacem przeniesieniem epopei Swieckiej,
zwlaszeza, ze sam cel takie sakralnej epopei pozostaje swieckim
(dydaktycznym).

Rozwdj tresci epopei §ledziliSmy az do tego punktu, w kto-
rym nastgpito polgczenie chwaly bohateréw z greckg religij-
noscig. To polaczenie posiada znaczenie donioste, bo w tym
punkcie piesn bohaterska oddziela si¢ od ogélnej podstawy
poezji hymnicznej: wskutek wyparcia religijno§ci piesni boha-
terskiej (ktéra stata sie¢ konwencjonalna) przez zywiolowgq reli-
gijnosé przybyszow, traci pierwotny, wiasciwy charakter i przyj-
muje zato nowy, ktéry w przeciwstawieniu do hymnu okreslamy
wlasnie jako piesni bohaterska. Jest jednak znanym faktem, ze
rozwoj postepuje prawie zawsze w schemacie odgateziajacej sie
specjalizacji 1 ze pien, z ktérego co$ sig wydziela, Zyje nadal,
jakkolwiek moze nie w tej samej formie. Tem si¢ ttumaczy,
ze hymn istnieje obok piesni bohaterskiej i oczywiscie w jej
formach, réznigc sie od niej naturalnie swem wylacznem odno-
szeniem sie do bogdéw. Po tem, coSmy powiedzieli, tatwo przyj-
dzie okresli¢ literackie stanowisko hymnu: jest to przeniesienie
tematu pie$ni dworskiej na kult; w swoim etosie i w swej for-
mie jest on przeto swieckim, w swych slowach duchownym;
w ten spos6b przypomina on $redniowieczne duchowne motety,
komponowane do ulubionych melodyi §wieckich, i liczne du-
ehowne parodje piesni $wieckich, ktérych ulubione melodje
‘cheial takie kosciét posiadaé. Wobec tego miedzy hvmnem
a eposem, istnieje bardzo $cisly, genetyczny zwigzek. Pomimo
tego, Ze zachowane nam hymny sg poZne, poZniejsze nawet
od epos6w homeryckich, §wiadectwo jednakowoz ich jest wazne.
Jezeli takze tutaj zastosujemy metodyczny punkt widzenia, Ze
mianowicie formy, ktére zrosty sie z kultem, zachowaly sie
wtym stanie, jakiego wymagal obrzqdek wtedy hymny na-
prowadzajg nas pewnle], niz inne wskazdowki, na
powstanie epopei, wtedy posiadamy w nich nie tylko przy-
klady na istnienie odosobnionych rapsodyij, lecz takzie dowody
ich pierwotnej formy i charaktern. W kazdym razie ich reli-
gijna zawarto§¢ musiala byé dawniej znaczniejsza, a ze tak
byto, da si¢ udowodnié na podstawie epopei, z ktéra hymny
majg wspolny etos i charakter duchowy, jako wierne obrazy
kultury swej lekkomys$inej epoki, dla ktérej boskosé byla ju#
tylko czcza formula, bogowie zas byli romantycznemi, czaro-
dziejskiemi wytworami, arabeskami, ktore chetnie poddawaty
sie grze wyobraZni; pomimo tej patyny, nie wolno zapominaé,
Ze zabarwienie pierwotne bylo inne.

Jak w kazdym gatunku literackim, tak tez w piesni bo-
haterskiej rozwinety sie obok nakreslonej formy zasadniczej,
formy nowe, wtérne, i to przez dostosowanie piesni bohater-
skiej, stylu epickiego, do tematéw pierwotnie innego rodzaju.
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z biegiem zywej tradycji i uprawiania sztuki, ktéra byla
sklonna i potrafita te tresci zupelnie z sobg zasymilowaé. Za
najwczesniejszg forme wtérng musimy, Scisle biorgc, uwazac
hymn, poniewaz on wcigga do stylu eplcklego tresé pierwotnie
2 innego zakresu — o ile ta tresé nie jest tylko projekcja
zycia dworskiego, bo przeciez zgodnie z asymilacja formalng
idzie takze asymilacja tresci. Do tych form wtérnych dolgczyly
si¢ potem wiasciwe podania i basnie wedrowne, religijne legendy
irefleksje i w epoce najwyiszej technicznej doskonatosci, ktora—
jak to zwykle sie dzieje — zeszla sig z epoka na|w1eksze3 pustki
duchowej, dolgczyly sig¢ przeiytkowe formy epopei, mianowicie
w swoich réznych formach poemat dydaktyczny, ktéry ramy,
przez epopeje stworzone. wypelnia suchg madroscia ksigzkowa
1 Zyciowa; potem parodja i trawestacja, ktéra juz nie zamierza
wyréwnywacé przedziatu, miedzy forma a trescig istniejgcego
wskutek wyboru tematu, lecz przeciwnie stara si¢ go jeszcze
sztucznie rozszerzy¢é. Uwzglednienie grupy form wtornych piesni
bohaterskiej, ktore powstanie swoje zawdzieczajg tylko podobnej
tresci, ale wskutek wzajemne;j zalezno$ci formy i tresci przeksztat-
city takze znacznie i styl epopei, umozliwia nam dopiero wniknie-
cie w rzeczywiste dzieje epopei, a historyczne ujecie n. p. juz
,0dyssei* w jej stosunku do ,lljady“; wyjasnia to nam rowniez
ciekawy fakt, dlaczego technicznie lepiej wykonczona ,Odys-
seja“ stala w ocenie ludzkosci zawsze daleko poza ,lljada“: to
zjawisko znajduje dla siebie takze literackie uzasadunienie, be
doskonatlg jednolito§é formy z trescig mamy tylko w ,lljadzie“.
ktora reprezentuje zasadnicza forme epopei, w ,Odyssei“ nato-
miast, wskutek wciggnigecia do niej watkow, pierwotnie obcych
piesni bohaterskiej (mianowicie basniowych), mamy miedzy
stylem i treScia sztucznie tylko nawigzang jednosé, a wiec
forme juz wtorng; pomimo réwnych zresztg zalet, forma zasa-
dnicza zawsze odniesie w podobnym przypadku zwycigstwo.

W ten sposob wyczerpaliSmy wskazéwki o prehistorji epo-
pei. Jezeli teraz ujmiemy razem poszczegélne momenty, otrzy-
mamy mniej wiecej obraz nastepujacy: Eolowie jeszcze przed wy-
wedrowaniem do Egei i Azji Mniejszej uprawiali w swej ojczyZnie.
Tessalji, w popularnej u nich mierze wierszowej, mianowicie
w daktylu, précz innych, nie zrozmczkowanych ieszcze form
liryki, takie ballady, ktére moze traktowaly réwniez ich poda-
nia plemienne. Pierwotna ich forma nie byla stala: mogla mie¢
postaé ody, mogta byé stroficzna, stosownie do gustu Spiewaka
i tej lub innej formy metrum. Dopiero z biegiem czasu, gdy
jakas melodja stala si¢ ulubiona, zdobyla dla pewnej piesni
popularno$é piesni ludowej i wywedrowata razem z kolonistami.
powstawaly warjanty i dalsze utwory w tym rodzaju wiersza.
Do osobnego literackiego gatunku doprowadzilo to metrum
dopiero w nowej ojczyznie wyspowej lub azjatyckiej przez
polaczenie sie z obea duchowa kultura i z nowemi spolecznemi
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warunkami, — przez zwigzek z kultem wladcow i przez prze-
miane¢ $piewaka ,z bozej %aski“ na $piewaka dworskiego, na
urzednika, — nakoniec przez nadanie piesni celu, ktéra teraz

otrzymata charakter hymnu. W dostosowywaniu si¢ do cere-
monjatu dworskiego stawala sie takze piesn ceremonjalng i przy-
bierata stale, skostniale formy. Powstal nowy gatunek liryki,
ktory oddalat sie od liryki przez to, ze ograniczal sie do jednego,
okreslonego metrum, a takze i przez to, Ze znajdowal specjal-
nych dla siebie opiekunéw w ksigzetach i Ze uprawialy go
pewne rodziny Spiewakéw. Ograniczenie si¢ do jednego metrum
pomagalo znacznie w uzyskaniu poetycznej wprawy, ulatwialo
1 mechanizowalo wprost technike poetycka (jak swego czasu
jedynowladztwo wiersza aleksandryjskiego u Francuzow i Niem-
cow), tak ze wiersz sam przez si¢ posiadal juz pewien etos,
pociggal poete na swoje tory i wprost dawal mu przepisy co
do jezyka i techniki, co do formy i tresci; tak rowniez tworzy
i mysli za dzisiejszego przecietnego poete nasz wyrobiony jezyk
poetyczny, jeszcze bardziej zas zjawisko podobne wystepowato
w starozytnosci, w Kktérej mniej zrézniczkowane stosunki
kulturalne i oficjalny charakter Spiewakow i pieSni pociggaly
za soba wiekszg jednostajnos$é i kierunku i produkcji; z tem
zjawiskiem spotykamy si¢ znowu w Sredniowieczu. Nie jest to
przypadkiem, ze heksametr, poza liryka eolska na wyspach, spo-
tykamy wylacznie w Azji Mniejszej; oczywiscie bylo to metrum
narodowe, metrum poezji dworskiej. Elegja potwierdza to przy-
puszczenie, bo ona opiera sie na dworskiej piesni pogrzebowej.
W przeciwstawieniu do metrum ograniczenie si¢ do pewnego
tematu posiada znaczenie podrzedne; oczywiscie miedzy formag
a tematem zachodzit pewien okres§lony stosunek, ale w poezji
forma Jest wlasnie czem$ zywotnem, co stwarza sobie ma-
terjat, a nie tylko go ksztaltuje. Dla tresci tych piesni mia-
rodajne byly specjalne stosunki kulturalne grecklch osad w Azji
Muiejszej. Nie mamy powodu do przypuszczenia, ze piesn bo-
haterska byla stroficzna; jej forma byla zawsze raczej forma
rapsodji, ktorg poznaliSmy z eposu; sg to pieSni o jednym
watku, ktére, rezygnujac ze skomplikowania stosunkdéw i epi-
zodow, opiewaja bohaterskie czyny bogéw i ludzi (,0d.%, I,
338); stojg one w takim stosunku do eposu, jak mniej wiecej
piesn o rogowym Zygfrydzie (vom hiirnen Siegfried) do piesni
o Nibelungach. Ta forma zalezy juz od wymagan praktycznego
zycia; w czasie, w ktorym piesn nalezala jeszcze do atrybutéw
zbytku dworskiego i — jak sobie wyobrazamy — uprawiana
tam byla codziennie, poszczegdlne pie$ni byly raczej male
i zaokraglone w sobie, a nie obliczone na wi¢ksza jakas zwarta
calo$é, jakkolwiek trescia swa calo$ci takiej sie nie sprzeci-
wialy — podobnie jak n. p. romance Cyda pierwotnie byly
§piewane kazda dla siebie, bez mysli o jukiejs calosci, ktoére
jednakowoz mozna bylo bardzo tatwo i dobrze polaezyé w jedng



1. ROZPRAWY. — Ryszard Ganszyniec. 61

catosé. Kultowym odpowiednikiem tej wesolej Swieckiej poezji sa
zachowane hymny, ktore tak malo zgodne sa z naszemi poje-
ciami o poezji religijnej; w stylu stereotypowym opiewa sie tam
zycie i chwale boga, przyczem religijne uczucie mechanizuje
sie i zanika w utartym frazesie. Ale mimo to §wiadectwo hymnow,
jako jedynych zabytkow tej poezji, jest dla przedepickiej piesni
bohaterskiej bardzo cenne. ChociaZz bowiem z takiem wuznaniem
w epoce hellenistycznej uprawiane epyljon nie jest w gruncie
rzeczy niczem innem, jak tylko rapsodja, jakg stwierdziliSmy dla
epoki przedepickiej, epyljon jednak nalezy tylko ostroznie weig-
gacé tutaj do poréwnania, gdyz nie wiemy przeciez dokladnie,
czy mamy w niem do czynienia niejako z epigonem tej starej
sztuki, z jej bezposredniem nastgpstwem, czy teZ nie jest ono
raczej utworem sztucznym, opierajacym sie na rapsod]ach ho-
meryckich eposéw; w tym przypadku trzebaby przyjaé, ze juz
Aleksandry]czycy uznawali, Ze epopeja opiera sie i wyplywa
z rapsodji i z tego spostrzeienia czerpali nowe podniety
dla swej literatury. Nie mozna jednak uwazaé tych piesni
wogole za ulamki epos6w, poniewaz brak im tego czynnika,
ktéry dopiero wytwarza epopeje, t. j. kompozycji, przykrojenia
czesci do calosci. Dlatego tez ,Cyd“jest tylko cyklem romane,
a nie eposem, bo sama tylko jednos§é tematu nie czyni zadosé
pojeciu kompozycji, ktére ponadto od kazdej czeSci wymaga
funkcjonalnego stosunku do calosci. Naturalnie, ze latwo przy-
chodzi do polgczenia piesni, trescia pokrewnych, jak tez juz
wezesSnie polgczono w cykle piesni o Zygfrydzie i romance
Cyda, i ta tylko parataktyczna kompozycja jest koniecznem
zatozeniem dla hypotaktycznej kompozycji eposu; w home:
ryckich eposach ten pierwszy rodzaj (kompozycja parataktyczna)
nie jest jeszcze zupelnie przezwyciezony. Natomiast pieshn po-
szczegblna pozostawila w zwarte] koncepcji epopei wyrazny
§lad : nie tylko dominuje w niej jeden tylko watek, takie czas
i miejsce 1gcza si¢ w pewng jednosé, tak ze nawet giowna
akcja w stosunku do caloéci opowiadania wypada do$§é dro-
bnostkowo.

Dla tego rozszerzenia sie rapsodji w epopeje, dla rozwi-
niecia jej pod wzgledem materjalu, nalezy zapewne przede-
wszystkiem za czynniki wytyczne uwazaé powody zewnelrzne,
mianowicie szczegélng sposobnosé, przy ktérej spiewak byt
zmuszony stuzyé swa piesnig ponad zwyczajng miare czasu,
a wiec mianowicie uroczystosci kultowe albo $wieckie na dworze.
Inne ludy europejskie nie posiadajg dlatego samodzielnej epopei,
lecz tylko epopeje ksiazkowa, zalezna od greckiej, ie nie mialy
sposobnosci nadaé swym poszczeg6lnym piesniom wigkszego roz-
miaru — nieorganicznie tez stoi u nich obok ballady i romancy
epopeja ksigzkowa. Inaczej na dworach greckich ksigzat z ich
uroczystosciami. Aby modc nalezycie oceni¢ warto$é tego czyn-
nika, musi si¢ nie tylko uwzglednié orjentalny szeroki gest
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w zyciu, ktory dla przyjemnosci, mogacej sie wyda¢ mono-
tonng, potrafi rozrzutnie poswiecié wiele godzin (przypomnijmy
sobie dramatyczne agony w Atenach, podczas ktérych Ated-
czycy przystuchiwali sie jednej trylogji okoto dziesigé godzin),
lecz takze nasze stosunki, w ktérych i my —pomimo ogromne;j
odleglosci, kulturalnie oddzielajgcej nas od owej epoki — mo-
zemy czesto dla uroczystych, czesto zresztg zupelnie obojetnych
produkeyj (t. zw. akademij), po§wigcac cate godziny. Rozwo) eposu
postepowal bardzo matemi krokami, a te stosunki zewnetrzne,
owe uroczystosci, nie tylko wplywaly nan dodatnio, ale wprost
dawaly mu racje bytu. Bo nie nalezy przypuszczaé, zeby jakis
poeta tworzyt co§ dla jakiego§ niebezposredniego, niekonkre-
tnego celu, n. p. dlatego. by da¢ wyraz realny swej literackiej
ambicji dla nieobecnej publicznoéci, poniewaz motywy twor-
czosci sg zawsze racjonalne i tem samem muszg odpowiadaé
6wczesnym stosunkom kulturalnym i moznosci uczestniczenia
w nich poetow. Nawet dramat atenski nie wznosit sie poczatko-
wo ponad cel konkretny, t. zn. ponad uroczysto§é¢ i zawody
rywalizatorskie, poniewaz pojecie literatury, stworzone przez
publiczno$é czytajaca, a zaczynajace wytwarzaé sie za czasow
Peryklesa, nie bylo jeszcze znane. MoZzemy wobec tego przy-
puszczaé, ze poeci $§piewacy poswiecali szczegdlniejsza uwage
1 wystepowali z dokladniejszem przygotowaniem si¢ przy tej
stosunkowo rzadkiej sposobnosSci (polgczone] zapewne z zawo-
dami), przy ktorej mogli zablysnaé prze!l szerszem forum
i wérod bardz1e] uroczystego nastroju. Chodzilo o to, by zdobyé
sobie wieniec stawy i wybié sie w piesni ponad llcmych wspol-
zawodnikéw; latwo mozna uwierzy¢, ze przy takich sposobno-
Sciach recytowano stuchaczom nie tylko trescig swa laczace sie
cykle piesni, lecz takze wigzano juz artystycznie pewne watki
w pie§niach, ktére musimy okreslaé jako eposy.

Wyijatkowe te, choé regularne okolicznosci ttumacza nam
‘zreszty tez znaczng objeto$¢ eposéw. Nie mozemy wprawdzie
powolaé sie na okreslone liczby wierszy, poniewaz nie jesteSmy
uprawnieni do uwazania objetosci homeryckich eposéw za co$
ustalonego: w kazdym razie sam fakt istnienia poematow
obszerniejszych daje do§¢ do myslenia. WyjdZmy z piesni
poszczeaolne; Takze ze wzgledu na hymny mamy prawo przyj-
mowac, ze piesn dworska miala mniej wiecej objetosé rapsodyj
(nie ksigg) homeryckich; poniewaz wedlug naszego przypuszcze-
nia epos powstalo drogg okrezng przez ujecie razem poszcze-
gblnych piesni, objetosé rapsodyj waha sie¢ od 600—1000 wier-
szy, jest wiec nieproporcjonalnie wieksza od objetosci naszych
ballad i romanc. Tej zewnetrznej objetosci odpowiada jednak
takze budowa zewnetrzna, ujawniajgca sie¢ w spokojnem, sze-
rokiem traktowaniu tematu i w powolnym rozwoju akcji. Mie-
rzac tg przecietng miara poszczegolnej pie§ni, redukuje sie
potem oczywiscie i epos homeryckie do naturaloej miary, po-
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niewaz stosunek zostaje utrzymany; odpowiednio do tej czyn-
nosci, do tego stylu poetéow. musimy sobie wyobrazaé miarg
‘gotowosci, z jakg publiczno$é mogla tych piesni stuchaé. Trafnie
mozemy porownaé¢ z tem zjawiskiem rozrust tragedji z tetra-
Jogja i geneza nowoczesnych seryj romanséw, n. p. Balzaca,
W. Huga, Karola Maya, o ktére publiczno§é wprost dopomi-
nala sie od tworcow.

Pierwotna piesi dworska stala si¢ wiec, dzieki uroczy-
stoSciom, eposem; z upadkiem zycia dworskiego, upadia lakze
i zgineta piesn dworska, pmzczegélna rapsodja; wraz z jako-
§cig  stuchaczy upadla rowniez jakosé spiewakow, ale uroczy-
stoSei utrzymaty sug u Grekéw, a wraz z niem1 — procz
hymnéw — przez nie i dla nich stworzone epos.

Lwaow.

JULJUSZ KLEINER.

WIERSZ W ,BAJKACH I PRZYPOWIESCIACH*
KRASICKIEGO.Y)

Gdy Xigze Biskup Warminski ukladat zbior ,Bajek i przy-
powiesci“, podzielal catkowicie zdanie Lessinga, ze ,krotkosé
jest dusza bajki“. Ideal nie by! zreszta nowy. Zwiezlo$é cecho-
wala apologi Ezopa, a Fedrus moéwit do czytelnika: ,Si non
ingenium, certe brevitatem approba“. Znalazl si¢ potem —
w IX w. po Chr. — poeta bizantyjski, diakon Ignatios, z Ga-
briasem utoZsamiony, ktéry przetworzyl Ezopa w tetrasticha.
Przyktad ten zachecil jednego z licznych bajkopisow francu-
skich XVII w., Benserade’a, do uloZzenia czterowicrszow, ktore
wyryto w parku wersa]sklm pod grupami bohateréw Ezo-
powych. %)

Przeciwko takiej krétkosci La Fontaine zwracal sie z wy-
razng niechecia:

»Phédre était si succinet, qu’aucuns I'en ont blamé;

Esope en moins de mots s’est encore exprimé.

Mais sur tout certain Grec renchérit et se pique
D’une élégance laconique;

Il renferme toujours son conte en quatre vers:

Bien ou mal, je le laisse & juger aux experts®.

1) Studjum niniejsze, bedace czescig wu;ksae] caloSci, ogranicza sie do
.zbioru bajek z r. 1779; ,Bajek Nowych* nie wcigga w zakres badania.
2) Oto przyktad:
»La Grue interrogeait le Cygne, dont le chant
Bien plus qu’a I'ordinaire, était doux et touchant.
Quelle bonne nouvelle avez- vous done re¢ue?
C’est que je vais mourir, dit le Cygne & la Grue®.



