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.SPAZMY MODNE*“.

Poszcezegdélne okresy historyczne posiadaja swoéj styl od-
rebny nie tylko w sztuce, ale réwniez w strojach, w urzadze-
niu domu, w formach towarzyskiego spoéliycia a nawet w pe-
wnych modnych chorobach, trapigcych stabszg polowe rodzaju
ludzkiego witasnie w tym a nie w innym okresie obyczajowo-
historycznym. Sa to zazwyczaj choroby subtelne i wyjatkowe.
Nie nawiedzaja $miertelniczek zwyczajnych i pospolitych, ale
dotykaja istot wybranych i niepowszednich, ktadae na nich
znami¢ wyzszosci i spowitego w cierpienie dostojenstwa. Nie-
zwykta kobieta w dobie modernizmu chorowala na newroze,
jej babka z epoki ‘romantycznej na melancholje, a praprababka
z wieku o$wiecenia na spazmy. Roli satyrycznego lekarza tej
choroby podjat si¢ u nas Wojciech Bogustawski w komedji
»Spazmy modne® (1797).

Jak mu sie powiodlo w zabiegach leczniczych, o tem po-
wiemy nizZej; diagnoze jednak postawil dobra: ,Ta choroba
zjawiala sie zazwyczaj wtenczas, kiedy jej potrzeba bylo...
Jezeli gdzie zobaczono niespodziewanie nowy ekwipaz, nowe
brylanty, nowego przyjaciela, zaraz si¢ domyslano — bo cze-
goz sie nie domysla zto§¢ ludzka! — Ze tam spazmy albo mi-
grene leczyé musiano® 1),

Nieraz brala go chetka, zeby ten objaw wystawi¢ w ko-
medji, ale brakio mu odpowiedniej sity aktorskiej dla przed-
stawienia spazmujacej damy. Odkry! ja podobno przez czysty
przypadek. Oto wszedlszy raz do mieszkania jednej z akto-
rek, zastal jg tak doskonale udajaca spazmy wobec przerazo-
nego wielbiciela, ze to zachecilo go do wykorzystania talentu
owej przystojnej, ale dotad niezbyt szczesliwej w wystepach

) Wojciech Boguslawski: Powody napisania komedji ,Spazmy
modne*. Dzieta dramatyczne. W Warszawie 1820. T. I 155.



190 1. ROZPRAWY. — Wojciecha Boguslawskiego ,Spazmy modne“.

aktorki. ,Siadlem nieodwlocznie do piéra, a w skonczonej
w przeciggu dwodch miesiecy komedji Spazmy modne,
umyslnie dla niej napisang role Starosciny '), doskonale wprzdéd
wyprobowawszy jako aktorke, w pierwszych rolach graé za-
czynajgca, wystawitem na scene®. Komedja, wystawiona po raz
pierwszy we Lwowie w 1797, powszechnie si¢ podobata, zy-
skujac aktorce z gtownej roli 2) ,tysiaczne oklaski“. Tak przed-
stawia si¢ geneza Spazméw modnych wedlug $wiadectwa
autora.

Jakie bylo istotne powodzenie tej komedji, powiedzieé
dzi$§ trudno, poniewaz ani dziejéw teatru Bogustawskiego ani
jego repertuaru dotad Zrédtowo i krytycznie nie opracowano.
Spazmy modne, wznowione przed kilkunastu laty na scenie
lwowskiej, byly, pomimo najlepszych staran ze strony teatru,
widowiskiem ciezkiem i przykrem, ktére powodzeniem ani
rownaé sie moglo z réwnoczesnem wznowieniem Powrotu
posta. Juz wspélezesni musieli stawiaé tej komedji powaz-
niejsze zarzuty, skoro autor stara sie broni¢ przed niemi
w ,Uwagach nad komedjg ,Spazmy modne* %). Usprawiedliwia
si¢ ze spraw malowainych i .podrzednych (podwdéjna zmiana
sceny w Il akcie, zachowanie jedno$ci czasu), ale niedostatkéw
istotnych i bledéw razgcych badZ to zgola nie dotyka, badz
tez powoluje na §wiadectwo takie fakty literackie, jakich w swem
dziele wcale nie dokonat.

Najstabiej wypadta obrona jednosci akeji, ktérej w swych
»Uwagach“ autorskich najwiece] poswiecit miejsca: ,,Co do
osnowy, ta lubo zdaje sie podzielona, jest wszelako jedng i cata
ten jeden ma zamiar, aby wystawié cnotliwego wiesniaka
‘'wuja, kiéry przez romansowe siostrzenice swoje oszukiwany,
przez ich zepsute obyczaje dreczony, uzyciem nareszcie po-
wagi swojej, naprowadza je na droge cnoty i dalszej zapo-
biega rozwigztosci*¢). Widz lub czytelnik, znajacy osnowe
komedji, musi ze zdziwieniem zapytaé, jak to jest moiliwe,
2eby komedja, ktéra nosi tytut Spazmy modne, w ktérej
wszystko zmierza do odmalowania zepsucia i §miesznosci, sta-
wiata sobie ,cala ten jeden zamiar, aby wystawié... cnotli-
wego wiesniaka wuja“? Gdzie Rzym, gdzie Krym? Jak jest
mozliwe, zeby komedja o tre$ci tak rozbieznej z ,jedynym¢
rzekomo celem autora, mogta zachowaé i spoisto$é i jednosé
akeji ? '

) W pierwotnej redakeji i w przedstawieniach az po r. 1809 Hrabina
(Modnicka) nazywala sig ,Staroscing“, Hrabia Modnicki ,Starosta. Prze-
mianowania na ,Hrabing® i ,Hrabiego® dokonal autor widocznie, dopiero
przysposabiajac tekst do druku.

) S8t. Schniir-Peptowski (Bogustawski we Lwowie 1795—1799.
Lwow 1895, s. 21) domy$la sie, ze ta aktorkg byla Pierozynska.

%) Dziefa dramatyczne j. w. II. 304—307.

4) tamze II. 304.
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Osnowa Spazmdéw modnych nie tylko ,zdaje sie po-
dzielong®, ale jest nig istotnie. Ekspozycja przygotowuje nas
na spazmy i chimery Hrabiny (Starosciny), na zbytnig ule-
glosé i poblailiwosé jej meza (I. 1—2). Akeja sama rozpoczyna
sie sceng zazdrosci i spazméw, urzadzong przez Hrabine Szar-
manckiemu. Z przybyciem jednak ,cnotliwego wuja“, pul-
kownika Zdawnialskiego (I. 12) wszystko sie odmienia. Dom
Hrabiego (Starosty), bedacy dotychczas widownig zdroznosci
i $miesznosci obyczajowo-towarzyskiej, zamienia sie nagle
w taka jaskinie bezwstydu i wystepku, Ze sam Putkownik
musi sobie stawiaé¢ pytanie: ,,Czy Bo6g na ukaranie moich
grzechéw sprowadzil mnie do tej fotrowni?“ (II. 9). Szu-
lernia — pelna indywiduéw bezczelnych i Zle wychowanych,
pani domu — obmys§lajaca redutows schadzke ze swym ko-
chankiem, je] mlodziutka siostra (Lukrecja) a narzeczona Szar-
manckiego — w objeciach ,cnotliwego® (bez jakiejkolwiek
ironji autorskiej!) pana pomu; wszyscy razem kpig w zywe
oczy z poczciwego wuja-szlagona i najbezczelniej w Swiecie
go oszukujg. Oto ,otchlan gorszgcych przyktadow*, jaksg autor
roztacza przed widzem w akcie 1L

A ciag dalszy?

Poczciwy wuj jako$ dziwnie tatwo daje sie przekonaé
o niewinno$ei ,cnotliwego® Hrabiego, cnotliwy Hrabia bierze
teraz (po tem wszystkiem, co bylo!) zupelnie powaznie slabosé
swej zony, dopiero na naleganie wuja daje si¢ naktonié do
surowszego traktowania ,spazméw® i przy pomocy dra Mi-
zantropskiego leczy zone z chimer i muszek w nosie. Komedja
koneczy sie ku ogélnemu zadowoleniu a putkownik nazywa
takie rozwigzanie ,dniem wielkim, dniem tryjumfu*,

Lek na spazmy posiada wiec (w przekonaniu autora)
skutki tak dobroczynne, ze moze wyleczy¢ dom hr. Modnic-
kich z tej catej ohydy, ktérej obraz naiwnie okropny, krzy-
kliwy i do niemozliwos$ci przesadzony, roztoczy! autor przed
widzem w akcie II. Zdajemy sobie sprawe, Ze pomiedzy spaz-
mami modnej pani a karykaturg zepsucia, graniczacego ze
zwyrodnieniem, niema najmniejszego zwigzku. Poczatek wraz
z koncowg czescia komedji a jej czesé srodkowa od wysta-
pienia pulkownika — to sprawy najzupelniej r6zne, dowolnie
zlepione, nietylko artystycznie niezestrojone (niejednolitosé
wrazenia), ale i technicznie niczem nie powigzane. Brak tutaj
choéby pozornego, logicznego zwigzku miedzy aktem III a po-
przedniemi. Wstrzymujemy sie narazie od wykazywania
sprzecznosci miedzy poszezegélnemi scenami i sytuacjami dra-
matycznemi, z ktérych jedna unicestwia i przekresla to, co
w postaciach lub w relacjach dramatycznych ustalila poprzednia.

Przyczyna tego beztadu i metu pisarskiego tkwi w tem,
7¢ Spazmy modne nie sa wcale tem, za co je podawal
autor. Nie sa utworem oryginalnym, lecz niedbale i ladajako
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sklecong przerébka komedji obcej. Oryginalem Spazmow
modnych jest jednoaktowa farsa wioska, naplsana okolo
1780 r. przez Franciszka Albergati-Capacelli p. t. Le convul-
sioni (Spazmy).

Niepodobna mi narazie stwierdzi¢, kiedy ukazata sie dru-
kiem po raz pierwszy. Wydanie, z ktorego korzystam 1), jest
drugiem z kolei i pochodzi z r. 1796. Wydawcy jednak za-
pewniaja, ze sztuka ta, cieszaca si¢ wielkiem powodzeniem
we Wloszech, przez czas dluiszy krazyla w rekopisie po za-
wodowych i amatorskich scenach wloskich. Jakkolwiek ma
si¢ sprawa z jej ogloszeniem, to wszakie moina przyjaé za
pewne, Ze nie zna¢ jeszcze wecale jej oddzialywania na Po-
wrét posta Niemcewicza. Pewne niewatpliwe podobienstwa
miedzy Spazmami Bogustawskiego a Powrotem posta?®)
(n. p. zachowanie sie¢ Szarmanckiego w rozwigzaniu) nalezy
zapisaé na wylaczne dobro samego Niemcewicza i jego wptywu,
a nie mozna ich odnosi¢ do wspélnego rzekomo Zrodia.

Osnowa Spazmo6w Albergati’ego a zarazem ich powo-
dzenie we Wiloszech pozostaje w Scistym zwigzku z reakcja
obyczajowg przeciw t. zw. cicisbeizmowi. Zwyczaj towarzyski,
siegajacy jeszeze tradycyj Sredniowieczno-rycerskich, wymagat,
azeby pani zamezna, holdujgca formom wielkiego $wiata, po-
siadata urzedowego niejako i przez sfere towarzyska uznanego
wielbiciela (cicisbeo), towarzyszacego swej damie na wystepach
towarzyskich i gotowego na kazde skinienie do jej ustug (ca-
valier servente). Rozumie si¢ samo przez sig, ze taki ,plato-
niczny“ stosunek niezawsze zachowal granice idealne i nieje-
dnokrotnie stawal sie jedynie obtudng pokrywksg zwyczajnych
obyczajowych zdroznoSci.

Poglad na ten przeiytek obyczajowy ulega w XVIII wieku
znamiennej przemianie, ktérej wyrazem jest 6wczesna litera-
tura. Komedja Goldoniego (Srodek XVIII w.) zajmuje wzgle-
dem cicisbeizmu stanowisko jeszcze zbyt ogledne i niezdecy-
dowane; traktuje go co najwyzej z poblazliwg i wyrozumialg
ironja. Otwarte wyzwanie rzucajag mu dopiero pisarze z dru-
giej polowy i ze schytku XVIII wieku, w ich liczbie takze
margrabia Albergati-Capacelli. Ta reakcja, dokonywajgca sie
w czasie wszechwladztwa lekkiej obyczajowosci francuskiej,
Swiadczy 2z jednej strony chlubnie o niezaleznosci 6wezesnej
umystowosci wloskiej, z drugiej za$ odstania Scisly zwigzek
komedji Albergati’ego z Zyciem otaczajacem, a zarazem ob-
jasnia trudnosei, jakie czekaly autora, chcacego przeniesé te
komedje w $rodowisko i stosunki odmienne.

1) Il Teatro Moderno applaudito ossia Raccolta di tragedie, com-
medie, drammi e farse. Tomo I. In Venezia, il mese di luglio, I'anno 1796.

%) Por6wn. lgn. Chrzanowski: O komedjach Al Fredry. Krakéw
1917, s. 115 i 153.
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Postacig gltéwng w sztuce Albergati’ego jest mloda pani
Laura, od trzech lat poslubiona panu Bernardowi. Ich szcze-
sliwe pozycie zasepilo sig, odkad mloda pani zaczela naslado-
waé zwyczaje wielkiego $wiata. Zajeta calkowicie swoim wiel-
bicielem, margrabia Aurelim, nie troszezy sie¢ zupelnie o swoj
dom, prowadzi zycie wystawne i rozrzutne, kaprysi bez konca,
a wszelkie niezadowolenie objawia w spazmach, ktére staly
sie utrapieniem stuzby i udrekg zbyt wyrozumiatego dla Zony
Don Bernardina. Kaprysom milodej pani postanowil zapobiec
jej ojciec, Don Alfonso, ktéry wplynat na meza, zeby sie oka-
zal bardziej stanowczym wzgledem zony, azeby oddalil do-
tychczasowego doktora, schlebiajacego jej zachciankom a za-
siegnal rady sumiennego Dra Francuccio.

Komedja rozpoczyna sie tg sama sceng, co u Boguslaw-
skiego: krzataning zameinej pary sluzgcych, Dominiki i Wa-
wrzynca, zabiegajacych okolo ,chorej“ pani. Dominika bierze
te chorobe powaznie, gdyz z tem jej lepiej. MoZe sama zaslaniaé
sie spazmami wobec meza, chorowaé potrosze na dame i miec
swego wielbiciela. Wawrzyniec nie zywi natomiast Zadnych
ztudzen co do istoty chimer niewiescich i daje to poznac¢ Zonce
do$¢ namacalnie. Po krotkiej scenie epizodycznej, w kidrej
Rufino, sluzacy Aurelego, otrzymuje od Dominiki sgznisty po-
liczek za zbytnia obcesowosé w zalecankach, zjawia si¢ we-
zwany przez ojca ,chorej* pani Dr Francuccio (sc. 6).

Pani Laura, przeczuwajac, do czego to zmierza, nie po-
zwala si¢ zbadad, traktuje doktora wyniosle a nawet obrazliwie,
udajac, Ze nieznosna won jego peruki przyprawia jg o mdiosci.
Lekarz nie daje si¢ tem zbié z tropu, a niebawem moze stwier-
dzié¢ naocznie przyczyne i objawy choroby. Jest §wiadkiem,
jak straszne zdjety panig spazmy, gdy zjawil si¢ wierzyciel po
zaptacenie dlugu, a jak doraznie ustapily, kiedy wierzyciel sie
oddalil. Z poczynionych spostrzezen niema zamiaru zwierzaé
sie wielbicielowi Aurelemu, ktéry tymczasem przyszed! panig
odwiedzié, lecz oswiadeza, Ze przepis postepowania pozostawi
komu nalezy: mezowi i ojeu chorej (sc. 11).

Po odejsciu lekarza pani Laura wyprawia swemu wielbi-
cielowi z powodu jakiej§ Kloryndy okropna scene zazdrosci,
ktora naturalnie konczy si¢ znowu spazmami, widocznie nie
bardzo bolesnemi, kiedy pani moze o wilasnych sitach wybiec
z pokoju. Na to wszystko wraca maz, wtajemniczony juz przez
tescia i lekarza w istote choroby i zdecydowany na zabiegi
surowe. Zaczyna od tego, ze grzecznie wyprasza Aurelego ze
swego domu, Zone wbrew zwyczajowi wita chiodno i obojetnie,
a wiadomos$é o wierzycielu zbywa o$wiadczeniem, ze diugow
zoninych wiecej ptacié nie mysli. Pani Laura, zaskoczona nie-
zwyczajnem zachowaniem sie¢ meza, ma ochot¢ na nowo spaz-
mowaé; widzgc jednak, ze stuzba usunigta i nie bedzie komu
jej ratowaé, grozi samobdjstwem. Chce si¢ przebié, rozbic¢ glowe

Pamietnik literacki XXII i XXIIIL 13
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o mur, a wreszcie zrzucié¢ sie z okna. MaZz miasto przeciw-
dzialaé, spokojnie, z niezachwiang réwnowaga umystu i ustuz-
nosciag stara sie zonie kazidy z tych zamysiéw ulatwié. Pani,
zawstydzona i doprowadzona do rozpaczy, postanawia porzucié
dom meza iszukaé opieki u ojca, kiedy ten wlasnie sie zjawia.
Whbrew oczekiwaniu nie bierze corki w obrone, lecz karci ja
za cale jej dotychczasowe postepowanie i wywoluje skruche.
Zgodg i pojednaniem malzonkéw konczy sie sztuka. Na wia-
domosé, ze w domu nie bedzie juz wiecej ani cavaliera ser-
vente anispazméw, Dominika dostaje napadu spazmatycznego,
z ktérego leczy ja doraznie kij Wawrzynca, powtarzajacego
z zachwytem zbawienng recepte Dra Francuccio:

Ozigbto$é, drwina lub kij cachny
To na zon spazmy lek niezréwnany. ')

Komedjopisarz wloski okazal wiec mniej wzgledéw dla
pici stabej niz Bogustawski, ktéry ,dyscypling“ przeznaczat
dla stug, zapisujac chorym paniom jedynie ,powage meza“.
(,To jest na modne spazmy recepta jedyna: Dla pan powaga
meza, dla stug dysecyplina®).

Jak z podanej tresci widaé, utwoér Bogustawskiego roézni
sie od pierwowzoru tem, co w nim wilasnie najstabsze: nad-
miernem rozszerzeniem roli Don Alfonsa, ktérego Bogustawski
przemienit na wuja Pulkownika i zwiazal z jego wystgpieniem
caly szereg przej$¢, nie posiadajacych odpowiednika w komedji
wloskiej (Spazmy modne od sceny 12 w akcie I do konca
aktu II). Waszystkie inne réinice, jak wprowadzenie siostry
spazmujacej pani (Lukrecja), dodanie sluzacego Putkownikowi
(Jurga), zmiana kolejnosci scen niektorych, posiadajg znaczenie
wtérne i sg nieuniknionem nastepstwem owej zmiany zasad-
niczej. Odstania ona istotny zamyst pisarski autora, jego od-
noszenie si¢ do oryginalu i kierunek jego roboty.

Dyrektor teatru chcial za wszelkg cene zrobié z jedno-
aktéwki widowisko, ktéoreby mu wypetnito caly wieczor. Za-
danie to pojal zbyt grubo arozwigzal prawie Ze mechanicznie,
wsadzajac w Srodek komedyjki wloskiej putkownika Zdawnial-
skiego i jego przejscia w domu Modnickich. Sa to przejscia
dramatycznie nie opracowane, ktére Bogustawski badZ to sam
dokombinowal, badZ tez zapozyczy! z jakiej§ innej, nieznanej
nam sztuki. Azeby sceny dodane powiazaé z osnowa Alberga-
ti’ego, musial niektére ustepy zmieniaé i przerabiaé. Stad mozna
wyréini¢é w Spazmach modnych trzy niejako poktady
tekstu: 1) sceny, ktére sg zywcem wziete z utworu obcego

) Le convulsioni sc. 17:

Col disprezzo e lo scherno, o col bastone,
Si sana ogni donnesca convulsione.
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i jedynie przetlumaczone, 2) przerébki i 3) sceny od Alber-
ti’ego niezalezne.

Do ustepéw, ktére z nieznacznemi zmianami zostaty je-
dynie przetlumaczone, nalezy w I akcie scena 1, 8 (u Alberga-
ti'ego 12) i wiekszo$é scen aktu IIl, poczawszy od sceny 4
(u Albergati’ego sc. 6). Azeby zobaczyé, na jakim poziomie
stoi sztuka tlumaczenia u Bogustawskiego, wystarczy zestawié
ktorykolwiek z ustepéw wskazanych. Bierzemy dla przykladu
scene, w ktorej wierzyciel zglasza sie do pani po odebranie

dtugu.

Le convulsioni scena 10:
LORENZO in fretta, e DETTL

LORENZO. (Quest’® un’ ambasciata -

convulsa. Riderd). Signora.

LAURA. Che cosa vuoi?
LORENZO. Quel mercante di ieri
mattina & ritornato, e dice...

LAURA. (con rabbia che poi va cre-
scendo) E dice, e dice, e che dia-
volo dice?

LORENZO. Dice che viene per ri-
scuotere...

LAURA. Viene aneh’ egli per farmi
inquietare. Pare che tutti s'unisca-
no per mandarmi presto in sepol-
tura.. Oh, Cielo! Ob, me infeli-
cel.. non posso pit... sento che
non posso pit.

DOMENICA. (a Lorenzo) Sei un ba-
lordo. Perché vieni ad inquietar
la padrona?

LORENZO. Ma bisogna pur che ese-

guisca...

LAURA. Non mi tormentare per ca-
ritd; non mi tormentare, Lasciami
in pace, se pure potrd aver pace
giammai (illanguidendosi).

LORENZO. II mercante non vuole
gia toglierle la pace, gli basta d’a-
vere i cinquanta zecchini che vo-
stra eccellenza gli deve.

FRANCUC. (Oime! quest’® pegio del
tanfo di spezieria).

ec.

Spazmy modne 1. 7:
CIZ i SLUZALSKL

SLUZALSKI (na stronie). Poselstwo,
z ktorem przychodze, pewno tu
konwulsji narobi. (gtosno) MoScia
Dobrodziko!

HRABINA. Céz tam znowu?

SLUZALSKI. Ten norymberski ku-
piec, ktory byl tu wezoraj wie-
czorem, przyszed! znowu dzi$ i po-
wiada... '

HRABINA. (ze zloscig, kidra si¢ co-
raz powigksza) Powiada, powiada?
i e6z tam powiada?

SLUZALSKI. Powiada, ze przycho-
dzi z dekretem, ktory otrzymal
i chee...

HRABINA. Czy jeszcze i ten nie da
mi na chwile spokojnosci? Zdaje
sie, ze tu wszyscy sprzysiegli sie,
azeby mnie o $mieré przypra-
wié... O, Boze! jakiem nieszcze-
sliwa!... ledwo juz Zyje... Ah!..*
czuje, Ze niedlugo juz skonam!

DOROTKA. Jakiz ty poiglowek je-
stes! Przychodzisz sie¢ zawsze pani
naprzykrzaé.

SLUZALSKI. Ale cézem ja winien?
Przecigz musze¢ meldowaé, kiedy
kto za drzwiami stoi.

HRABINA. Dajcie mi pokéj; nie
martwcie mnie, na milosé boskg
was zaklinam! Nie gryZcie mnie,
bo umre.

SEUZALSKI. Ale ten kupiec nie
chce martwié pani. On powiada,
ze zaraz odejdzie, jak mu pani

zaplacisz 200 dukatéw, ktéres
winna,
MIZANTROPSKI. 0j, to podobno

gorzej zawréci glowe, jak zapach
mojej peruki.
it d

13*
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Jak z tego zestawienia widaé, przeklad Bogustawskiego
ani starannodcia, ani zaletami piéra nie grzeszy. Trudno mu
oczywiscie robié zarzut z tego, Zze zatracil pierwszy z brzegu
dowcip wyrazowy oryginatu ,,ambasciata convulsa“, potrgca-
jacy wspélnym bodZcem diwiekowym dwa odrebne przedsta-
wienia: delikatnosé i drazliwosé misji (do convolgere ,obwi-
jaé“) a zarazem mozliwosé jej skutkéw konwulsyjnych. Dla
wartoSci stylowych, opartych na zywiole diwiekowym, trudno
(a czasem wrecz niemozliwe) jest znalei¢ réwnowaznik pisar-
ski w przekladzie na inny jezyk. Ale nietrudno chyba mu byto
zachowaé w pownedzeniu Laury tak charakterystyezny dla jej
zniecierpliwienia i rosngcej zloSci spéjnik i, odigty Z urwa-
nego pow1edzema Wawrzynca. Wyrazisty, uczuciowo zabar-
wiony zwrot z jej pytania ,e che diavolo dice?" zastgpit kon-
wencjonalnem, wygladzonem, ale tez bezbarwnem i nic o po-
staci nie mowiacem ,,i c6z tam powiada ?“ Zwyczajne upomnie-
nie si¢ wierzyciela o dtug zmienil dowolnie, niepotrzebnie i bez
sensu na przyjscie ,,z dekretem® (egzekucyjnym), ktérego ku-.
piec nie moégl przecie sobie wyrobié w ciagu nocy, skoro
»wezoraj wieczorem‘ dopiero zglosil sie po diug a rzecz dzieje
sie rano. Obrazowe ,,per mandarmi presto in sepolfura“ wyra-
zil przez ogdlnikowe, oderwane ,,0 $Smieré¢ przyprawié*. Do-
sadne odezwanie sie¢ Dominiki do meza ,sei un balordo* za-
stapit ,,polgtéwkiem®, ktory w polskiem oznaczaé moze wszystko
inne, tylko nie ociezatos§é fizyczng i duchows, zamknietg we
wioskiem ,,balordo‘‘ (niezgrabjasz, fujara, duda, gamon).

Przyklady mozinaby mnozyé¢ bez konca, ale i te starcza
jako miara przektadu polskiego. Jest on niedokladny i zbyt
dowolny w oddaniu rzeezy (mysli) a niewolniczy, oschty i ba-
nalny w sposobie wyrazenia. Nie pochodzi to wcale z ubdstwa
jezyka lub z wrodzonej martwoty stylu. Boguslawski nie zawaha
sie wlozy¢ w usta postaci takich powiedzen, jak n. p. ,Niech
piorun trzasnie taka przekleta stuzbe* (I. 1), ,,dalbym ja
jej brzozowy kordyjat” (I. 1), ,on tu inaczej Spiewadc
bedzie*“ (I. 1), ,Nie szumcie tylko tak bardzo (I. 6), ,spit
sie jak bela“ (1. 11), lub ,,Przewracalas oczy jak nawie-
dzona‘“ (II. 4) — ale wszystko to sa wyrazenia stuzacych lub
putkownika Zdawnialskiego, u ktérego autor chcial podkreslié
sarmackos$é i brak ogtady w sposobie wyrazania sig. Mniemal
jednak, ze byloby to naruszeniem dobrego smaku, gdyby znie-
cierpliwiona pani powiedziata ,,i c6z do licha powiada?*, lub
grajac nieszezesliwa, skarzyta sie, ze cheg ja ,,wpedzié do
grobu® Unika kazdego powiedzenia Zzywszego i obrazowego;
dialog oryginalu o nieco zywszej plastyce i zabarwieniu psy-
chicznem zastepuje wytartemi liczmanami jezykowemi, Kktére
nie naruszajg wprawdzie konwenansu i t. zw. dobrego smaku,
ale tez nie dziafaja na wyobrazZnig¢, nie odstaniajg w postaci
tego, co autor oryginatu chcial wyrazié.



1. ROZPRAWY. — Eugenjusz Kucharski. 197

Jeszcze gorzej wiodlo sie Bogustawskiemu w przera-
bianiu scen niektérych i ich przystosowaniu do planu wia-
snego. Autor wloski, chegc okazaé, do czego wiedzie zbytnia
ulegto$é¢ mezéw dla babskich fanaberyj, okazuje nam najpierw
prowadzenie si¢ pani Laury, a dopiero w srodku sztuki (sc. 13)
wprowadza meza, zdecydowanego juz na uzycie Srodkow za-
pobiegawczych. Bylo to naturalne i kompozycyjnie celowe.
Bogustawskiemu jednak nie wystarczalo; on chcial sie zabawié
leszcze w nauczyciela moralnosci i okazaé, jak zle prowadze-
nie sie zony oddzialywa ujemnie na otoczenie najblizsze (sio-
stra) a zwlaszcza na meza. W tym wiec chyba celu wprowa-
dzil posta¢ Lukrecji i jej odnoszenie si¢ do Hrabiego. Nie zdotat
jednak usadowié¢ jej w utworze dramatycznym, ani tez roli jej
do catosci akcji nawigzaé nie potrafit. Co Lukrecji moze zale-
zeé¢ na tem, by wyjsé koniecznie za Szarmanckiego, dlaczego
jego ,zdrade“ koncowa poczytuje za swa kleske, co moze ja
sklania¢ do kokietowania i stalego narzucania sie¢ Hrabiemu —
o to wszystko daremnie pytaé w utworze, w ktérym prymi-
tywnycih choéby zalgzkow motywacji dramatycznej dopatrzeé
sie nie mozna.

Wprowadziwszy Lukrecje i jej stosunek do meza siostry
(Hrabiego), musiat z drugiej strony w jaki§ sposéb zaznaczy¢
jego odnoszenie sie do Lukrecji. W parze z zachowaniem ry-
sow Don Bernardina dla Hrabiego powstata z tego w prze-
robce relacja dramatyczna jedna z najpotworniejszych. W pierw-
szej zaraz scenie dowiadujemy sie o Hrabi ,jakie on umizgi
stroi do panny Lukrecji“; a w scenie nastepnej (I. 2) wprowa-
dza go przerabiacz jako nieskazitelne ucielesnienie niewinnosci,
ktére ,w mocnem poruszeniu“ narzeka na niewdziecznos¢ zony
i jej zepsucie. Nie przeszkadza to jednak, ze juz w zakoncze-
niu monologu Hrabia obiecuje powetowaé sobie te szkode poza
oczyma zony. W scenie nastepnej (I. 3) wraca wobec Lukrecji
znowu do roli ,nieszcze§liwego® maltzonka, znowu z niej wy-
pada, gdy idzie na lep jej kokieterji i gotéw sig¢ w stracie
pocieszy¢, a w zakonczeniu sceny znowu zrzuca skore lekko-
mys$inika i z emfaza peroruje przeciw dzisiejszemu zepsuciu
mlodziezy, majgc na mysli oczywiscie... Lukrecje, ktérej do-
piero co os§wiadczyl: ,Ty tylko sama pocieszy¢ mnie potra-
fisz* (I. 3). Ten kontredans, naprzemiany z Lekkomyslno$cia
i Cnota, przewija sie przez caly dalszy cigg utworu, czyniac
zen prawdziwe dziwadlo pisarskie.

W przerobce dazy Bogustawski do uproszczenia sobie
roboty, badZ to pomijajgc znamienne momenty oryginatu, badz
tez nakladajac grube farby tam, gdzie wleski autor delikatnie
cieniowal lub oglednie rzecz odstanial.

Waing role w skrzywieniu charakteru pani Laury cde-
grata jej lektura (Nocy Younga, Kandyd Woltera, Nowa
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Heloiza, System przyrody Mirabeau?). Dr. Francuccio,
czekajac na zjawienie sie pacjentki, przeglada ksigzki przez
nig czytane i na tej podstawie urabia sobie sad o zawichrze-
niu jej umystu. Jest w tem réwnoczesnie krytyka modnej lite-
ratury obcej i jej wplywéw. W Polsce, gdzie obcy autorytet
cieszyt sie zawsze wiekszem uznaniem, niz na to zastugiwal,
taka krytyka wydataby sie widocznie za wielkiem zuchwal-
stwem, skoro Bogustawski uznal za stosowne scene te zupelnie
pominagé.

W komedji Albergati’ego Dominika wierzy w ,chorobe®
swej pani i kazdym napadem spazméw jest naprawde prze-
jeta. Jest w tem doskonale uchwycona istota przekonan ludz-
kich, dyktowanych przez konwenans. W mniemaniu sluzgcej —
pani, choéby nie cierpiala istotnie, moze spazmowaé, kiedy sie
jej podoba, bo inaczej, jakzeby dala poznaé, Ze jest panig i ma
zdrowie delikatne. Bogustawski zatrzymuje wprawdzie takie
ustawienie postaci, ale réwnocze$nie wkiada w usta Dorotki
stowa, ktére sg wyraznem przedrwiwaniem spazmoéw Hrabiny
(I. 1 przyczyna rannego napadu spazméw).

Dominika przyjmuje z zadowoleniem wewnetrznem zale-
canki Ruffina. Wszakzez to taka moda na wielkim S$wiecie,
a przecie i stuzgca jest — kobietg; ona réwniez chce mieé
ztudzenie, ze jest dama servila i ze o jej wzgledy ktos za-
biega. Swego meza jednak prawdziwie kocha i za nic w §wiecie
nie pozwoli na zbytnig poufalo§é¢ Ruffinowi. Zaklopotanie we-
wnetrzne, wywolane przez t¢ dwuznaczna sytuacje, wydobywa
Albergati bardzo udatnie i delikatnie. Stluzy mu to roéwno-
czeSnie do pokazania, o ile mniej taktu zachowalaby w ana-
logicznej sytuacji — jej pani:

DOMINIKA: O, prosze! Wiesz, e poza stowami nie dozwole ci na naj-

mniejszg poufalosé! .

RUFFINO: Jakto? Czyz mnie nie lubisz? Przeciem twéj galant, twéj ka-
waler poddany...

DOMINIKA (ozigble): No tak; ma sie¢ rozumieé...

RUFFINO: A zatem winniSmy okazywaé sobie mito§¢ wzajemna.

DOMINIKA: Co sig tyczy mitosci, wiedz, ze mam ja i mieé¢ jg bede tylko
dla mego meza.

RUFFINO: Wiee pocéz ¢i w takim razie nadskakujgcego kawalera?

DOMINIKA: Hm... kawalera... kawalera... Widze, ze ma swego moja pani;
widze, ze tak sie dzieje u wielkich panstwa, to tez mysle, Ze tak
tadnie i Ze nic w tem niema zdroznego. C6z dziwnego, Ze i mnie sie

to spodobalo... . Le convulsioni sc. 3.

U Bogustawskiego kaide takie cieniowanie ginie bezpo-
wrotnie. Dorotka na zalecanki Wiercickiego odpowiada prosto

") Autor wtoski nazywa te ksiazke I/ Sistema della Natura del signor
Mirabeau — o ile nazwisko nie jest lapsus calami zamiast nazwiska Hol-
bacha — moina to odniesé tylko do dzieta Wiktora Mirabeau (ojca) L’Ami
des Hommes (Paris 1755, b v.), kiére w 1784 wydano w tlumaczeniu
wloskiem.
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z mosta: ,Ja nie jestem wielkg dama, kocham meza i obejde
sie¢ bez podobnych doktorow* (I. 7). Pomingwszy juz, ze takie
postawienie sprawy stoi w sprzecznosci z innemi scenami
Spazmo6w modnych, Bogustawski nie spostrzegl sie, ze
przez to uproszczenie pozbawia racji dramatycznej zaréwno
péiniejszy pocatunek Wiercickiego jak i policzek, ktéry mu
wymierza zgorszona Dorotka.

Upraszezajac przejsScia dramatyczne, zastepujac w przed-
stawieniu postaci linje delikatniejsze i subtelniejsze przez rysy
grube, przez posuniecia ciezkie i niezreczne, Bogustawski nie-
tylko obnizal lub zatracal wartoSci oryginalu, ale czasem grze-
bal nawet niezty pomys! wlasny. Takim pomyslem jest n. p.
rownoczesne wystawienie trzech oséb spazmujacych : Hrabiny,
Lukrecji i Szarmanckiego (I. 10). Stopniowe rozwiniecie tego
zdarzenia, okazanie, jak postaci zarazajg sie spazmami po kolei
a przez to wydzieraja sobie najwigkszg oslode spazmowania,
t. j. moznoS¢ wzajemnego cucenia, moglo staé sie Zrdédiem
sytuacji wysoce komicznej i zupelnie oryginalnej, nic bowiem
podobnego komedja wloska nie zawiera. Autor zmarnowal nie-
stety ten pomyst, niszczge komiczne samoztudzenie u postaci.
Przez kompromitujgce ,powiedzenia na stronie“ okazuje, iz one
same swych spazméw nie biorg powa7nie. Wrazenie komiczne,
nie oparte o jaka$ trwalg fikeje, musi sie rozprészy¢ — pozo-
staja tylko niesmaczne figle dorostych os6b.

Juz wyzej zwréciliSmy uwage na niezreczne, mechaniczne
wklejenie do sztuki wloskiej epizodéw, ktére w domu Mo-
dnickich kaze autor oglgda¢ putkownikowi Zdawnialskiemu.
Ta czes$é komedji jest chybiona z wielka szkodag nietylko prze-
robki samej, ale naszej literatury dramatycznej w ogolnosci.
Obie bowiem postaci, ktore autor tu wprowadza, Pulkownika
i jego stuzacego Jurgi, sg pomyslane oryginalnie i jak na
pierwsze pasze kroki w dziedzinie dramatycznej, naszkicowane
wcale udatnie.

Putkownik, szlagon starej daty, zasiedzialy od lat trzy-
dziestu na wsi, miat wiele danych po temu, by przyjaé¢ sie na
naszej scenie jako pierwsza kreacja sympatycznego polonusa.
Jego zgorszenie przewrotem obyczajowym stolicy, jego bezce-
remonjalna prawdoméwnos¢ i odruchowa reakcja na objawy
zepsucia, jego rozbrajajgca naiwnosé¢ i latwowiernos¢ wobec
obludy lub przewrotnosci eleganckiego swiata, jego przyw1a-
zanie do dawnego obyczaju — wszystko to sa rysy, zapowia-
dajgce juz pdzniejszy typ ,kontuszowy® w naszej literaturze.

Godne uwagi to, Ze w sposobach ujawnienia (wyrazenia)
postaci, wystepuja juz te srodki charakterystyki, ktéremi beda
sie postugiwali pisarze péZniejsi. Szorstko$é¢ i rubaszng szcze-
ro$¢ charakteru stara sie autor wydoby¢é, indywidualizujac wy-
jatkowo dykecje postaci. Zna artystyczna wyrazliwo$é drobiaz-
gow realnych i umie z nich korzysta¢ dla uwypuklenia po-
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staci, dla okazania czlowieka w jego przejawach powszednich,
w jego zachowaniu, wziecin, w przyzwyczajeniach nabytych.
Pulkownik w czasie powitania nie omieszka napomknaé, zZe
jest glodny po podrozy i otwarcie zaznaczy niewybrednosé
swego stolu: ,Dobrze, panie bracie — powiada do Hra-
biego — kielich kminkéwki i potmisek hultajskiego bigosu;
a z reszty was kwituje“ (I. 13). Kiedy Hrabina w jego oczach
zapada na nieznane mu ,spazmy“, przerazony Pulkownik po-
syta przedewszystkiem — po ksiedza (II. 10). Autor wprowa-
dza go na scene tak, jak przyjechal, prosto ,z san“ — w fu-
trze, wilczych butach, przy kordelasie. Nie dbajaec o konwe-
nans sceniczny, kaze mu sie rozdziewaé przy paniach a nawet
zdejmowac buty, co prawda buty wierzchnie, podrézne, aleé
zawsze te czesé stroju, ktérej sie nie tykato na scenie.

W postaci Jurgi nie zadowala sie autor komedjowo-sza-
blonowemi rysami ograniczonego slugi. Podkreslajac zamet,
jaki zycie miejskie wytwarza w tepej, nierozgarnionej mézgo-
wnicy chlopskiej, daje réwnoczesnie niezlg prébke, jak sie od-
bywa i na czem polega przyswajanie sobie ,urbanistycznej
kultury® przez wiesniaka. W tem przedstawieniu nie pominat
nawet, mowiac stylem dzisiejszym, ,rosnacego niezadowolenia
szerokich mas spolecznych®. Kiedy spity Jurga wraca z cywi-
lizacyjnej wycieczki od ,tych panienek®, toczy sie miedzy nim
. a panem nastepujacy dialog:

PULKOWNIK: Idz mi zaraz spaé; a jak sig¢ jutro nie poprawisz, odpedze
cie, hultaju. .
JBRGA: Ja tez bez tego nie chce sluzyé u Pana. Jezeli mi Pan sprawisz
liberyja z pasamonami i kapelusz z galonem, jezeli dostane trzy du-
katy na miesige i klucz do Panskiej piwnicy, to zostane. A nie, to
nie; pojde sobie gdzieindziej.
PULKOWNIK: Co ja slysze? Skad to wszystko przyszto tobie do glowy?
JURGA: Oho! S3 tu ludzie, co majg rozum!
Spazmy modne IL 12.

Ostatnie zdanie jest tak wymowne, Ze (nie uchybiajac
czasowi i ludziom, ,co majg rozum¢®), moglby je powtérzyé
nawet dzisiejszy ,uswiadomiony proletarjusz*.

Oto wszystko niemal, co Bogustawski dat z siebie w Sp a-
zmach modnych. W skresleniu tych dwu postaci ujawnit
najwiecej samodzielnos$ci, ale dramatycznie wykorzystaé ich
nie zdotal, nie dawszy im odpowiedniego pola dziatania. Pul-
kownikowi przypadia rola biernego i natretnego widza w tej
czesci komedji, ktéra byta doklejanka, nietylko pozbawiong
wartosci literackiej, ale i pod wzgledem faktury uragajaca ow-
czesne] technice dramatycznej.

Ta ,oryginalna“ cze§é komedji zostala zwichnieta juz
w samym pierwiastkowym pomysle. Autor nie zdawal sobie
sprawy, Ze sztuki o tak swoistem podlozu obyczajowo-lokal-
nem, jak Spazmy Albergati’ego, nie mozna przerabiaé i lo-
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kalizowaé bez zmiany lub przesuniecia najistotniejszego os$rodka
jej osnowy i jej zainteresowania dramatycznego. W Polsce
znano bezwatpienia spazmy, znano malzenstwa modne, zte lub
lekkomyslne, ale cicisbeizmu jako przyjetej ustanowy towa-
rzyskie] nikt tu nie znal. Przy Owczesnej swobodzie obycza-
jowej i malpowaniu przedrewolucyjnego Paryza, nie trudno
jednak byto obmysleé dla komedji stosunki, stanowigce odpo-
wiednik obyczajowych zalozen Albergati’ego. Zamiast potrudzié
swg pomystowosé w tym kierunku, Boguslawski poszed! droga
najmniejszego oporu, drogg pozornie najlatwiejsza, ale w skut-
kach fatalng.

Opar!? przerébke na myslowem zalozeniu, ze cicisbeo jest
réwnoznaczny z kochankiem cudzej zony a cicisbeizm wia-
rolomstwem malzeniskiem. W miejsce ludzkiej stabosci i Smie-
sznosci, z ktérej drwity Spazmy wioskie, podstawit wyste-
pek, na ktérego komiczne przedstawienie mogt sie zdobyé
tylko jaki§ niepospolity talent dramatyczny. Nie posiadajgc ani
zdolnosci po temu, ani nawet wprawy technicznej w budowa-
niu akeji komicznej (jako pisarz teatralny interesowat sie prze-
dewszystkiem komedjo-operg), tworzyl jedynie przesadng ka-
rykature stosunkow i ludzi, grzebigc nieopatrznie zalety sztuki
wloskie] a rozdymajac do granic niepodobienstwa jej wady.



