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KAROL KLEIN.
PRZYRODA U ROMANTYKOW.
ZAGADNIENIA PODSTAWOWE.

Praca niniejsza jest czeScia wstepna obszernej catosei, omawiajacej w roz-
dziatach monograficznych stosunek wielkich romantykéw polskich do przy-
rody. Podano tutaj wytyczne, ustalone dcigki analizie historyczno-literackiej
na tle porownawczem, i wskazano kierunek drogi, po ktérej nalezaloby moze
kroczy¢ przy badaniu motywu przyrody w tworczosci romantykéw. Ze wzgledu
na zawarto$é rozdzialow nastepnych, bedacych gléwna czeseia rozprawy, nie
uwzgledniono we wstepie poetéw polskich, wysunigto natomiast na plan
gléwny twérezosé romantykéw obeych. Poniewaz za$ celem tej czgsci jest
syntetyczne i mozliwie wszechstronne ujgcie jednego z zagadnien romantyzmu,
przy réwnoczesnem pominieciu cech narodowych czy etnicznych — nie mogla
tu znale§é zastosowania metoda J. Nadlera, autora dziela p. t. ,Literaturge-
schichte der deutschen Stimme und Landschaften, przyjmujaca za punkt
wyj$cia wplyw przyrody na uksztaltowanie pewnego obrazu historycznego
za posrednictwem psychiki ludzkiej.

Poczucie przyrody u romantykéw i jego tworcza objek-
tywizacja ma znaczenie ogromnie symptomatyczne dla pogladu
romantycznego na $wiat, ktory zrodzila preinosé psychiczna,
przetamujaca buntowniczo zasade wszelkiej formy ustalonej
i wybiegajaca po linji tesknoty w mglawicowe panstwo bez-
kresnych, irracjonalnych mozliwosci. Gieboki przelom kultu-
ralny, ktéry przeinaczy! typ mysélenia, odczuwania czy Zycia
wogéle spoteczenstw europejskich u zbiegu stulecia XVIIIi XIX —
postulatami swemi i nastepstwami podcinal i podrywat u fun-
damentéw gmach mysli i uczué, w ktérym rosla, dojrzewata
i wigdla epoka o$wiecenia. ,Wyjsciem czltowieka z jego samo-
zawinionego niemowlectwa“, ktorem jest ,niemoznos§¢ postugi-
wania sie swym rozumem, bez przewodnictwa drugich® —
nazwal Kant oSwiecenie, wysuwajgce jako hasto nakaz: ,Sapere
aude! miej odwage postugiwania si¢ swym wlasnym rozumem!“
1 wnikngt rozum w catoksztatt zycia, wnoszac zbawienne Swiatlo
w pomroki umystéw ludzkich, ktére wyzwolily sie z pod du-
szace] przemocy uprzedzefi, zabobondéw, anarchji duchowej,
usunietej przez zorganizowany, logiczny, harmonijny ustréj
zycia. Rozum jako zasada naczelna, kierujgca wszystkimi we
wszystkiem, nadal wytworom wieku o§wiecenia ksztalt prosty,
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doktadnie zakreslony, wolny od asymetrji i zamgcen geome-
trycznego ladu; wytyczna zas w dazeniach wieku: clara et
distincta perceptio, wycisneta swe pietno bezposrednio i po-
Srednio na roéznorakich przejawach zycia, wplywajac na teorje
poznania, metafizyke, na zagadnienia religijne, spoleczne, este-
tyczne. Opisy przyrody, na ktére zdobywali si¢ pisarze wieku
oswiecenia, sg przewaznie jalowe, monotonne, pozbawione pier-
wiastkéw zmystowych i nie zdradzajg zadnej reakeji uczuciowej,
wzbudzanej przez przyrode 1). Wyrozumowane upodobania wieku
w tadzie, symetrji i przejrzystosci konstrukcyjnej znalazty wyraz
zaré6wno w pseudoklasyczne] tworczosei literackiej jak i w ,fo-
remnie strzyZonym francuskim ogrodzie, w ktérym zadne
drzewko wywyzszy¢ ani rozszerzy¢ si¢ nie moze; ktérego
pieknosé, jedynie na regularnosci zasadzong, jednym rzutem
oka zaspokoi¢ mozna“. W ten spos6éb scharakteryzowal poezje
francuskg Brodzinski, podobnego za§ poréwnania uzyt przed
nim A. W. Schlegel ?).

Gdy jednak od pofowy wieku XVIII zaczal sie rozklad
oSwiecenia, wywotany przez czynniki, obalajgce autonomje
rozumu: przez sentymentalizm, mistycyzm, irracjonalizm, intu-
icjonizm — z wyzwalaniem pelnej psychiki ludzkiej, w ktorej
mrozono dotad i petano zarliwo$é, falisto$é, zwiewnosé uczu-
ciowa, poszlo w parze wyzwalanie przyrody z pod wladzy
czujnego i rozmifowanego w symetrji ogrodnika, ktérego miejsce
miat zaja¢ nowy typ milosnika przyrody, obdarzonego zrazu
przejaskrawiona falszywie i rozkochana w sobie ezulostkowoscia,
a nastepnie — w strukturze ostatecznej — natchnionego tesk-
nota romantyczna, ,fantazjg wewnetrzng, nieskoniczona“, uno-
szgcg od przedmiotu do nieskonczonosci 3).

) Por. A. Dauzat: Le sentiment de la nature et son expression
artistique. Paryz 1914, str. 213—214. Wyjatkowo zywe odczucie przyrody
pojawia si¢ u La Fontaine’a. Pisze o nim G. Lanson: ,La Fontaine ne
méle point de religion, ni de panthéisme, ni méme de dynamisme dans
son amour de la nature: il jouit des formes qu’elle offre, des sensations
qu’elle procure, sans rien chercher au dela. Les paysages sont dessinés d’'un
trait fin et rapide: ce sont des impressions nettement et sobrement notées.
{Histoire de la littérature francaise, wyd. 17. Paryz 1922, str. 560).

) Brodzinski w rozprawie ,O klasyczno$ci i romantycznosci tu-
dziez o duchu poezji polskiej“. (Wyd. Bibljoteki Narodowej, serja 1. nr. 10.
str. 57.); A, W, Schlegel w ,Vorlesungen iiber die dramatische Kunst
und Literatur® (1809) w tomie II. Zwraca na to uwage wydawca rozprawy
Brodzinskiego A. Lucki. Dowodéw, potwierdzajgcych stuszno$é tego poréw-
nania, dostarcza w obfitosci literatura pseudoklasyczna. Podobnie jak z przy-
rodg postapiono w wieku ,rewolucji kartezjanskiej“ z duszg ludzka, ktérg
ujarzmily w twérezo$ei zgdania racjonalizmu, prawidla kompozycyjne, sty-
listyczne, wersyfikacyjne. Stad falsz psychologiczny, sztuczne upraszczanie
i zubozanie pe'ni Zycia emocionalnego w utworach poety namietnoSci —
Racine’a; stad nadiyciowo§¢ i nadludzko§é heroiczna tragedyj Corneille’a,
ktérych atmosfera duchowa nieobca jest traktatom Kartezjusza; stad
wogble tendencja wieku do ujmowania zycia i ludzi w analityczne wzory,
niezmienne na przestrzeni krajéw i wiekéw.

3) K. Brodzinski L ¢ str. 79—80.
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Przewarstwowienie kulturalne, przemiana racjonalistycz-
nej postawy wobec §wiata na romantyczna dokonala sie prze-
dewszystkiem w zakresie ogrodnictwa, gdy juz w pierwszej
potowie w. XVIII, obok stylu francuskiego, tgczacego syme-
tryezny, regularny, prostolinijny ogréd w jedng calosé z archi-
tektura palacu, pojawit si¢ styl angielski albo chinski, stwa-
rzajacy ogréd dziki, pierwotny, ktoéry stat sie odpowiednikiem
zewnetrznym dla rozbudzonego uczucia i swobodnie ulatujacej
wyobrazni *).

Ta zmiana poczucia przyrody nie byta bynajmniej zjawi-
skiem odosobnionem: odbyla si¢ ona w imi¢ tej samej zasady
amorfizmu, ktéra nastepnie w romantycznej teorji sztuki wy-
suneta si¢ na plan pierwszy. Wiedziony ,zmystem chaosu®,
rownie chetnie zwracatl sie romantyk ku dzikiej, beztadnej
przyrodzie, jak i ku wlasnej wzbierajacej i rozkolysanej psy-
chice, spowitej w tajemnicze mroki zycia pod§wiadomego. Gdy
wiec zamgcono w ksztattowaniu przyrody jednostajny porzadek
stylu francuskiego pod naporem swobodnej, wolnej twoérczosci
stylu angielskiego — w zakresie faktéw literackich, pod na-
ciskiem analogicznych czynnikéw psychicznych, zastapiono
udramatyzowane i w tonie zasadniczym ujednostajnione wnioski
logiczne z woli, namietnosci i wady u Corneille’a, Racine’a
i Moliere’a dzietami, wykraczajacemi przeciw pseudoklasycznej
estetyce wyrozumowanego tadu i symetrji, falujacemi zmien-
noscig nastroju, o kompozycji dowolnej, tworzonej pod nakazem

) Wsr6d budowniczych, nadajgeych ogrodom styl francuski, naczeine
miejsce zajmuje A. Le Notre, twérca parku wersalskiego. Styl ten prze-
ksztatcil malarz Fr. Boucher. Jego plany ,Diverses fontaines“ sg punktem
wyjécia dla stylu, lubujgcego si¢ w fantastyce skal, jaskin, strumieni. (Por.
R. Muther: Geschichte der Malerei. Tom. III. wyd. 3. Berlin 1920, str. 40).
Styl angielski rozwingt W. Kent. Wsr6d teoretyk6w sztuki ogrodniczej na
uwage zastuguje najpopularniejszy z nich Delille, autor poematu opisowego
,Les jardins“ (1782), stawiajacy Le Notre’a naréwni z Kentem. (W prze-
kladzie Fr. Karpinskiego, zamieszczonym w wydaniu K. J. Turowskiego —
Krakow 1862 — str. 510). Z stylem ogrod6w chinskich zapoznalo Europeg
dzieto Chambersa ,Dessins des édifices, meubles, habits, machines et uten-
sils des Chinois* 1757. (Por A. Biese: Die Entwickelung des Naturgefiihls
im Mittelalter und in der Neuzeit. Wyd. 2. Lipsk 1892, roz. 9). O sztuce
ogrodniczej na przetomie w. XVIII i XIX, por. L. Komarnicki: Studjum
o rozwoju poczucia piekna natury w polskiej literaturze romantycznej.
(Przeglad humanistyczny, rok I, zeszyt II i III); ponadto wstep W1 Jan-
kowskiego do wydania ,Sofj6wki i wyboru poezyj“ St. Trembeckiego.
(Bibljoteka Nar. serja I, nr. 80).

Zmieuniony styl ogrodé6w byl wyrazng zapowiedzig nowych upodoban
i rosngcej potrzeby innyeh wzruszen. Trzeba jednak dodaé, ze juz od polowy
w. XVII, istniato pojecie przyrody, nazywanej wprost ,romantyczng®. Swiadezy
o tem historja wyrazu ,romantyczny“, ktéry by! przedewszystkiem epitetem
przyrody poteinej, dzikiej, niezwykfej, przyrody gor, jezior, morza. (Por. J.
Kleiner: Romantyzm. Historja wyrazu i konstrukeja pojecia. Przewodnik
nauk. i lit. rok XXXVIII, tom XXXVIII. 1910; tez w ,Studjach z zakresu lite-
ratury i filozofji“, Warszawa 1925); A. Lucki: Pochodzenie wyrazu ,roman-
tyzm*“ i ewolucja jego znaczenia. (Pamietnik literacki rocznik X, 1911).
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réznych chwil, mysli, tendencyj, pragnien!). Podobienstwo
migdzy sztuka ogrodnicza a tworezoscig literacka, stwierdzone
poprzednio w okresie racjonalizmu triumfujgcego, utrzymato
sie nadal, a zwrocil na nie uwage L. Tieck, zestawiajgc park
angielski ze sztuka Szekspira ).

Przemiana poczucia przyrody i zwigzane z nig przyczynowo
zastgpienie ogrodu francuskiego angielskim ma jeszcze inne
znaczenie, lezgce poza zbiezno$cia w zasadzie amorfizmu este-
tycznego. W wielkich przelomach kulturalnych, jak renesans,
oSwiecenie, romantyzm, wypowiadal sie czlowiek catkowicie
pelnig swego duchowego jestestwa, ktéra przenikala calo$§é
zycia jednostkowego i zbiorowego. Dlatego tez symptomy,
okreslajace jakosé, rodzaj zmienionej psychiki ludzkiej., muszg
byé zjawiskami réwnorzednemi, dajacemi si¢ sprowadzi¢ do
wspoOlnego mianownika, ktorym jest pewien okreslony ped
duchowy, pewien motyw przewodni wyzywania sie, przebie-
gajacy przez zmienng, bogato rozgalteziong fizjognomie epoki.
Jak wspomniano — istniala analogja miedzy zasada amorfizmu
w sztuce ogrodniczej i w estetyce romantycznej. W ogrodnic-
twie zasada ta stworzyta nowy typ ogrodu, park angielski,
zlewajgey sie z tlem krajobrazowem, z okolica, w jedng catosé
malarska, wyprowadzajacy czlowieka z $cisle ograniczonego
terenu pracy rgk ludzkich w dzikie ustronia, w ktérych we-
deowiec osamotnial si¢, wyodrebnial z pozycia w zwartem
spoleczenstwie, wpatrujac si¢ i wsluchujge w siebie i w przy-
rode. W ten sposob stal sie ogréd angielski jako wyraz
przeobrazajacych sie dainosci duszy ludzkiej, faza przejsciowg
miedzy harmonja, symetrjg i prostota epoki oéwiecenia a bez-
ksztaltem, luZnoscia kompozycji, buntem przeciw wszelkiemu
ograniczeniu w rewolucji romantycznej, ktéra w krancowym
rezultacie doprowadzila do uznania przyrody juz nie ogrodo-
wej, ale bezpanskiej, dzikiej, nieoddanej pod opieke czlowie-
kowi. To wyzwolenie elementu przyrody z pod zaleznosci od
ludzi, pozostawienie przyrody samej sobie — narzuca analogje

1) Logiczng budowe utworéw tych trzech poetéw uwydatnil J. Klei-
ner: ,Fikeja intelektualna w literaturze“. (Przeglad Warszawski, nr. 8, maj
1922, str. 82; to samo w ,Studjach* str. 129).

?) L. Komarnicki: 1. c. str. 209. Za inne uzupelnienie tej analogji,
réwnorzedne pod wzgledem kompozycyjnym, stuiyé moze ,Nie-Boska Ko-
medja“ Krasinskiego lub ,[.ucinde* Fr. Schlegla (O kompozycji ,Nie-Bo-
skiej“ por. wstep J. Kleinera do utworu w wyd. Bibl. Nar. serja I. nr. 24.
str. 22; o ,Lucinde“ por. list Novalisa do Karoliny Schlegel z 27. 1I. 1799,
{udziez uwagi R. Hueh w dziele: Romantik. I. Bliitezeit der Romantik.
-wyd. X—XI. Lipsk 1920. str. 304). Na gruncie polskim analogie te mozna
dalej poprowadzi¢: atak Jana Sniadeckiego, skierowany przeciw poezji ro-
mantyczoej, opieral si¢ cz¢Sciowo na tych samych argumentach, ktérych
przedtem w zakresie sztuki ogrodnictwa uzyt ks. Jundzill, zalecajacy ,po-
wolne i stopniowe odmiany“ w ogrodzie w miejsce gwaltownych i wybit-
nych kontrastéw w parku angielskim. Zwraca na to uwage L. Komarnicki
L c. str. 221.

36*
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druga, dalej idgca i bardziej zasadnicza dla pogladu roman-
tycznego na $wiat. Oto obok przyrody samotniczej, bedace]
zamknieta w sobie indywidualno$cia, wolng od wplywéw kul-
tury ludzkiej, staje romantyk-samotnik, obdarzony mocnem
poczuciem swojej osobowosci, ktéra kaie mu przeciwstawié
siebie §wiatu, swojg jedynosé zbiorowosci, prawa wlasnego zycia
prawom zycia spotecznego. Ten konflikt podstawowy, przeja-
wiajacy sie¢ w roznem nasileniu jako reneizm, werteryzm czy
byronizm, przenosi punkt ciezko$ci z realnego wspdtbylu
i z owocnej wspOlpracy z ludZmi w zakres marzen, ktore
stwarzaja intensywny zwigzek z Swiatami za wszelkg cene
nieaktualnemi, niecodziennemi: z $§wiatami fantastyki, egzo-
tyzmu, historycyzmu, ludowosci i przyrody ?).

Zabrzmiala w romantyku bogata skala zainteresowan,
wzruszen uczuciowych, wrazliwosci zmystowej, gdy dusza jego,
umeczona ciasnemi granicami poglgdu racjonalistycznego na
$wiat, zetknela si¢ z olbrzymia przestrzenia Swiata przyrody,
za ktérym wyczuta bezkresne obszary ducha. Koncepcjom filo-
zoficznym romantyzmu utorowano droge juz w wieku oSwie-
cenia, gdy mechanicznemu pogladowi na $wiat przeciwstawiono
poglad pandynamiczny, oparty na nauce Leibniza o monadach
jako jednostkach sil. Przyroda, uwazana za rozwijajacy sie
i wewnetrznemi silami ozywiony organizm, zdobywa sobie
miejsce w teorjach Shaftesbury’ego, Diderot’a, Montesquieu’go,
Herdera, Goethego, by nastepnie staé sie¢ osrodkiem filozofji
romantyka Schellinga. Poglad taki mial wazne nastepstwa dla
teorji poznania, poniewaz powolywal do zycia intuicje jako
organ poznawezy, wybiegajacy poza przedmioty zmyslowe
w rzeczywisto$é irracjonalng. identyfikowang nieraz z Bogiem.
Przyroda otrzymala w ten sposéb charakter dwoisty, symbo-
liczny, polegajacy na skojarzeniu znaku zewngtrznego z pewng
trescia wyrazong®). W wieku o§wiecenia symbolizm filozoficzny

') Por. J. Kleiner: Z probleméw romauntyzmu. (Kronika powszechna,
rocznik IIl. nr. 45—46; tez w ,Studjach®).

2) Intuicjonizm romantykéw i zwigzane z nim przeksztalcenie Swiata
na symbol posiada znaczne podobienstwo z podstawowemi zalozeniami filo-
zofji Bergsona. (Por. jego ,Introduction a la Métaphysique“). Na tle szerszem
oba kierunki my$lenia zestawil O. Ewald: Henry Bergson als Neuroman-
tiker (Das literarische Echo v. XV, zesz. 8—15 1. 1913) i J. Kleiner: Z za-
gadnien bergsonizmu i romantyzmu (Przeglgd filozoficzny r. 23 (1920). Ksiega
pamigtkowa ku uczezeniu K. Twardowskiego, Lwéw, 1921; tez w ,Studjach®).
Dla Spenglera — by wspomnie¢ o pogladach, wyrazonych w latach osta-
tnich — koncepcja historji §wiata jest idea wszechogarniajgcej symboliki:

»Der Gedanke einer Weltgeschichte physiognomischer Art (erweitert
sich) zur Idee einer allumfassenden Symbolik .............. Symbole sind
sinnliche Zeichen, letzte, unteilbare und vor allem ungewollte Eindriicke
von bestimmter Bedeutung. Ein Symbol ist ein Zug der Wirklichkeit, der
fir sinnenwache Menschen mit unmittelbarer innerer Gewissheit etwas
bezeichnet, das verstandesmissig nicht mitgeteilt werden kann. Ein dori-
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i religijny, zapoczatkowany przez Shaftesbury’ego, rozwinat
Hamann i Saint Martin, ich nauka zas e szyfrach i hieroglifach
stworzyla punkt wyjscia dla idgcych dalej teoryj romantyzmu ?).

Dynamizm i ewolucjonizm, mistycyzm i panteizm, otrzy-
mane w spusciZnie po zmierzchajacym wieku oswiecenia, utrwa-
lity sie w pogladzie romantycznym na $wiat, nowe pokolenie
jednak ludzi wzbogacalo konsekwentnie w dalszym ciggu swdj
stosunek do przyrody nowemi ideami, nowym zasobem reakcyj.
Poetyckiem wyzyskaniem teoryj filozoficznyeh (gléwnie Schel-
linga), ktére uwazaty przyrode za wyraz i znak wewnetrznego
duchowego pierwiastka — bylo ozywienie i ucztowieczenie
przyrody, ksztattowanie nowe] mitologji romantycznej, tak buj-
nie rozkwitajacej w basniowej twoérczo$ci romantykow 2). Po-
nadto symbolizm w zwigzku z naukg o znakach Hamanna
i Saint Martin’a wywar! wplyw decydujacy na urobienie za-
sadniczych koncepcyj estetycznych romantyzmu. Zadaniem po-
ety byto odeyfrowaé hieroglify, wypisane w ksiedze przyrody,
uznaé¢ doczesne cialo za objawienie ducha, za powloke wie-
czystych pierwiastkow bytu, za symbol, zastaniajgcy przegrodg
materjalna bezbrzezne perspektywy nieskoriczonosci 3). Do filo-
zofji przyrody nawigzywala rowniez teorja pejzazowego malar-
stwa romantykéw, ktére mialo dazyé do wyczucia w krajobrazie
»duszy Swiata“, ukrytej w zjawiskach zmystom dostepnych *).

Filozofja przyrody jednak, zaleina czeSciowo od rozsze-
rzajacej sie szybko w w. XVIU wiedzy przyrodniczej, byla
réwnoczesnie umystowem usystematyzowaniem podniet, jakie
wybuchaly z emocjonalnych warstw duszy czlowieka.- Istnialy
w romantycznym w pogladzie na Swiat podstawy do zajecia czysto
uczucmwego stosunku wobec przyrody. do pelnego wypowie-
dzenia si¢ w sposéb liryczny, poetycki, wolny od przymusu

sches, fritharabisches, frithromanisches Ornament, die Gestalt des Bauernhau-
ses, der Familie, des Verkehrs, Trachten und Kulthandlungen, aber auch
Antlitz, Gang und Haltung eines Menschen, ganzer Stinde und Vélker, die
Spracharten und Siedelungsformen aller Menschen und Tiere und dariiber
hinaus die gesamte stumme Sprache der Natur mit ihren Wildern, Triften,
Herden, Wolken, Sternen, mit Mondnichten und Gewittern, Bliihen und
Welken, Nihe und Ferne ist sinnbildlicher Eindruck des Kosmischen auf
ung, die wir wach sind und in Stunden der Einkehr diese Sprache wohl
vernehmen; und anderseits ist es das Gefiihl eines gleichartigen Verstehensl
das Familien, Stinde, Stimme und endlich ganze Kulturen aus dem allge-
meinen Menschentum heraushebt und zusammenschliesst. (O. Spengler:
Der Unter-gang des Abendlandes, tom. 1. wyd. 48 — 52, Monachjum 1923.
str, 213 14).

) Por. Z. Lempicki: Renesans, o§wiecenie, romantyzm. Warszawa—
Lwéw, 1923, zwlaszcza roz. Zmierzch o$wiecenia i Problem stylu roman-
tycznego.

) Por. 0. Walzel: Deutsche Romantik I. Welt- und Kuustanschauung,
wyd. 5. Lipsk 1923 str. 53—54; Fr. Strich: Deutsche Klassik und Romantik
oder Vollendung und Unendlichkeit. 1924, wyd. 2. Monachjum str. 137 i n.

3 Por. Z. Lempicki: L. c. str. 190—191.

%) Por. O. Walzel: 1. c. str. 94.
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ujmowania przezy¢ w dokladnie okreslone i zintelektualizowane
koncepcje filozoficzne. Dla umyslowo-uczuciowej postawy ro-
mantyka wobec $wiata do$¢ znamiennym jest fakt ten, ze
Schelling mégt swoj system przekomponowaé na utwor poe-
tycki, pod ktorym i Goethe nie wahalby sie swéj podpis po-
tozyé!). Po wstrzymaniu wiec funkcyj rozumowych, nawigzu-
jacych nieraz do rezultatu nauk doswiadczalnych, zyskiwato
w duszy romantycznej na sile i natezeniu uczucie, wysnuwajace
z siebie inny obraz przyrody, obraz uczuciowy, uksztattowany
na wzor i podobiefistwo pozadan, impulséw, tesknot, nastrojéow
czlowieka ). Zaznacza sie zatem w romantycznym stosunku
do przyrody obok momentu filozoficznego moment psycholo-
giczny, skupiajacy w sobie daznosci uczuciowe epoki, w ktérej
rozbrzmiata symfonja wzruszein dusza ludzka, juz przedtem —
w chlodnej atmosferze racjonalizmu — lakngca petnego wyziycia
sie czyto w upodobaniach sentymentalnych czytez w uniesie-
niach religijnych, pietystycznych.

Spotegowany i usamodzielniony element uczuciowy w sto-
sunku do przyrody ujawnil w catej doniosloSci owe czynniki
psychiczne, ktore twodrezosé filozoficzna spychala pod prog
Swiadomosci wysitkiem umyslowym majacym na celu odkry(le
prawd objektywnych i ujecie ich w logicznie spojony i zw1q
zany system. Obowigzywat a priori poglad — bardzo znamienny
w romantycznym sposobie myslenia — o sitach duchowych
w Swiecie zaludzkim, gdy zwrécono zainteresowanie naukowe
ku ,nocnej stronie“ (,,Nachtseite“) przyrody, ku jej procesom,
kryjacym si¢ poza rozumowo badang warstwa zjawisk fizy-
kalnych, by w nastepstwie caly system irracjonalizmu roman-
tycznego skupi¢ w ,nauce o centrum, (,Zentrumslehre®), wy-
prowadzajacej caly §wiat organiczny z intuicyjnie poznawanej

Hrzeczy samej w sobie“, z najwyzszej idei Platona, 7z ,causa
sui“ Spinozy, z ,praognia“ Bohmego. Ta sama intuicja jednak,
ktéra dawata podstawe w wznoszeniu ,nauki o centrum®,
tracita charakter poznania bezwzglednego, gdy zglebiano nig
przejawy i mowe sit zaswiadomych w rozfalowanej uczucio-
wosci §redniowiecza, w poezii ludu i w jego uniesieniach mi-
stycznych. Zupelnie za§ swobodng, subjektywng i zindywidua-
lizowana stawala sie intuicia w poetyckiem ujmowaniu przy-
rody; odsuwato ono szczegoly fizykalne, poznane empirycznie,

) Por. R. Huch: 1. e. str. 175—176; Fr. Strich za$ dodaje: ,Seine
(Schellings) in wahrhaft dichterischer Sprache und mit prophetischem Ton
verkiindigte Naturphilosophie kann wohl als vélliger Ersatz fiir das nicht
ausgefiihrte, kosmogonische Epos gelten“. (1. c. str. 139).

?) Na dominujgeg role, jaka w Swiatopoglagdzie romantycznym odgrywa
uczuciowe odnoszenie sie do $wiata, zwraca uwage Z. Lempicki w roz-
prawie: Romantyzm. Przyczynki do krytyk1 pojecia. (Pam. lit. roeznik XV,
1917). Wedlug autora tego wsréd uczué romantyka pierwsze miejsce zajmuje
tesknota, ktéra Strich uwaza za ,podstawe i istotnie podstawowe pojecie
romantyzmu“. (Fr. Strich L c. str. 72 i n.).
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schodzgc si¢ w ten sposob z filozofja u tego samego Zrodia
twoérczego, ktore tamowata dgzeniem do przedmiotowosci praca
rozumu. Zrédlem tem za§ byly ogromne napory uczuciowe
w romantyZmie, ktore przelamywaly racjonalizm i empirje
w kazdej dziedzinie, doszukujgc si¢ uporczywie bezmiarow
tresci transcendentalnej w ograniczonych i dla oschlego rozumu
jednoznacznych zjawiskach. Do spotegowania tych potrzeb
uczuciowych przyczyniat si¢ wspomniany negatywny stosunek
romantyka do spoleczenstwa, do stanu kultury, dzieki ezemu
przesunieta zostala energja organiczna jednostki w strone
Swiata zaludzkiego, ktéry po wehlonigciu przez psychike wzmac-
nial i rozszerzat na przyrode poczucie bytu jednostkowego.
Ponadto w wypadkach poszczegdlnych (n. p. u Novalisa) ped
uczuciowy mogt by¢é wywolany patologja organizmu fizycz-
nego; uniemozliwiata ona realizacje woli ku zyciu w $wiecie
konkretnym, przenoszac zaspokojenie zadzy w sfere upragnio-
nych i nieograniczonych mozliwosci!). Nastepstwem tej rewo-
lucji duchowej byto subjektywne uformowanie i indywidualne
zabarwienie §wiata irracjonalnego, bedacego w mniej lub wie-
cej wyrazistej mierze wykladnikiem stwarzajgcej go psychiki
ludzkiej 2).

') Spotegowanie zycia w marzeaiu jest jedng z mozliwosei, do ktérych
zwraca si¢ jednostka fizycznie staba lub chora, majaca potrzebe kompen-
sujgcego wyzycia si¢ w fikeji. Szerzej te kwestje przedstawit A. Adler:
Uber den nervSsen Charakter. Wyd. 3. Monachjum - Wiesbaden 1922. Por.
ponadto o stosunku cech charakteru do cech fizycznych ksigzke E Kretsch-
m era: Kérperbau und Charakter. Untersuchungen zum Koustitutions-pro-
blem und zur Lehre von den Temperamenten. Wyd. 3. Berlin 1922. Stro-
nigcy od §wiata romantyk jest przez K. zaliczony do typu t. zw. schizoty-
mikow, ktérych znamionunje asteniczna budowa ciata.. Wartoscé teoryj Adlera
wykazal H. Mutschmann w badaniach nad Miltonem. (H. M.: Der andere
Milton. Bonn — Lipsk, 1920). Niektére objawy romantyzmu, zrodzone na
podlozu bezsilno$ci fizycznej i niewoli, wskazal I. Chrzanowski: Charak-
terystyka romantyzmu roz. IV, (w tomie ,Z epoki romantyzmu“ Krakéw b. r.).

?) Poruszope tu zagadnienie psychologicznego relatywizmu $wiatopo-
gladéw rozwingt w zakresie religji, sztuki i filozofji R. Miiller-Freienfels:
Perstnlichkeit und Weltanschauung. II. wyd. Lipsk-Berlin 1923. Por. tez
jego: [Irrationalismus. Lipsk 1922. roz. IX. Analogiczne tendencje — lecz
oparte na weiszej podstawie — mozna stwierdzi¢ u psychoanalitykéw, pra-
gnacych zastapi¢ metafizyke metapsychologjg t. j. psychologja niedwiado-
mego. Por. O. Rank i H. Sachs: Die Bedeutung der Psychoanalyse fiir
die Geisteswissenschaften. Wiesbaden 1913, zwlaszcza roz. VI; ponadto E.
Hitschmann: Schopenhauer. Versuch einer Psychoanalyse des Philosophen.
(Imago, tom 2, 1913 zesz. 2. — kwiecien). Autor cytuje takie charaktery-
styczne okreSlenia filozofji i filozoféw (str. 166): ,Filozofja jest tempera-
mentem, widzianym przez obraz §wiata“ (Simmel); ,filozofowie i lekarze
zakazujg i zapisuja to, co lubig lub czego nienawidza“ (Goethe). Do okreslen
tych mozna dolaczyé dalsze: ,,Wyboér filozofji zalezy od tego, jakim sie jest
cztowiekiem. Poniewaz system filozoficzny nie jest martwym sprzetem, ktéry
mozna przyja¢ lub odtracié zaleznie od zachcenia, lecz jest obdarzony dusza
przez dusze czlowieka, ktéry go posiada“ (Fichte). ,,Okazalo sie zatem, czem
byla dotad wszelka filozofja: mianowicie spowiedzig twérey i pewnym ro-
dzajem niezamierzonych i niezauwazonych mémoires® (Nietzsche).
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Pod znakiem antroprocentryzmu rozwijal sie stosunek
romantyka do przyrody, ktéra weszla jako integralna czesé
w §wiat uczué ludzkich, towarzyszac im nieodigcznie na wiel-
kiej drodze, prowadzacej od spraw i dziejow czlowieczych do
poznania i ukochania Boga.

W radosci biologicznego istnienia, w pogoni za mocnem,
ciagle §wiezem doznaniem zmystowem, rzucal romantyk ciasne
i szare zycie w wiezach spolecznych i ruszat w dal, w Swiat
upajajacych woni, rozmarzajacych szeptéw, ktére w swej tasce
ludziom Bog zsyta (Eichendorff ,Der frohe Wandersmann® ). —
Czar podrozy pieszych nie byl obcy Rousseau’owi (,Emile“
ks. V. — ,Confessions“ cze$é I. ks. IV.), a w Niemczech motyw
ten rozstawily t. zw. ,Wanderlieder® Eichendorffa, Riickerta
i epigona romantyzmu — Geibla. Ale i w smutku byla przy-
roda dla romantyka pokrzepieniem, ostojg, wybawieniem z udreki
zycia. Kochalo jej uroczng tajemniczo$é dziecie (Holderlin ,Die
Jugend“; Byron ,Wedréwki Childe- Harolda“ IV, 184), szukat
w niej samotnosci cztowiek dojrzaty, ktéry spojrzat w gtebiny
zycia i poszedl dalej bez radosci, bez pragnien stawy, bez
trosk, rozraniajacych serce (Byron ,W. Ch.-H.“ III. 5). Wolaja
go ku sobie morza, blekity nieba, gwiazdy i stofice, cala przy-
roda, przemawiajaca jasniej i zrozumialej niz ludzie (Byron
»W. Ch.-H.“ III, 13—14), odstaniajgca tajniki swej przepastnej
duszy (Holderlin ,An die Natur“). Pocigga samotnika glab lasu
(Tieck ,Waldeinsamkeit* w opowiadaniu ,Der blonde Eckbert®),
dolina zroszona strumykami, ktére usypiaja znuzone serce
cichym, monotonnym szmerem fali (Lamartine ,Le Valion®),
jezioro, ktérego spokéj kaze zapomnieé¢ o Swiecie burz i na-
mietnosci (Byron ,W. Ch.-H.“ III, 85), morze, ktérego dziec-
kiem, petnem ufnosci, czuje sie cztowiek (Byron ,W. Ch.-H.“
1V, 184). Na wierzchotku gory wyzwala dusze z niewoli cier-
pien atmosfera niebios (Holderlin ,Der Neckar“), w goérach
uciszaja sie namietno$ci, mysl olbrzymieje i szlachetnieje (Rous-
sean ,La Nouvelle Heloise cz. 1. list 23), z szczytéw Alp
pragnatby poeta odlecie¢ z orlem w eteryczne przestwory
(Holderlin ,An den Aether®). Motyw wyzwalajacego odlotu
z ptakiem wzbogacala tesknota za poplynieciem z chmurami
ku wiosennym rézom, rozkwitajacym w zachodniej stronie
nieba (Holderlin ,Abendphantasie“). Porwania przez burze prag-
nie Lamartine (,L’isolement®), burza podtrzymuje i krzept
stabnaca energje René’go Chateaubriand’a, (,René“ wyd. Biblio-
theca romanica nr. 161 str. 59), kosmiczna za$ rozpietoscig
uczué nabrzmiewa motyw odlotu z wichrem w ,0dzie od wiatru
zachodniego® Shelleya.

1) Przyklady, cytowane w tekscie pracy, nie wyczerpuja, rzecz prosta,
obfitego materjalu por6wnawczego, lecz maja na celu ustalenie pewnych
linij wytyeznych, jakie mozna przeprowadzi¢ w stosunku romantyka do
przyrody.
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Obcujgcy tak intensywnie z przyroda romantyk chetnie
taczyl wlasne stany wewnetrzne z zjawiskami zewnetrznemi:
radosnym uniesieniom mlodzieficzym wtéruje wiosna (Goethe
»Mailied“, zaczynajaca sie od sléow ,Wie herrlich leuchtet®
i t. d.; ,Werther® ks. I. list z 10 maja) a smutek, melancholja,
zanik uczué — tak gleboko przepajajgce dusze romantyczng —
znajdowaly swoéj odpowiednik w jesieni, w porze roku, ukry-
wajacej w sobie nieokreslonosé przeplywajacego istnienia, umie-
rania, tesknoty i zalu, w losie lisci uwiedlych. Melancholijny
René jako chlopak przysluchuje sie z siostrg szumom wiatru
jesiennego i szelestowi liSei pod stopa (wyd. Bibl. rom. str. 46);
jesienr jest towarzyszka posepnych uczué Lenaua (,Herbstge-
fiihl*, ,Herbstentschluss®, ,Herbstlied“), Lamartine’a (,L’au-
tomne“); — jesiefl, nawiedzajaca przyrode, bierze pod swa
wladze dusze Wertera (ks. II. — 4 wrzesnia); z lisciem zwiedtym
poréownywa siebie Lamartine (,L’isolement“), a dla Constant’a
(»Adolphe“ roz. VI.) i Shelleya (,0da do wiatru zachodniego“ V)
minione uczucia, mys$li zmarle sg jak blade, zwiedle liscie?).

Wzmocnieniu zwigzku z przyroda sprzyjala noc, pelna
niepospolitych urokéw zmyslowych, usypiajaca pamieé dnia,
zacierajagca w mrokach granice $wiata doczesnego, za ktore
swobodnie unosi sie wyobraznia. Noc stuzy czesto za tlo na-
strojowe dla dziejéw cztowieka (Byron ,Parisina“ I —1II, ,Oble-
zenie Koryntu“ XI, ,Manfred“ akt IIl. se. 4.); w molowy akord
stapia Holderlin czar nocy ksigzycowej, w ktorej dZwiecza se-
renady, szemrzg zdroje wsréd kwiatow pachngeych i cicho
w mroku dzwonig dzwony (,Die Nacht“); noc rozpala serce
w piersi, ktére drga testnota za dalg, za cudem nocy letnich
na potudniu (Eichendorff ,Sehnsucht®). , Wszystko cztowiekowi
nieznane, wszystko niepomyslane wedruje wsréd nocy przez
labirynt piersi“ (Goethe ,An den Mond“); w nocy wznosi sie
modlitwa o spokéj duszy (Goethe ,Wanderers Nachtlied),
o cisze splywajgca na przyrode i w serce czlowieka (Goethe
»Ein gleiches“). Noc diwiga z ponizenia, gdy wzrok sie¢ gubi
za poszarzatym horyzontem w nieskonczonosci (Constant ,Adol-
phe* roz. VIL.); kosmicznym oddechem tchnie noc, kroczgca
przy wtérze eterycznej muzyki (Morike ,Gesang zu zweien
in der Nacht“). Noc i jej nastroje sg motywem przewodnim
cyklu Musset’a (,Nuits“), noec, jako szczytowy wyraz mistyki

') O walorach uczuciowych wiosny i jesieni pisze pieknie E. Lucka:
»Frithling und Herbst sind romantische Jahreszeiten, sie bergen die Unbe-
stimmtheit des Fliessens und Werdens, das Sehnen und Bangen in die Ferne,
aber auch die Wehmut, die in jedem Stromen, das heisst in jedem Hin-
schwinden liegt. Je stirker das Leben rauscht, desto mehr schwemmt es ja
mit sich fort ins Unwiederbringliche, und die eigentliche Wehmut ist die
Wehmut der Erinnerung, das Sinnen iiber Vergangenheit und Vergénglich-
keit“. (Urgut der Menschheit, Stuttgart— Berlin — Lipsk, 1924, str. 450).
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przyrody, jest u§wiadomieniem, wyczuciem rzeczy ostatecznych
(Novalis ,Hymnen an die Nacht®)?).

Mllosc, ktéora romantyk otaczal czcig rehguna, widzace
w niej ,cel koncowy dziejo6w Swiata, amen uniwersum* (No-
valis) — byla uczuciem, domagajacem sie przedewszystkiem
ztaczenia z przyrodg, przystrojenia w Swietne blaski, rozpo-
starcia niedosieznych perspektyw. Z kwiatami, ktére mialy
dla romantyka specjalne znaczenia (,die blaue Blume“ Nova:
lisa — symbol romantyzmu 2), z ptakiem, z storicem poréwny-
wal Heine swa ukochang (,Du bist wie eine Blume“, ,Die
Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne“), mowa kwiatéw byla
mowa milosci (Goethe ,Blumengruss®), kwiaty symbolizowaty
uczucia zakochanego (Goethe ,Das Veilchen*), z kwiatéw
starano sie odczytaé tajemnice uczué nieznanych (Goethe
,Faust I. — Malgosia w scenie ogrodowej). Miedzy roztaczo-
nymi kochankami ulatuja mysli jak gotebie, przenoszace przez
blekity dali stodkie wiesci (Eichendorff ,Andenken®). Milosé
ku kobiecie i ku przyrodzie byla niejednokrotnie tak nieroze-
rwalna caloscig uczuciowa, Ze istnienie jednej mitoSeci wywo-
tywato potrzebe drugiej. W przyrodzie wyczuwal René uprag-
niony ideal milosci, obejmowatl go w przestworzach i slyszal
w szumie rzeki (wyd. Bibl. rom. str. 57 — 58). Cisza jesienna
rodzi w Holderiinie tesknote za kobieta, bez ktérej spala sie
dusza czlowieka, wedrujacego samotnie po $wiecie. (,Mein
Eigenthum“). Podobnie i Alastor Shelleya teskni wsréd przy-
rody za kobieta, a nie znalazlszy jej — umiera $miercig sa-
motng. W teczowe blaski stroi sie marzenie milosne Shelleya,
smutne w obliczu cudnej przyrody (,Epipsychidion“). Bezkresy
wiecznosci odkrywa w $wiecie Nocy zmarta kochanka Novalisa,
wystanniczka wyiszej rzeczywistosci (,Hymnen an die Nacht®).
Milosé realizowana miata u romantykéw za tlo czarodziejskie
piekno przyrody szwajcarskiej lub egzotycznej (w ,Nowej He-
loizie* Rousseauw’a, w ,Atali“ Chateaubriand’a, w ,Wyspie*
Byrona). Z przyroda zestrajal sie Zal za ukochana, elegijny
ton rozbrzmiewa wérod przyrody i w medytacji Lamartine’a
»Le lac“ i w skardze Holderlina ,Menons Klage um Diotima“ 3).

Istote tego mitosno-uczuciowego stosunku do przyrody,
ktory w tworczosei romantykéw zajal jedno z miejsc naczel-
nych, ujat trafnie mistrz ironji romantycznej — Heine w utwo-
rze ,Es erklingen alle Bdume“. Milo§é jest tu uwazana za

1) Stosunek mistyczny romantyzmu do nocy przedstawit obszerniej
M. Deutschbein: Das Wesen der Romantischen. Céthen, 1921, s'r. 45.

?) Genealogje ,blekitnego kwiatu“ podal Z. Lempicki: Renesans,
o$wiecenie, romantyzm. Warszawa —- Lwéw 1923, str. 190

3) W literaturze nowszej jednym z najwybltme]szych utworéw, lgcza-
cych bardzo §cisle dzieje milosci z ttem przyrody, jest poemat R. Dehmla
»Zwei Menschen“, uwazany za epos nowoczesnego panteizmu. (Por. R. Rich-
ter: R. D.’s ,,Zwei Menschen“ als Epos des modernen Pantheismus. Zeit-
schrift fiir Aesthetik und allgemeine Kunstwissenschaft. IIIl. — 1908).
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muzyka, kierujacego rozspiewang orkiestra lasu, za czynnik,
nastrajajacy przyrode o kilka tonéw wyzej. Naodwrot depresja
duchowa po opuszczeniu poety przez kochanke, wywoluje re-
akcje uczuciowa w przyrodzie, dostosowujacej sie znowu do
tonacji nastrojow ludzkich. (,Warum sind denn die Rosen so
blass®).

Wigczenie przyrody w ladcuch przezyé ludzkich czyto
w epitetach, porownaniach, przenosniach czy w roli tla, akom-
panjamentu uczuciowego, zazwyczaj uzgodnionego w nastroju
z zyciem czlowieka, rzadzie] zas kontrastujacego (Byron ,La-
ra“ X, ,Manfred I. 2., Vigny ,La maison du berger*) —
bylo wytworem antropocentrycznych daznosci romantyka,
przesycajacych dusza ludzka §wiat przyrody, przemieniajgcych
na symbol zjawiska materjalne. Dalsze nastgpstwa panpsy-
chizmu ujawnily sie przedewszystkiem w tworzeniu nowej
mitologji (por. str. 543). Gdy poeta zatracal poczucie genetycz-
nego zwigzku i zaleznoSci miedzy dusza a uksztaltowana na
jej podobienstwo dusze przyrody — powstawalo podloze od-
powiednie do stworzenia mitéw przyrody, ktére polegaja na
naturalnym sposobie ujmowania rzeczywistosci pozaludzkiej,
interpretowanej antropocentrycznie, zgodnie z psychofizyczng
istota czlowieka!), i w Kktérych ueczucie, pierwiastki irracjo-
nalne, wniesione w przyrode, usamodzielniajg sie i przybieraja
posta¢ wolno zyjacych organizméw. (Goethe, Heine, Fouqué,
Lenau, Tieck). Wyjasnienie procesu, mitologizujgcego przyrode,
dal posrednio Goethe w balladzie — o ,Krélu Elfow*. Wzbu-
rzone uczucie i rozigrana wyobraznia goraczkujgcego dziecka
przemienia twory przyrody na ucztowieczone, zyjace i mowigce
zjawy; te przyczynowa tgcznosé jednak miedzy duszg dziecka
a trescig ludzky, wczuta w przyrode, przecina ojciec dojrzalg
i chlodng obserwacja, ktéra pozwala mu widzieé¢ przyrode
jednoznaczuie 2).

Do krancowych mozliwosci doszed! panpsychizm roman-
tyczny w motywie jedni i w koncepcji Boga w przyrodzie.
Glebg plodng, na ktdrej rozrdst sie bujnie motyw zwiazku,
laczacego czlowieka z przyrody, byla pewnos$¢ uczuciowa, ie
dwiat jest zywym, jednolitym organizmem, ktérego czastki od-

1) Por. A. Biese: Die Philosophie des Metaphorischen. Hamburg —
Lipsk, 1893, str. 39.

%) Do interpretacji zjawisk poetyckich przy pomocy symptoméw cho-
robowych upowaznia bliskie pokrewienstwo, niewatpliwie zachodzgce miedzy
stanami uczuciowemi poety i jednostki patologicznej.

Wystepujacy w mitologji proces personifikacji przyrody ttumaczy psycho-
analiza u czlowieka pierwotnego projekcjg stloczonego narcyzmu na $wiat
zewnelrzny, nadaniem przyrodzie charakteru plciowego. W braku drugiej
ludzkiej jednostki seksualizowal czlowiek pierwotny przyrode, kt“ra dostar-
czala mu przyjemnych podniet (§wiatlo, cieplo), laczacych sig w nim z za-
dowoleniem erotycznem. (Por. H. Sachs: Uber Naturgefiihl. Imago, tom L
zesz. 2. 1912).
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bijajg cato$¢, zyja i wplywaja na siebie. Pewnosé ta, zwigzana
z starg tradycjg wierzeniowa (Van Helmont, Bohme) i z wspét-
czesnemi pogladami na ewolucje 1 magnetyzm zwierzecy, sku-
piala gléwnie rysy pogladu romantycznego na Swiat i postuzyla
Novalisowi za podstawe w rozwinieciu ,idealizmu magicznego®;
ona tez wszczepila w poezje motyw jedni jako jeden z naj-
szerszych motywoéw przyrody.

Zrodzony z matki-ziemi i z ojca Heljosa jest cztowiek
ich najpiekniejszem dzieckiem. zbratanem z drzewami i z kwia-
tami (Holderlin ,Der Mensch®); czujgc to pokrewienstwo teskni
ku gwiazdom (Byron ,W. Ch.-H.“ IIl. 88), poznaje swoich
braci w krzaku, w powietrzu, w ziemi i w morzu (Goethe
,Faust® 1, monolog ,Erhabner Geist® i t. d. — Shelley ,Ala-
stor“ inwokacja wstepna). Wedrujac z rozkoszg po lasach, po
pustkowiu, zatraca romantyk czucie siebie samego w zespoleniu
milosnem 7 wszech§wiatem, ktérego jest czescia (Byron ,W.
Ch.- H.“1V,178,1ll, 72.), w kosmicznym zachwycie staje si¢ jednem
z naturg, wnika swyvm glosem w wszystkie je] diwieki, wciela
sie w glazy, w najmniejsze paprocie i z twérczym bytem zmusza
wszech$§wiat do rozwoju (Shelley ,Adonais“ XLII— XLII)?Y).

Logicznem i koniecznem zamknieciem ewolucji panpsy-
chizmu, a zarazem ostatecznem rozwinieciem motywu jedni
byto obdarzenie przyrody najwyzszym pierwiastkiem duchowym
istotg nadludzka, Bogiem. Odrodzenie religijne, jako reakcja
przeciw oschtemu deizmowi, rozpoczeto sie juz w wieku oswie-
cenia, gdy w zwigzku z dynamicznym pogladem na $wiat
odrzucono transcedentalne pojecie Boga, uwazanego odtad za
sile §wiat ozywiajaca i przenikajgca (panenteizm). Kontynuacjg
) W literaturze nowszej na podobnych pogladach oparl koncepcje
dramatu kosmicznego Maeterlinck, jeden z najiarliwszych wyznawcéw No-
valisa Wedtug autora ,Ksiezniczki Maleny“ istota wszystkiego, co istnieje,
jest jedna, stgd wniosek, ze wszystko w naturze oddzialywa na wszystko,
wszystko na nas, my na wszystko. (Por. wstep Mirjama [Z. Przesmyckiego]
do ,,Wyboru pism dramatycznych M. Maeterlincka" Warszawa 1894).

Dla teoryj, dopatrujgcych sie anal: gji miedzy stanami twérczemi po-
et6w a obledem, moga mie¢ znaczenie nastepujace fakty, zaobserwowane
przez psychjatréw. U jednego schizofrenika istnieje poczucie zwigzku z przy-
roda, stanéw ciala z wydarzeniami w przyrodzie. Pacjent uwaia siebie za
kosmiczng potege; bicie jego serca przenosi sie na wszystkie zegary §wiata,
ktére sg zalezne od warunkéw jego istnienia. Zdaniem obserwujacego ten
wypadek lekarza eksterjoryzacyjne fantazje o niezwyklej mocy sg wyréwna-
niem uczucia niedomogi w dziedzinie plciowej, sa spelnieniem zyczeh pa-
cjenta. (A. Maeder: Psychologische Untersuchungen an Dementia praecox —
Kranken. Jahrbuch fiir psychoanalytische und psychopatologische Forschun-
gen. Tom II, 1910, str. 194 —195). lnny pacjent podaje: ,Die gleiche Seele
war fiir Tiere, Pflanzen und Menschen. Mann muss sich eine Kugel denken
und daran hiingen die Menschen, d. h. an der Erde..... Kein Mensch hat
eine Seele fiir sich, sondern nur einen Anteil an der Weltseele...“ (Sch.
Grebelskaja: Psychologische Analyse eines Paranoischen, tamze tom IV,
1912, str. 136). W literaturze pieknej podobna koncepcja psychotyczna jest
j_ednyr)n z watkéw opowiadania B. Kellermanna o oblgkanych (,Die Hei-
ligen“).
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i wzbogaceniem tego pogladu by! romantyzm, ktory w swych
najgtebszych i najistotniejszych warstwach miat kierunek reli-
gijny, podporzadkowujacy czlowieka i bezmiar $wiata idei
najwznioslejszej, idei nieskonczonosci, wiecznosci, Boga. Dla
romantycznego pogladu na Swiat, zajmujgcego negatywne sta-
nowisko wobec spoleczenstwa i kultury, przejScie w dziedzine
zagadnien religijnych byto najpelniejszem wyrownaniem braku,
niedosytu duchowego, faki sie rodzil na tle tej negacji; tere-
nem za$, na ktérym zagadnienia te mogly sie najintensywniej
rozwijaé, byl stosunek do przyrody, poniewaz ekspansja uczu-
ciowa, wyolbrzymiajgca istnienie jednostkowe zapomoca pan-
psychicznych zwielokrotnien cztowieka w przyrodzie — mu-
siala doprowadzié wkoncu do zupetnego zaspokojenia potrzeb
emocjonalnych w automorficznej, mimo wszystko, koncepcji
Boga, objawiajacego sie w $wiecie natury. Przejscie od czlo-
wieka do Boga w przyrodzie bylo zreszta zgodne z teorja
ewolucyjnego tancucha jestestw; ponadto ustalal sie w ten
spos6b motyw jedni, wprowadzajacy Swiat organiczny z wspol-
nego punktu Srodkowego, z centrum wszech§wiata, z boskosci.

Mowag, gloszyca ludziom wiesci o ,rzeczach niebianskich,
o ,niewidzialnem®, jest sztuka, obok niej za$§ wiecznie Zywa,
nieskonczona przyroda, przez ktora przemawia bosko$é (Wacken-
roder ,Herzensergiessungen eines kunstliebenden Klosterbru-
ders“). Tylko w swobodnem obcowaniu z przyroda, gdy mury
nie odgradzaja czlowieka od Boga, moze si¢ serce wznies¢ ku
Stworcy, moze poznaé¢ na wyzynie wzniostego wzgorza istote,
ktoéra porusza wszechswiat (Rousseau ,Confessions“ cz. I, ks.
VI. — ,Emile“ ks. IV, ,wyznanie wiary wikarego sabaudz-
kiego®). Bog kroluje w chwale wiecznosei na osniezonych
szczytach Alp, w bezkresnych otchtaniach dostojnego morza
(Byron ,W. Ch.-H.“ III, 62, 1V, 183), a oltarze ma na gorach,
w szumie moérz, w przestworach, w wszystkiem plyngcem
z Jednosei, z ktorej sie wzigta dusza i w ktorej zginie. (Byron
yDon Juan® III, 104).

Obok bezwyznaniowego kultu Boga, obok bezwyznaniowej
religijnosei, ktorej hotdowat Reusseau, Goethe, Schleiermacher,
Fichte, znal romantyzm i chrystjanizacje przyrody, laczgca sie
SciSle z przekonaniem, ze pojecia chrzescijanstwa i religji sa
identyczne (Novalis). Mimo twierdzenia, ze kazda jednostka
musi mie¢ swoja religje, nie mégl romantyk oprzeé sie mnie-
maniu, Ze jedynie w chrzescijanstwie kryja sie dojrzate za-
wigzki religji (Fr. Schlegel). Religje chrzescijanska uznano za
jedno ze skrzydel, podtrzymujacych wszechs§wiat w wiecznym
locie przez czas i przestrzefi, i podniesiono do godnosci pod-
podstaw, na ktérych miat si¢ wydZzwignaé nowy $wiat i nowa
ludzkos$é'). Przeszczepiono wige w nature chrystjanizm, stwa-

') Por.R. Huch: 1. c.roz. Dieneue Religion passim; O.Walzel: I. c. 67.
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rzajac chrzescijanska mitologje przyrody (Fr. Schlegel); w la-
sach dopatrywal sie Chateaubriand, apologeta uczuciowych
i estetycznych wartosci chrystjanizmu, pierwowzoru, ktérym
postuzyl sie budowniczy chrzescijanski przy wznoszeniu $wia-
tyni gotyckiej ¥, Génie du Christianisme*, cz. 3, ks. I. roz. VIIL);
dla V. Hugo za$ przyroda jest ,zielonym kosSciotem®, w ktérym
drzewa, kwiaty, skaly, ptaki, szmer lisci, szum wiatru sktadaja
si¢ na architektoniczno- nastrojowy odpowiednik Swiatyni kato-
lickie] w czasie obrzedéw religijnych (,L’église“ w cyklu , Sa-
gesse“). Do chrzescijanskiego poglebienia $§wiata dolgczal sie
czynnik estetyczno-nastrojowy, stapiajacy przyrode z zewnetrz-
nemi akcesorjami wiary chrzeécijanskiej. Rytual chrzeScijan-
skiego nabozefistwa, odprawionego wsréd przyrody, olSniewa
do gtebi Chactasa (Chateaubriand ,Atala“ wyd. Bibl. rom. nr.
64—5, str. 76—77); w gtebokim lesie z cicha pokorg przystu-
chuje sie René poboznym dZiwiekom dzwonu, wzywajacego na
msze do ko$ciota (wyd. Bibl. rom. str. 46.); przy glosie dwonka,
lecacym z wiezy o zachodzie stofica, modli sie Don Juan:

Ave Maria! Na ziemi i-niebie,
Ta chwila §wieta §wietych godna ciebie.

Ave Maria! BadZ blogoslawiona

Ziemia ta, miejsce to i dzien i chwila,
Kiedym odczuwal twej mocy znamiona.
Jak si¢ nad ziemia anielsko pochyla.

Glos dzwonka z wiezy zleci, jeknie, skona,
A mracy hymn dnia z cisza sie przesila,
Powietrze cieple, wonne wonig rézy,
Kazdy si¢ drzewa liS§¢ modlitwg mruzy.

Ave Maria! To jest czas pacierzy;
Ave Maria! To jest czas kochania;
Ave Maria! Ku tobie duch biezy,
Tobie i twemu synowi sie klania,

(Byron, ,Don Juan“ III; 101—103,
przektad E. Porgbowicza, Warszawa 1922)!).

Drogami poezji poszto w stosunku do przyrody malarstwo
romantyczne, ktérego teorje wyluszczy! Filip Otto Runge. Ma-
larz ten, a zarazem poeta, mysliciel i teoretyk sztuki, bedac
zdania, Ze romantyzm jest powolany do rozwinigcia twérczosci
pejzazowej, w ten sposob tlumaczyl stosunek romantyka do
przyrody. Czlowiek wyczuwa dusze w Swiecie natury dzigki
wzniesieniu wlasnych uczué w przedmioty zewngtrzne, ktore
ta droga otrzymuja tre§¢ i znaczenie. Prawdziwy pejzaz moze
powsta¢ dopiero wtedy, gdy malarz zauwazy w calej przyro-

1) Czar estetyezny katolicyzmu pociggal niejednego romantyka- pro-
testanta; por. np. w powiesci Tiecka ,Franz Sternbalds Wanderungen* zwie-
rzenia bohatera o niepospolitym uroku, wywieranym przez obrzedy religijne
w koSciele §w. Piotra.
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dzie tylko wtasne zycie. Przyroda, ktéra sama dla siebie jest
czem$ niezupelnem, cialem, zaslong, szata, wymaga przepo-
jenia dusza, i to dusza Boga; wklada ja za$§ artysta w przy-
rode wtedy, gdy w nim samym dojdzie Bég do swiadomoSci.
Postulaty dzieta sztuki, sformulowane przez Ruhgego, zawie-
raja elementy ustalone poprzednio w analizie stosunku roman-
tyka do przyrody: wigczenie przyrody w zycie duchowe czlo-
wieka, panpsychizm, motyw jedni i religijne odczuwanie Boga *).

Obok automorficznego przeksztatcenia sumy wrazen zmy-
stowych na symbole — na uwage w stosunku romantyka do
przyrody zastuguje biegunowo odmienny typ symbolu, ktéry
w przeciwstawieniu do typu poprzedniego, odsrodkowego, mozna,
nazwaé symbolem dosrodkowym. Symbolowi pierwszego typu
musi stuzyé za podstawe pewna dyspozycja poznawcza, zwig-
zana z myS$leniem intuicyjnem, ktdéra sprawia, ie w poczuciu
cztowieka nastepuje przerost danych zmystowych w kierunku
rzeczywistosci duchowej. Rzeczywisto$é te formuje czlowiek
pod naporem sit emocjonalnych nu podobiefistwo duszy wias-
nej, rozszerzajgc w ten sposéb granice jednostkowego istnienia;
wnoszac za$ pelnie swego wewnetrznego Zycia w przyrode,
przetwarza ja na symbol, ktérego ksztalt zmystowy ukrywa
przeiywang bezposrednio przez czlowieka dgzinosé, ruchliwosé,
zaskrzepto$¢ wewnetrzna, jednem stowem: zycie psychiki
ludzkiej.

Symbol o charakterze dosrodkowym powstaje na tle pro-
cesOw endopsychicznych, stanowiacych rdzen sennych ma-
rzel. — Wsrod funkeyj intelektualnych czlowieka istniejq
dwie formy myslenia. Pierwsza z nich kombinuje sktadniki
rzeczywistosci wedlug analogji z realnym stanem rzeczy, do-
stosowuje sie do Swiata zewnetrznego, nasladujge go i sta-
rajac sie¢ na niego wptywaé. Wytworem tego myslenia sa wy-
nalazki, odkrycia, wiedza, technika, wogdle wszelki sposdb
opanowywania rzeczywistosci przez wytezony umysl. Wobec
przyrody myslenie tego typu zajmuje stanowisko poznawcze,
uczuciowo neutralne. Druga forma myslenia, marzenie, zwana
autyzmem (Bleuler), wysuwa na plan pierwszy podmiot my-

'} Por. R. Huch. L c. str. 340 i n. Pedobne pod niektéremi wzgledami
teorje o malarstwie romantycznem rozwijal Baudelaire. ,Jezeli pewien kom-
pleks drzew, gér, wéd i budowli, ktéry nazywamy pejzazem, jest pigkny,
jest on takim nie sam przez sie, lecz przeze mnie, przez mojg wlasna taske,
przez ideg, lub sentyment, jakie z nim lacze. Sadze, ze to wystarcza, aby
wykazaé, ze pejzaiysta, ktéry niezdolny jest wyrazié pewnego uczucia po-
przez kompleks materji ro§linnej i mineralnej, nie jest artystg”. ,Caly §wiat
widomy jest jedynie magazynem obrazéw i znakéw, ktérym wyobraznia
nada miejsce i warto$¢ wlasciwg — jest on rodzajem karmi, ktéra wyobraznia
musi przetrawié i przetworzyé®. (Karol Baudelaire o malarstwie. Analekta
z pism poety. Dokonat wyboru i uktadu oraz przelozy! Bohdan Wydiga.
Przeglad Warszawski, nr. 34—35, lipiec-sierpien 1924, str. 68 i 76).
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slacy, otrzymujac ze wzgledu na niego zabarwienie dosrodko-
wo - tendencyjne. Autyzm oznacza zerwanie kontaktu ze Swia-
tem rzeczywistym, zapoznanie rzeczywistosci i pograzenie sie
przewaznie w wlasnem zyciu psychicznem. Forma ta wystepuje
we $nie, w m@arzeniu neurotykéw, w psychozie, w mitologji,
w twérezosci poetow i t. d. Celem autyzmu, w ktérym role
motoru popedowego odgrywaja afekty, jest spelnienie zyczen,
fikeyjne usuniecie przeszkdd, realizacja niemozliwosci. Logiczne
myslenie ustepuje miejsca autystycznemu w czterech wypad-
kach: w marzeniu dziecka, w $wiatopogladach, dochodzacych
do poznania ,rzeczy ostatecznych®, we $nie i w wytworach
psychotykéw, u ktérych iaczno$é asocjacyjna jest roziuzniona,
wreszeie w neurotycznych dyspozycjach, obdarzonych silnemi,
ponad przecietng miare wybiegajacemi uczuciami?).

Wybitne miejsce w my$leniu autystycznem zajmuje spon-
tanicznie pojawiajgca sie¢ symbolika. Charakter jej, nieprawdo-
podobnie jednostajny w obrebie réznych ras, wielu stuleci,
oddzielnych snéw, fantazyj chorobowych, mitologij, $wiadezy
o psychologicznej konieczno$ci, jaka dla niezmiennej poprzez
wieki natury ludzkiej stwarza niezmienne symbole, i o pokre-
wienstwie uczuciowem, jakie taczy skladniki zycia nie§wiado-
mego z elementami rzeczywistosci zmystowej. Symbol dosrod-
kowy, w ktérym istnieje na planie pierwszym okreslony ped
uczué lub mglawicowy nastréj wewnetrzny, dopiero w fazie
nastepnej przybrany w szate zmystowa — jest produktem na-
turalnym, stworzonym wedilug pewnych stanowczych praw
psychicznych, a nie wytworem dowolnej konwencji, Swiadomie
postepujacej rozwagi. Najgtowniejszym i najogdlniejszym wa-
runkiem powstania symbolu w stanach normalnych i patolo-
gicznych jest ostabienie apercepcyjne, nizszy stopien czynnosci
kojarzeniowej, zmniejszajacej sig¢ albo na tle zaniku, schorzenia
energji myslowej, albo w momencie, w ktérym przemaga wy-
silek afektéw. Dziegki za§ nieuchwytnemu zazwyczaj pokre-
wiefistwu, dalekiej, wiotkiej analogji miedzy uczuciem wzbu-
rzonem a wybranem przez nie zjawiskiem zmyslowem, symbol
rodzi sie z sily Zywotnej swojej idei, w ktérg wrasta orga-
nicznie. Stuzac ponadto do fikeyjnego nasycenia afektéow, nie-
kiedy antysocjalnych, posiada symbol znaczenie spotecznie
donioste, poniewaz jako twor kompromisowy zaspokaja z jednej

%) Por. E. Bleuler: Das autistische Denken. (Jahbuch flir psycho-
analytische und psychopathologische Forschungen, tom IV, 1912); W. Dil-
they: Das Erlebnis und die Dichtung. Wyd. VIL Lipsk — Berlin 1921. str.
183—4: C. G. Jung: Wandlungen und Symbole der Libido. Beitriige zur
Entwicklungsgeschichte des Denkens (Jahrbuch fiir psychoanal. i t. d. — tom
1II, 1911, str. 136 i n.; dokonczenie w tomie IV, 1912); W. Witwicki:
Z filozofji nauki. (Przeglad Warszawski, nr. 24, wrzesien 1923. Wyklad
wypowiedziany na otwarciu pierwszego zjazdu filozoféw polskich we Lwowie
w maju 1923).
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strony popedy czlowieka, z drugiej za§ broni zwartos$ci zycia
zbiorowego przed destruktywnym egoizmem tych popedéw ?).

Na tle podobnem rozwineta si¢ u predysponowanych do
autyzmu romantykéw symbolika dosrodkowa, do ktérej dota-
czyl sie motyw przyrody o charakterze analogicznym. Materjat,
z ktérego podniecenie uczuciowe wyodrebnia symbole, sklada
sie z doznan, otrzymanych drogyg zmyslow, z wrazen, czescio
wo aktualnych, przewainie jednak zlozonych w jawnej i uta-

') 1. O psychologiczne] genezie symbolu por. prace psychoanalitykéw
giéwnie :

L. Ch-Baudouin: Le symbole chez Verhaeren. Essai de psycho-
analyse de l'art. Genewa 1924, wyd. 1V.

S. Freud: Vorlesungen zur Einfiihrung in die Psychoanalyse (wyd. II.
Lipsk, Wieden—Zurych 1922\

O. Rank i H. Sachs: Die Bedeutung der Psychoanalyse fiir die
Geisteswissenschaften. Wiesbaden 1913.

F. Riklin: Wunscherfiillung und Symbolik im Mirchen. Lipsk—
Wieden 1908.

H. Silberer: Phantasie und Mythos. Jahrbuch fiir psychoan. und
psychopath. Forsch. Tom 1I, 1910.

— Uber die Symbolbildung. (tamze tom III, 1911).

— Zur Symbolbildung. (tamze tom IV, 1912),

W. Stekel: Die Sprache des Traumes. Wiesbaden 1911.

— Die Trdume der Dichter. Wiesbaden 1912,

Z autoréw nie- psychoanalityk6w symbol w zalezno$ci od psychoana-
lizy interpretuje:

R. Miiller-Freienfels: Poetik. Wyd. II. Lipsk—Berlin 1921.

Pod wieloma wzgledami, a takie w pojmowaniu symbolu, wyprzedzit
psychoanalize¢ stanéw twérezych:

W. Dilthey: Die Einbildungskraft des Dichters. Bausteine fiir eine
Poetik. (W tomie prac zbiorowych ,Philosophische Aufsiitze Eduard Zeller
gewidmet" Lipsk 1887).

II. Inne prace o symbolu badito pomijajg zupeinie psychologiczny
punkt widzenia, baditez rozwijaja go w interpretacji filozoficznej, religijnej,
estetycznej i t. d.:

F. Brunetiére: L'évolution de la poésie lyrique en France au
dix-neuviéme siécle. (Tom I, wyd. 2. Paryz 1895; tom I, wyd. 1. Paryz 1894).

R. Hamann: Das Symbol. Grifenhainichen 1902, (dysertacja dok-
torska).

R. Le hm an: Poetik. wyd. II. Monachjum 1919.

C. du Prel: Psychologie der Lyrik. Lipsk 1880.

W. Pollak: Perspektive und Symbol in Philosophie und Rechtswis-
senschaft. Berlin—Lipsk 1912.

Fr. Vischer: Das Symbol. (W tomie prac E. Zellerowi podwieco-
nych. Lipsk 1887). Por. ponadto prace, wymienione pod 1. zwlaszcza Bau-
douina, Ranka- Sachsa, Miillera-Freienfelsa i Diltheya.

Obszerne rozpatrzenie istoty symbolu wigczyli w swoje systemy este-
tyki Th. Lipps: Aesthetik. Psychologie des Schonen und der Kunst. Tom 1.
1903; tom II. 1906. Hamburg—Lipsk; J. Volkelt: System der Aesthetik.
Tom I, 1905; tom 1I, 1910; tom III, 1914. Monachjum. Historje symbolu
podal M. Schlesinger: Geschichte des Symbols. Berlin 1912. Symbol
w $wietle estetyki pewnego okresu przedstawit J. Volkelt: Der Symbol-
begriff in der neuesten Aesthetik. Jena 1876. Dzieje jednego symbolu na-
kreslit O. Walzel: Das Prometheussymbol von Shaftesbury zu Goethe.
Lipsk.—Berlin 1910. Twérezosé symboliczng, jako jeden z trzech elementéw
sktadowych dziela Goethego (obok twérezoscei liryceznej i alegoryeznej) oméwit
Fr. Gundolf: Goethe, Berlin 1916.
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jonej pamieci czlowieka. Ze za$ przyroda byla dla romantykow
jednem z doznan najsilniejszych, symbole dosrodkowe musiaty
byé u nich czerpane réwniez z Swiata przyrody!).

Scisle oddzielenie obu typéw symboliki, odsrodkowej i do-
Srodkowej, w poszczegélnych wypadkach jest rzecza trudng
a czasem nawet niemozliwg. Niezawsze bowiem analiza moze
stwierdzié, czy dany obraz przyrody by! dla poety przede-
wszystkiem faktem zmyslowym, a potem dopiero zmystowo-
uczuciowym, czy tez proces symbolizacji mial kierunek od-
mienny, idgcy z stanéw uczuciowych ku ksztaltowi zmyslo-
wemu. Do metodycznie najprostszych zaliczyé trzeba te wy-
padki, w ktérych udaje si¢ ponad wszelkg watpliwosé poznaé
okolicznosci poprzedzajace 1 towarzyszace powstaniu utworu.
O ile np. poeta w okresie tworzenia nie pozostaje w zmysto-
wym kontakcie z przyrodg — istnieje wielkie prawdopodobiei-
stwo, Ze pojawiajgca sie¢ wowczas symbolika ma charakter
dosrodkowy, poniewaz lezy na linji doSrodkowych daznosci
emocjonalnych poety. Przeciwnie -— pobyt wsréd przyrody
przemawia za typem symboliki odsrodkowej, gdyz w takim
wypadku mozna przypuscié, ze ksztalt zmystowy przyrody
stal sie czynnikiem wywolujacym i wyzwalajacym przezycia
uczuciowe poety. Przewaznie jednak nalezy liczy¢ si¢ z kombi-
nacjag obu typéw symboliki 2).

') Wedlug psychoanalizy réwniez dofrodkowa symbolika przyrody ma
charakter ptciowy. Por. S. Freud L c. str. 155 i 157.

%) Geneza symbolu, jako wytworu impulsywnych, pozaintelektualnych
czynnikéw psychicznych, wstawia rozwazania estetyczne w odwietlenie pel-
niejsze, wykrywajgce w istocie symbolu wartoéé¢ juz nie slylistyczng, zdob-
niczg, dowolna, lecz konieczng, uwarunkowang funkcjami duchowego ustroju
czlowieka. R6wnocze$nie wytycza interpretacja psychologiczna granice miedzy
symbolem a alegorja, i to zar6wno z stanowiska tworcy, ksztaitujagcego Swiat
wlasny, jak i odbiorcy, przeiywajgcego przyrode i wytwory psychiki obcej.
I dla twércy bowiem i dla odbiorcy symbol jest obrazem zmystowym, ob-
cigzonym trescig absolutnego czlowieczenstwa, treScig przeiyé wlasciwych
mniej lub wiecej wybitnie kazdej jednostee ludzkiej, ktéra przez rézne stany
rozwoju spolecznego przechodzi z niezmiennym zasobem zjawisk zycia uczu-
ciowego, skiadajgcych si¢ na samo w sobie przezywane ,ja“ czlowieka.
Wlaénie to zycie uczué, namietnosci, popedéw, spontanicznie szukajgce dla
siebie obrazu zmystowego, lub dany juz obraz przepelniajjce swojg zawar-
toscig — decyduje o cesze, odrézniajgcej symbol od alegorji, w ktérej obraz
zmystowy jest bez przymusu uczuciowego laczony z treScia przedstawieniowa,
pojeciows, zasadniczo obcg biologicznemu ustrojowi cztowieka. Poniewaz
za$ tre$é intelektualna pochodzi z zewngtrz, jest §wiatem pozaludzkim, wni-
kajagcym droga zmystéw w psychike czlowieka — alegorja jest zjawiskiem:
1.) czasowo i przestrzennie umiejscowionem w pewnej fazie kulturalnej,
2) zaleznem treSciowo od rozwagi, pomystu, wiedzy twoérey i odbiorey,
3) pelnowarto$ciowem tylko dzieki dokomponowanym wskazéwkom, objas,
nieniom. Ostre odgraniczenie jednak symbolu od alegorji w poszczegélnych
wypadkach jest mozliwe wylgcznie z stanowiska twoércy przy uwzglednieniu
rodzaju funkeyj psychicznych, doprowadzajacych do stworzenia obrazu zmy-
stowego. Dla odbiorcy symbol moze byé réwniez alegorja, zaleznie od prze-
wagi wzruszen uczuciowych lub wysitku myslowego, od postawy, uznajgcej
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Poglad na $wiat fomantyezny, rozsadzajacy swoim pedem
ka nieskoriczonosci zwartos¢ i ograniczonosé racjonalistycznej
postawy wobec $wiata, kierowal si¢ w stosunku do przyrody
zasadg amorfizmu, wecielajgcg romantyzm do tej kategorji zja-
wisk artystycznych, ktére wysuwaja na plan pierwszy jako
pnaczelng ceche stylistyczna — malarskosé. Nieokreslona i roz-
falowana psychika romantyczna, kryjaca w sobie tyle mozli-
wosci emocjonalnych, musiala postugiwacé sie przyroda, widziang
po malarsku, jako jedynie ekwiwalentnem uprzedmiotowieniem
tresei wewngtrzne] w ksztalcie zmyslowym; a nieuchwytna
preznosé, mglawicowa nastrojowosé stanéw psychicznych parla
nieomylnie do swoistego stylu, do réwnorzednego wyrazu
przezy¢, ktéryby zatracal wszelky precyzje wypowiedzi, ktéryby
nie moéwigc nic okreslonego — moéwil wszystko.

Zawiazkow nowego stylu krajobrazowego doszukiwaé sie
nalezy znowu w parku angielskim, w ewolucji stylu ogrodo-
wego. Wylom w $cianie drzew ogrodu francuskiego, zigczo-
nego w jedng calo§é architektoniczng z palacem, byl réwno-
cze$nie wylomem w zasadzie linij sztywnych, stezatych, zam-
knietych, ktére uruchomiono, przedluiajgc symetryczng mar-
twote parku w dal ku horyzontowi krajobrazu, pelnego zagieé,
krzywizn, perspektyw otwartych. Przelamanie statycznej
zasady linjowosci na korzy$é dynamicznych pierwiastkéw ma-
larskich utrwalato si¢ w dalszym ciagu, gdy do wnetrza parku
wprowadzano malarskie szczegdly, ktore dzigki swoim nieusta-
lonym zarysom, dzieki bezksztaltowi, rozluZnieniu tektomczne1
surowosci wyzwalaly budzacg sie uczuciowosé, stawaly sie
podnieta do nowych 1rrac;ona1nych wzruszen. Odczuto malar-
skie piekno ruin, poezje poszczerbionych i popekanych murow,
ktére traca geometryczny 1ad i ustrdj, rozwijajac w sobie zy-
cie, ruchliwosé utajona, stapiajgca sie w jedng malarsksa calosé
z zywa, swobodng przyrodg dokola. Przyrode te zas przeksztat-
cano réwniez w duchu potrzeb malarskich. Z gesto zbitych
i réwno strzyzonych grup drzewnych wyodrebniono wolno
rosngce, samotnicze drzewa, ktdre rzucajgc cien na ake jas-
niejsza, dawaly pewien efekt Swiellny. Dla uzyskania efektow
kolorystycznych 1laczono w grupy drzewa o réinej barwie
gatezi, lisci i kwiatéow. Jako dalszy skladnik malarski dolgczyty
sie¢ wody, dostarczajace w obfitosci wrazen stuchowych, swietl-
nych i ruchowych. Przez skojarzenie tych trojakich efektéw
wzmocniono walory malarskie ogrodu, wsréd ktorych zaznacza
sie przedewszystkiem ruch, wibracje, brak ustalenia w okre-
§lonychb linjach i plaszczyznach?).

samowystarczalnosé uczuciowg symbolu lub opierajqcei znaczenie doznania
zmyslowego na treSci obcej, nieorganicznie z niem zwigzane;j.

') Istnienie pierwiastéw malarskich w ogrodzie angielskim podkresla
L. Komarnicki I c. passim. Dla badan nad malarsko$cia romatyzmu
waznem jest dzielo H. W1ffina: Kunstgeschichtliche Grundbegriffe. Wyd.

37*
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Potrzeba uwydatniania pierwiastkéw malarskich w kraj-
obrazie wystapila w cale] pelni dopiero w twoérczosci roman-
tykéw. Wyrazenie prawdy uczuciowej, zobrazowanie chaosu
splatanych, dalekosieznycn wezbran duszy ludzkiej, stalo sie
wytyeczng, stwarzajgca pewne sympatje pejzazowe, ktére sku-
pity w sobie cechy malarskie ujmowania przyrody.

Skiebienie linij o zmiennym przebiegu, zestawienie po-
wierzchni pod réznemi katami, przenikanie sig cieni i Swiatet
nadawato pietno malarskie ustroniom lesnym, skalistym, w ktére
odchodzit romantyk z skarbem uczué, migocgeych w samotnosci
teczg nastrojéw. Byronowska tesknota ku nieskonczonym ob-
szarom znalazta swo6j odpowiednik w bezkresach morza, nie-
znajgcego formy ustalonej, wyzwolonego z uwiezi brzegow
na horyzoncie, laczacym powierzchni¢ wody z przestrzeniag
niebios. Poryw uczué najszerszych wyprowadzal romantyka
na szczyty gor, tracacych linearng wyrazisto§é wierzchotkéw
i przeleczy w chmurach i mglistych oparach.

Unikanie linearnej zakrzeplosci w gonitwie za stanem
plynnym, zmiennym, nieokreslonym kazalo z posréd por dnia
wybraé przedewszystkiem kolorystycznie Swietne zachody
storica, spowite w opony zmierzchu, ktéry stwarza obrazy
malarskie o zatartych konturach przedmiotéw, zlewajacych sie
w bezksztaltng mase.

VI. Monachjum 1923. Praca ta, jakkolwiek zajmuje sie wylacznie analiza
stylu renesansowego i barokowego w sztuce plastycznej, posiada donioste
znaczenie dla wszelkich prob, pragnacych odstonié¢ istote Swiatopogladu
i stylu epoki racjonalistycznej i romantycznej. To tez w bardzo przejrzystej
zalezno$ci od Wolfflina pozostaje Fr. Strich, autor cytowanej ksigzki o nie-
mieckim klasycyzmie i romantyzmie. Przed Strichem kategorjami Wolfflina
w badaniu literackiem postugiwat si¢ O. Walzel w rozprawach ,Die kiin-
stlerische Form des jungen Goethe und der deutschen Romantik® i ,Zwei
Moglichkeiten deutscher Form*, (w tomie ,Vom Geistesleben alter und neuer
Zeit“ II. wyd. Lipsk 1922).

W Polsce zasadnicze pojecia Wolfflina przeniést do badan literackich
R. Pollak w rozprawie: Od renesansu do baroku. (Przeglad Warszawski,
nr. 19, kwiecien 1923).

Na istnienie malarskich pierwiastk6w w romantyZmie zwraca niejedno-
krotnie uwage G. Lanson w odpowiednich rozdzialach swojej .Histoire
de la littérature francaise“. Weding G. Charlier’a malarskos¢ jest jedng
z cech stosunku romantyka do przyrody. (Le sentiment de la nature chez
les romantiques francais. Paryz 1912, str. 386). Zbieznosé wzglednie analogje
miedzy pojeciami ,romantyczny“ i ,malarski“ stwierdzano i dawniej. W roku
1737, ksigdz Le Blanc pisze w liScie do prezydenta Bouhier: , M. Pape a taché
de donner a son jardin ce golit que les Anglais appellent romantic et nouo
pittoresque” (Faguet: Hist. de la litt. fran. If. 322; cyt. u J. Kleinera:
Romantyzm. Historja wyrazu i konstrukcja pojecia. Przew. nauk. i lit. rok
XXXVII, tom XXXVIUI, 1910, str. 705; tez w ,Studjach“ str. 107). W rokun
1821, ukazala si¢ w Paryzu ksigzka W. Coombe’a p. t. ,Le Don Qu chotte
romantique, ou voyage du docteur Syntaxe & la recherche du pittoresque et
du romantique, poéme en 20 chants, traduits de I'Anglais¢. W stowniku
wilenskim z r. 1861, jako pierwsze znaczenie przymiotnika ,romantyczny“
jest podane ,malowniczy“. (J. Kleiner L c.).
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Obok krajobrazu zmierzchowego za scenerje stuzyt bardzo
czesto pejzaz ksiezycowy (,Mondscheinromantik®), wystepujacy
u Tiecka, Eichendorffa, Osjana, Byrona, tak znamienny u ro-
mantykéw, ze Jean Paul uwzglednit go w przeciwstawieniu
dwoéch pradéow: ,Plastyczne (t. j. Kklasyczne) slofice Swieci
jednostajnie jak jawa, romantyczny ksigezyc migoce zmiennie
jak marzenie“ ). Malarskie walory zawdzigcza noc ksieiycowa
,Swiatlu irracjonalnemu®, ktére zaciera ostrosé konturéw i nie
uwypukla plastyki przedmiotéw, oddzielajac si¢ od ich formy
i przesuwajac dowolnie psychiczny akcent catosci jakgdyby
wedlug wskazowek basniowo -fantastycznej, nieobliczalnej re-
zyser;ji.

Y Podobnie jak plynny, zmieniajacy sie pejzaz ksiezycowy —
korelatem duszy romantycznej byt krajobraz pochmurny, za-
mglony, dzdzysty, przesigkniety oparami, ktére rozluzniajg i roz-
tapiaja w sobie wszelkie formy, wytwarzajac uczucie niepew-
nosci, psychicznego bladzenia. Przedmioty, ktérych plastyke
ujawnia w calej pelni slonce, stajg sie¢ we mgle czem$ nowem,
pozbawionem geometrycznej statyki, przybieraja urok tajem-
niczosci, podniecajgcej loty fantazji, pod ktéra nabrzmiewa nie-
spokojna, prezna dynamika uczué (,Piesni Osjana“).

Analogiczna dazno§é do wydobycia malarskich wartosci
z krajobrazu wystepuje w pejzazowem malarstwie romanty-
kow 2).

Jako reakcja przeciw klasyzmowi Davida czy Mengsa,
przeciw pogladom Winckelmanna, ze koloryt, cien, swiatto nie
czynig obrazu tak cennym, jak szlachetne kontury — nawig-
zali romantycy do malarskiego baroku, przeciwstawiajac mar-
murowemu spokojowi, logice, dokladnej formie, linjowosci kla-
sykow gre swiatlocienia, barwnos$é, bogactwo uczué, barokowy
patos. Kontynuowano w ten sposéb tradycje malarskosci, bieg-
naca od Tintoretta przez tworczosé Velasqueza, Rembrandta,
Watteau’a, Tiepola, Fragonard’a, ktérzy przezwyciezyli styl
pejzazy klasycznych (N. Poussin), dbajgcych o rzezbiarskosé
w uplastycznianiu obrazéw i architektoniczng jasno$é w pod-
dawaniu glebi.

'} Podobnem przeciwstawieniem postuguje si¢ réwniez Brodzinski:
»Jak noc pogodna ze dniem, walczy Homer z Osjanem o pigknosci. Jezeli
pierwszy, jak slonce, budzi, ozywia cala nature i w jasnych barwach poznaé
3 daje, jezeli Smialo porywa za sobg stuchacza do Olimpu; drugi, jak ksigzyc,
lagodne nad u$piong. cicha ziemig rozlewajgc swiatto, sprawia jak noc roz-
koszne wrazenia; jak w nocy oko niepewne blgka si¢ po ledwo rozpoznanych
drzewach, zwaliskach, gérach, jak doliny nikng w ciemno$ci, a szc/yty skat
w oblokach, tak pedzel Osjana przy lagodnym cieniu nocy zdaje sie z za
rrtlglys’}lspég;xq w rozleglosci swojej malowaé nature,. (K. Brodzinski L c.
str. 67—68).

%) O malarstwie romantycznem por. W. Husarski: Malarstwo no-
woczesne. Warszawa b. r.; H. Macfall: Historja malarstwa. Tom VIIL
Malarstwo XIX w. Cze$é 1. Przel. J. Kasprowicz. Lwéw, b.r.; R. Muther:
Geschichte der Malerei. Tom 11, 18. und 19. Jahrhundert. Wyd. I1L. Berlin 1920
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Rozbudzono teraz w pejzazu nastroje, réwnobrzmigce
z tonami uczuciowemi dusz romantycznych, zacierano wyrazi-
sto§é ksztaltow przez odpowiednie operowanie Swiatlem (Run-
ge), uderzono w struny melancholji, smetku, zadumy osjanow-
skiej, osigganej nietyle przez forme ile przez oSwietlenie kraj-
obrazu (K. D. Friedrich).

Najpotezniejszym twoérea pejzazu romantycznego jest
Turner, wychowany w atmosferze Swiezych wzruszen, w latach
umocnionego triumfu poezji Younga, Graya, ballad Percy’ego
i piesni Osjana. W twoérczosci swojej wyszedl on poza zdo-
bycze wspétczesnych pejzazystéw angielskich (Crome, Consta-
ble), osiggajac wogdle szczyty malarstwa Swietlnego. Problemy,
pociagajace tego malarza, sa rownie malarskie jak i roman-
tyczne. Wytgczng trescia dziet Turnera jest §wiatlo, rozluznia-
jace wszelka linearnosé, falujace jasnieniem wsréd wizyjnych
przedmiotéw. Problem $§wiatla naturalnego (slonce) lub sztucz-
nego (pozar, ogien z lokomotywy, z parowca) wzbogacal sie,
gdy z Swiatlem wszczynala walke mgfa, zamie¢ $niezna, burza
na morzu. Najtajniejsza tre§¢ jednak obrazow Turnera jest
przejawem psychiki romantycznej: jest nastrojem muzycznym,
wytworzonym przez §wietng orkiestracj¢ barw, jest odczuciem
ruchu i wszechzycia, jest romantycznem uwielbieniem swobody,
wybiegajacej poza granice Swiata skonczonego w bezkres.



