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OdpowiedZ Kabale.

Sejm tu bedzie spokojny, Moskwa milczeé kaze,
Lutry, co napisali, tego nikt nie zmaze.

Sukeces kréla panowaé absolutnie bedzie,

Stawa jego po $wiecie rozejdzie si¢ wszedzie.
Po nim inszy nastapi z wielkich ciolkéw rodu!
Nie wr6z wigcej kabalo, i nie czyn zawodu!
Radziwill glowy nie ma, to jest prawda wecale,
Ale mu pozyczajg swej glowy Moskale.

Wiara, jak jest, tak bedzie, katolicka w sferze, (?)
Luterska i kalwinska bogini Wenerze

Kosciol wielki wystawi, schizma Wulkanowi,
Bo sig tak podobato polskiemu krélowi.

Ksigze kanclerz litewski juz ma kolos slawy,
Za swe wielkie czynnosci i prawa, ustawy.

Kabata na to odpowiada:

Z odpowiedzi znaé dajesz, ze jest z ciebie rura:
Nie znasz, co kabaliczna potrafi figura,

Ze zgadnaé przyszle rzeczy ona moze w czasie;
Korona polska bedzie tu wkrétce na Sasie!?).
Naréd go pragnie wszystek, Bog jest zagniewany,
Pokaze wiarofome6éw i straci szatany,

By wiegcej nie czynili tu w Polszcze igrzyska.
Wiedz o tem, do upadku jest godzina bliska.

Jozef Korzeniowski jako profesor literatury w Krzemiencu.

Okres polskiego preromantyzinu nalezy do najciekawszych,
bo wiele jeszcze niespodzianek kryjacych, okreséw w badaniach
historyczno-literackich. Brodzinski, jako krytyk i historyk lite-
ratury, zajmuje w nim miejsce czolowe. Wskazuje na to za-
réwno jego stosunek do literatury, ujmowanie zagadnien, sta-
wianie problem6éw, samodzielnos¢ wielu sgdéw 1 wnioskéw
oraz metoda badan historyecznych i krytycznych, jak réwniez
znaczny wplyw na poglady i teorje wspodlczesnych badaczéw
i krytykéw.

Dos¢ wspomnieé, Zze nieznana dotgd rozprawa konkur-
sowa J. Korzeniowskiego, ubiegajgcego si¢ o katedre literatury
w Krzemienicu, wykazuje bliskie pokrewienstwo z pogladami
Brodzinskiego, z ktérym nawigzal $ciSlejszg lgcznosé w czasie
swego pobytu w Warszawie.

Wiadomo bowiem, ze po $mierci Al. Felinskiego, profe-
sora literatury polskiej w Liceum krzemienieckiem, o oproz-
niong katedre rozpoczat starania J. Korzeniowski, przebywa-
jacy wowczas w charakterze bibljotekarza w ,blekitnym pa-
facu“ Zamoyskich w Warszawie. Jakoz w dniu 13 paZdziernika

1) Por. Rozmowa kawalera saskiego z senatorem polskim. (Poezja
barska. Bibl. Narod. t. 108, str. 342).
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1822 r. otrzymal wiadomos$é z Pulaw, od A. Dobrowolskiego,
ze ,sprawa objecia katedry wymowy i poezji ostatecznie zo-
stala przez ksiecia zdecydowana“. Rownoczesnie przypominal
mu tenze konieczno$¢ natychmiastowego wypowiedzenia stuzby
u Zamoyskiego, zabrania sie do gruntownych studjéw i ulozenia
planu kursu?).

Wkrotce potem, 16 listopada 1822 r. zwrdcit sie do niego
o nadeslanie dysertacji dla Uniwersytetu Wileniskiego, od ktérej
mial los jego zaleieé. Zwracal zarazem uwage, ze ,jesli sie
pospieszy, odpowiedZ Uniwersytetu moze nastapi¢ przed no-
wym rokiem*“ ).

Korzeniowski zabral si¢ z zapalem do pracy tak, ze juz
30 listopada 1822 r. przeslal Czartoryskiemu swoja rozprawke.
Z listu do ksiecia widaé, ze zdawal sobie sprawe z jej brakow
i niedociggnieé, to tez nie wiele sobie po niej obiecywal. Uwazal
sprzedmiot ten bowiem za lekko sadzony; zanadto powierz-
chownie szczegdlnie u nas brany®, ktory jest ,nader wainym
i trudnym, aby mogt sobie pochlebiaé, ze go zupetnie opano-
wal“, zwlaszcza, ze si¢ nim dotad wylacznie nie zajmowal, ale
tylko tyly ile mu od innych zatrudnien czasu pozostawalo 3).

Po otrzymaniu owej rozprawki, ksigze kurator polecit go
listem z dnia 12 grudnia 1822 r., rektorowi wilenskiemu J. Twar-
dowskiemu, zaznaczajgc, Ze ,z wielu dzielami filozoficznemi
i estetycznemi oczytany, ma juz styl dosyé plynny i poprawny
i drukowat niektére swoje recenzje w dziennikach warszaw-
skich“. Réwnoczesnie przestal mu ,probke jego roboty: o isto-
cie poezyi w ogbélnosci® ,Jest to tylko urywek — obja-
$nial ksigze — od wiekszego pisma, zatem nie nalezycie
rozwinigty i dokladny, lecz dostateczny do osgdzenia o uspo-
sobieniu i zdolnoéciach autora“+).

Przy tej sposobnosci prosil go, by zechcial zasiggnaé
prywatnie zdania o nim niektéorych czlonkéw fakultetu lite-
rackiego i zrobi¢ mu od rzadu uniwersytetu przedstawienie
0 nominowaniu JP. Korzeniowskiego na nauczyciela literatury
polskiej do Krzemienca z tytulem zastepcy.

Wspomniana rozprawka Korzeniowskiego doznata w Wilnie
dobrego przyjecia, o czem §wiadezy list T. Sierocinskiego z dnia
23 stycznia 1823 r., w ktérym donosit, ze jego ,pismo w Wilnie
bardzo przychylnie ocenione, ale jeszcze nie przeszio przez rece
i oczy wszystkich jego cenzoréw®. Niezaleznie od tego doda-

') Por. Z nad Wilji i Niemna, Ksiazka zbiorowa. (art. ,Listy J6-
zefa Korzeniowskiego do ksigcia A. Czartoryskiego®) s. 226. Wilno 1906.

?) Op. cit.

%) Op. cit. s. 228.

‘) Op. cit. s. 226. Rozprawy tej juz pézniej Korzeniowski nie wy-
koniczyl.
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wal, ze ,podobalo si¢ pismo Borowskiemu, o czem doni6st
prywatnie“. Potwierdzit te wiadomos§¢ i Adolf Dobrowolski?).

Mimo to jednak sprawa sie przewlekala tak, ze ksigze
kurator musiat listem z 3 maja 1823 r. przypomnie¢ rektorowi
wileniskiemu, ze Korzeniowski ,niecierpliwie wyglada postano-
wienia o nim“, gdyz obowiazki jego dotychczasowe skonczyé
sie maja w listopadzie. Uwazajac za$ poznanie jezyka grec-
kiego oraz pobieranie innych lekeyj prywatnych za potrzebne
dla przysziego profesora, proponowal przyznanie mu stypendjum
»Sposobem jak wystanemu do uniwersytetu warszawskiego,
gdzie istotnie chodzgc na kursa Osiniskiego i Brodzinskiego
bardzo wiele — wedlug opinji ks. kuratora — korzysta“?).

Interwencja ksiecia odniosta skutek, bo juz 6 sierpnia 1823 r.
wyjechal Korzeniowski do Krzemienca, by wkrétce potem objgé
katedre i rozpoczaé wyklady. Tak wiec, po czteroletnim po-
bycie w Warszawie, ktéry wywart decydujacy wplyw na po-
glady Korzeniowskiego, wracal do Krzemienca, by objaé oproi-
niong od dawna — a zastepczo powierzong ks. Al. Osifiskiemu —
katedre literatury.

Zaréwno o owej rozprawce konkursowej jak i wyktadach
krzemienieckich Korzeniowskiego nie posiadaliSmy dotad bliz-
szych informacyj. Dopiero obecnie odnaleziony w Muzeum
XX. Czartoryskich w Krakowie autograf rozprawy i fragment
jego wykladéw pozwalaja na lepsze zorjentowanie sie w jego
pogladach, w zakresie i wartosci wykladow3). Dotychczasowe
bowiem badania i sgdy obracaly sie przedewszystkiem wokdét
jego Kursu Poezyi (Warszawa 1829), ktéry nie dawal nalezy-
tego obrazu jego dzialalnosci profesorskiej. Nic przeto dziwnego,
ze wobec braku innych materjaléw i dowodéw sady bada-
cz6w wypadly niezbyt pochlebnie, choé przyznawano, Ze jego
Kurs Poezyi jest ,bezporéwnania wyzszy od podobnych ksig-
zek Euzebjusza Stowackiego, Ordynca“ i innych?*).

Nie wdajac sie jednak blize] w ocene i rozbior rozprawy
Korzeniowskiego, pragne podkreslié stanowczy wplyw Brodzin-
skiego. Poczatkowo bowiem Korzeniowski zachwycat sie Osin-
skim i dopiero ,inne o nim powzig! mniemanie nastgpnie, gdy
go poznal gruntowniej, gdy nawiazal blizsza znajomosé z ci-

)1) Por. Kantecki: J. Korzeniowski. (Przewodnik naukowo-lit. 1879/I
s. 127).

2) Por. Z nad Wilji i Niemna... s. 227.

%) Por. Rkp. Muz. XX. Czart. Nr. 150. Rozprawy. Calo§¢ obejmuje 14
¢wiartek, zapisanych obustronnie z marginesem. Karta tytulowa péZniejsza
(L. 161 —190). Na odwrocie pierwszej karty notatka: ,juz to zdecydowano*
i znak rektora. W spisie rozpraw na czele kodeksu podana jako anonimowa.
Podobnie i ,lekcja XII o naturalnosei* bez autora. Szczegéfowe poréwnanie
wskazuje, Ze mamy do czynienia z fragmentem wykladéw Korzeniowskiego.

4} Por. Kantecki: J Korzeniowski s. 129. O Zrédiach rozpraw i wy-
kiadéw E. Stowackiego por. mojg notatke: ,Do badan nad E. Slowackim.
Ruch literacki. 1927. Nr. 7.
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chym ale glebokim Brodziniskim, i widzac niedoktadnosé wta-
snego wyksztalcenia zaczal z wiekszym zapalem studjowaé
w oryginale literature¢ niemiecka i angielska, jak nie mniej
pisarzy polskich XVI wieku“?).

Wptywem Brodzinskiego ttumaczy sie stanowczy przewrdt
w jego umystowosci, identycznosé wielu poglagdow, sgdéw i wnio-
skow rozprawy, oraz przejecie sie filozofia Kanta. Szczegolnie
wyraznie zauwazy¢ mozna pokrewienstwo miedzy rozprawg
Korzeniowskiego a utamkami wyktadéw Brodzinskiego o ,Poe-
zyi“ (Pisma T. V. s. 313 —349). Zgadzaja sie obaj, ze ,natura
jest pierwszg szkolg kaidego poety*, ale ,czlowiek jest w §wie
cie rzecza najinteresowniejsza“ (Pisma T. V. s. 316, 325). Bro-
dzinski twierdzi, ze ,prawda natury i prawda sztuki powinny
uzupeiniaé¢ sie¢ wzajemnie“ (Pisma T. V. s. 319), natomiast
Korzeniowski jest zdania, ze poezja ,w polgczeniu pomystu
z formg zmystowa powinna sie trzymaé powszechnych praw
natury t. j.: powinna zachowaé wszedzie prawde poetyczng.
Obaj zgadzaja sie takie na cel moralny i filozoficzny poezji,
na co nie bez wplywu pozostala lektura Kanta. ‘

Wplyw Kanta na Korzeniowskiego tlumaczy sie jasno
wplywem Brodzinskiego, ktéry studjowal go blizej a nawet
tlumaczyt niektdre jego rozprawy. ,Ogélne uwagi do estetyki
transcendentalnej“, zamieszczone w ,, Krytyce czystego rozumu*,
postuzyly za podkiad rozumowania Korzeniowskiemu. U niego
»Swiat zewnetrzny pojety przez wladze umystowe czlowieka
zamienia si¢ w nim na wewnetrzny®, u Kanta za$ ,wyobra-
zenie dane przez zmysly zewnetrzne tworzy wlasciwy mate-
rjal, w jaki zaopatrujemy nasz umyst“?). Podobne zachodzi
pokrewienstwo w pojmowaniu ,zasady idealno$ci wszystkich
naszych pogladéw zmystowych*. Wedlug Kanta , wszystkie...
zjawiska, bedac mozliwemi doswiadczeniami, tkwig a priori
w rozsadku“3), na co zgadza si¢ Korzeniowski twierdzac, ze
»caly Swiat w glebokosci umystu (cztowieka) spoczywa. Nie
narodzit si¢ z nim, ale urodzil si¢ z wladza szybkiego pojecia
go 1 przeniesienia w siebie“. Podobnych analogij znalezé
mozna daleko wiecej, a wszystkie sg3 dowodem przejecia sie
Korzeniowskiego filozofja Kanta.

Jesli chodzi o stosunek rozprawy: ,O istocie poezyi
w ogoélnosci“ do ,, Kursu poezyi“ to stwierdzié nalezy, ze wiele
z niej przeszlo do rozdzialu II: ,0 poezyi w ogélnosci“ oraz
do dwu nastepnych rozdzialéw, traktujgcych o réznicy i praw-
dzie w poezji. Pomimo wielu sadoéw identycznych rozprawa
stanowi daleko ciekawszy materjal, odznacza sie¢ — mimo po-

) Op. cit. s. 36.

?) Por E. Kant: Krytyka czystego rozumu. Thum. P. Chmielowski
s. 88. Warszawa 1904 r.

3 Op. cit. s. 704.

Pamietnik literacki XXV, 41
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bieznosci — zwarto$cig konstrukeji i $mialo$cia sadéw, co
dobrze $wiadezy o miodym profesorze. Wobec romantyzmu —
podobnie jak Brodzinski — zachowywal rezerwe. Rozprawka
cala ma charakter nawskros teoretyczny i stanowi ciekawy
przyczynek do dziejéw naszego preromantyzmu. Zarazem obala
ona twierdzenie Prof. T. Grabowskiego, jakoby teorja jego
byla ,mniej $mialg od zamilowan, majacych zwréci¢ sig¢ nie-
bawem do Szekspira i Calderona“?).

Co do wyktadéow jego to — biorae pod uwage zachowana
w Muzeum XX. Czartoryskich ,lekcje XII o naturalnosci® —
przyznaé nalezy, ze ,przysposabial sie na kazda lekcje su-
miennie“, ze wyklad jego zalecal si¢ jasnoscig i logicznoScia
rozumowania. Wprawdzie jako profesor nie doréwnywal Bro-
dzifiskiemu, ale przerastal swych poprzednikéw, E. Stowac-
kiego, Felinskiego i Al. Osinskiego, stajac obok L. Borowskiego.

Jozef Korpata.

Wstep
do
Pisma o Tragedji.

O istocie poezji w ogdélnosci.

0d czas6w Arystotelesa powtarzano, ze poezja jest naslado-
waniem natury. Jezeli nature uwazaé bedziemy tylko za zbiér
istot moralnych i fizycznych, za zbiér fenomenéw sSwiata mate-
rjalnego 1 duchownego (!), jezeli mowié bedziemy o nasladowaniu
czesci, natenczas definicja ta okaze sie falszyws, nie obejmie zna-
czenia i istoty poezji, a nasladowanie nie sprawi nigdy tych skut-
kéw, ktérych po jej dzielach oczekujemy. Piekno§¢é (uwazana
w najogélniejszym znaczeniu, obejmujacym i to co piekne i wznio-
ste (sublime)) jest istotnem znamieniem dziel sztuki, a rozbudzenie
uczucia pieknosci w stuchaczu lub widzu, przyprowadzenie go do
jei pomystu musi by¢ koniecznym ich skutkiem. Z tego wige juz
wzgledu dziela poezji moga i powinny byé dla nas wyzszemi od
dziel natury, poniewaz poréwnywujac twory i fenomena obu tych
sit, znajdujemy, ze pigkno$é w ostatnich jest tylko przypadkowa.
Gdybysmy mogli zglebi¢ i ogarnaé tajemnice przeznaczenia, skryte
cele, do ktérych kazdy ptéd natury dazy,i dla ktérych takim jest
a nie inszym, w ten czas zapewne poznalibySmy, ze kazdy z nich
ma wlasciwy sobie stopien pigknosci. Lecz gdy tu graniece naszego
pojmowania staja na zawadzie, stusznie wigc dzietom sztuki, jako
plodom rozumu odpowiadajacym blizej jego celom i wymaganiom,
wyzszo$¢ przyznaé musimy. '

) T. Grabowski: Krytyka literacka w Polsce w okresie pseudokla-
sycyzmu. s. 483. Krakéw 1918.
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yLecz nie masz potworu tak brzydkiego, ktéryby przez sztuke
nasladowany nie podobal sie oku“. To postrzezenie jest bezwat-
pienia prawdziwem. Z tego jednak upodobania wnie$¢ nie mozna,
aby proste nasladowanie bylo zasada poezji i do pigknoseci dopro-
wadzié moglo. Tu bowiem nie dzielo si¢ nam podoba, ale naSla-
dowanie czyli robota. A jako wszedzie lubimy objawienie sity
fizyczne] lub moralnej, tak i talent, ktéry na piétno lub kamien
przenosi zywe istoty, ktéory z tudzaca prawdg powtarza zwyczajne
stosunki zycia, jako zreeznos¢ podnoszaca o jeden szczebel wyzej
nature ludzka, musi nam byé milym. To jednak upodobanie egoi-
styczne rychlo przemija jak i pamieé o dziele, tem krécej trwajgca,
im przedmiot sam nizszy i nie otoczony zadnym tonem wielkosei,
ktoreby go nad rzeczywistoS¢ gminng podniosto. Dziela szkoly
flamandzkiej, dramata niemieckie ze zwyczajnego zycia wziete,
romanse (wyjawszy mala ich liczbg) mogg tu sluzyé za przyktady
poetycznego materjalizmu. Zaden wiec ptéd natury, zaden feno-
men jej zycia i dzialania taki, jaki jest w sobie, nie moze byé
wzigty wprost za przedmiot nasladowania. Pézniejsi wiec krytycy
przydali, iz piekng nature¢ nasladowaé nalezy. Jestze ten przydatek
dostatecznym? — Jezeli przez pigkng natur¢ rozumieé bedziemy
te je] ptody, ktére sie najbardziej zblizajg do pomystu piekno$eci,
lub, gdy stosownie do tej zasady z rysow pieknych porozrzuca-
nych po réznych tworach ztozymy calosé, w pierwszym razie przyij-
dziemy do pigknej kopp pieknego oryginatu, — w drugim utwo-
rzymy pigkne cialo bez duszy, robota stanie si¢ mechaniczng
i niewolniczg, skoro tresé calg sztuki w tym eklektycyZzmie este-
tycznym zamkniemy. Znajdujg sie bezwatpienia w naturze istoty
celujgce, historja podaje nam osoby, ktére jakby olbrzymy mo-
ralne w dalekosci czas6w jasniejg tak, ze wierne nawet wystawie-
nie Epaminondasa, Cezara lub Brutusa moze tworzenie poetyczne
zastgpi¢. Te jednak portrety w poezji tak dzialaja na imaginacje
nasza, jak w malarstwie portret Newtona t. j. znajoma nam skad-
ingd wielko§¢ oryginalu otacza materjalng kopja i podnosi jag do
pozornej idealnosci. Pojedyncze fenomena zycia podane przez
historje sa zwykle zbiorem przypadkowym wydarzen, ktére sg
zapewne skutkami odleglych przyczyn i lgczg sie z ogétem historji;
lecz wziete osobno, jak je poezja bierze, nie maja czesto ani
mys$li ani znaczenia moralnego. Moznaz takie wydarzenie, dlatego,
ze jest nadzwyczajnem, lub ze do niego piekny jaki lub mocny
charakter wchodzi, braé zywcem za przedmiot nasladowania? —
obcinaé i ociesywaé, rozczepiaé w nie galazki jakiego obcego
drzewa (jako alegorje); postepowanie takie nazwaé tworzeniem
poetycznem, a jego owoc poematem! — Niech je styl piegkny ozdobi,
entuzjazm i namigtno§¢ ozywi, bedzie to zawsze cze$é a nie ca-
Tos¢, bedzie to dzielo talentu a nie genjuszu. Tu nalezy Farsalia,
i wiegksza polowa (!) tragedji francuskich. Z tych to wybornych
wzoréw wymowy i stylu mozna najlepiej poznaé, co jest pozorna
idealno$é. Daja nam one Swiat piekniejszy w pojedynczych rysach

41*
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od rzeczywistego, ale zlozony przypadkowo z atoméw Epikura,
starannie dobranych, nie za§ stworzony przez ducha, w ktérym
pierwej juz egzystowal rozwinigty i caly, nim otrzymal materjal,
przez ktéryby sie moégl drugim objawié.

Wszakze z tego, co si¢ pierwej powiedziato, nie wypada, aby
poezja nie zawisla byla od natury. Sama wladza poetycznego two-
rzenia jest jej fenomenem, a czlowiek, ktéry ja posiada, jej naj-
wyzszem dzielem. Juz wiec przez to samo jedna z drugg sig laczy
i pierwsza zalezy od drugiej. Najbystrzejszy genjusz nie zrobi nic
z niczego, nie stworzy dla siebie materji, ktéraby przez niego
i przez drugich pojeta byé mogla; nie skadinad wiec tylko z na-
tury czerpaé jg musi. Lecz ogarniajagc jej powszechnosé, uwazajae
ja jako wieczna, ksztalcaca sile, ktéra nigdy nie ustaje, ktora
wszelka rozmaito$¢ i jedno§é i wszelki ruch i spoczynek w sobie
zamyka, a tym samym jest pomostem najwyzszej pigknosci, w ta-
kim, méwieg, biorge ja znaczeniu stawia za wzoér dla siebie i w ca-
Yosci, nie w czesciach nasladujge kazde dzielo tak uksztalca, jak
natura uksztalcona t. j. podlug wlasnego pomystu i z celem ozna-
czonym przez rozum.

Lecz jakimze sposobem genjusz do tych pomystéw przycho-
dzi? — nie inaczej zapewne tylko przez znajomosé i objecie
calej natury. Swiat zewnetrzny pojety przez wladze umyslowe
cziowieka zamienia si¢ w nim na wewnetrzny. Lecz nie kazdy
go rownie zywo i rozlegle pojmuje. I kiedy zwyczajnych ludzi
uderzajg tylko stosunki widoezne, przyczyny i skutki bliskie, ge-
njusz obdarzony najzywszg biernoscig sil moralnych, caly szereg
zjawisk jasno i wyraZnie ogarnia tak, ze caly §wiat w glebokoSci
jego umystu spoezywa. Nie urodzil si¢ z nim, ale urodzil sie
z wtadza szybkiego pojecia go i przeniesienia w siebie. A majac
wszystko w sobie przytomnem moze latwo czeSci z czeSciami
i z calo§ciag poréwnywaé, moze latwo pojmowaé prawa, znajdowaé
nawet nowe, podiug ktérych wszystko w naturze urzadza si¢i szy-
kuje. W takim umys$le musi sie §wiat caly przerodzi¢ i oczyScié;
kazdy fenomen musi straci¢ wszystko to, co w nim jest przypad-
kowem i nieregularnem, a odby¢ si¢ na nowo podlug praw ko-
niecznych, lgczy¢ sie z przyczynami i skutkami istotnemi i koniecz-
nemi, chociazby najodleglejsze byly. Na tej drodze jednakowym
krokiem postepuje genjusz filozofa i poety i dopéty niczem sig
od siebie nie roznia. Leez oprocz zywej biernosci sit moralnych,
obdarzonym jest jeszcze ostatni najwyzsza ich czynnoscig. Chee
on na naturg przez siebie dzialaé, potrzeba silng do tego pobu-
dzony. Czuje bowiem, ze otaczajgce go zjawiska zycia, urywkowe
i niedoskonate, nie odpowiadajg celom jego rozumu. Z tego wigc
oczyszczonego Swiata, ktory sie w nim znajduje i jest najpiekniej-
szym wyrobkiem jego bytu na ziemi, wzigwszy jaki fenomen,
pragnie mu nadaé byt rzeczywisty i obok analogicznego w Swiecie
realnym postawié. Tu dopiero zaczyna sie¢ dzialanie imaginacji.
Wolno i $mialo rozwija ona caly obraz pod okiem i kierunkiem
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rozumu, kazdej czesci, ktéra go skladaé ma, nadaje byt i zycie
osobne, skierowujge wszystkie do celu pierwotnego, i do tego wra-
zenia, ktére pomysl jako zjawisko zmyslowe na drugich ma spra-
wié. Do dzieta tym sposobem wewnatrz juz gotowego i zupelnego,
moze poeta przybraé jaki fenomen realny z zycia lub historji, je-
zeli si¢ poddaje pod prawo jego my$li i do niej przybliza i jezeli
go mozna tak przeksztalcié, aby odpowiedzial rozumnie celowi.
Jest to zasada wolno$ci genjusza; umyst bowiem w poezji powi-
nien panowaé nad natura, a poeta ma prawo to, co go otacza, po-
dlug swego celu urzadzac¢ i do idealnych wymagan podnosié.
Lubo wigec cata natura dostarcza materjalu poecie, gdy (?)
jednak nie masz nic bardziej interesujgcego dla czlowieku jak sam
czlowiek; zycie zatem duchowne ludzkosci i wszystkie jego feno-
mena sj najwazniejszem dziedzictwem poezji. Zycie objawia sie
przez dzialanie, warunkami za§ dzialania sg uczucia, namigtnosci
i charaktery. Tych wige sit jako dzialaczéw poeta uzywaé musi.
Jezeli dzielo jego pomyslowo ma byé stworzonem, juz tem samem
i w wyborze dzialaczo6w uniknie materjalizmu; nie podobna, aby
do celu przez rozum oznaczonego dazyé mogly istoty niesforne,
na os$lep wziete, a nie przez tenze rozum stworzone. Jak w Swiecie
fizycznym tak i duchownym sg tylko indywidua. Lecz indywidua
sg tworami natury, gatunki za$§ i rodzaje sa stworzeniami rozumu.
Genjusz wiec od kazdej sily odrzuca, co w niej jest przypadko-
wem, przychodzi do ogdlnego pojecia uczucia, kazdej namietnosci
zte] lub dobrej, kazdego charakteru szlachetnego lub niegodziwego.
A jak te sily stopniuja si¢ w naturze i kazdy odmienny stopien
mocy ich i wytezenia, odmienny skutek sprawuje, tak roéwnie
i poeta w miare potrzeby i zamiaru uzywa odmiennych stopni,
znajdujgec wszystkie pomiedzy indywiduum sily, a jej pojeciem
czyli ideatem. Tak wszystko w dziele prawdziwie poetycznem jest
naprz6d czysto umystowem, nim imaginacja, przenoszgc je do sfery
zmystowych zjawisk, stworzy calo§¢ osobng i zupelng i kazdg czesé
ja skladajaca natchnie zyciem i indywidualnoscig. I to wlasnie poe-
tyczne tworzenie. Wladzy tej ani sobie nadaé, ani nauczyé, sle nie
mozna, bo jest tylko genjuszéw wlasnoScig i przywilejem. Znikaja
tu z uwagi naszej piekne plody talentéw, bo prawdziwa poezja
u genjaloych tylko przemieszkiwa. A jak niema nic wyzszego
w przyrodzeniu i bardziej boskiego nad genjusz, a nic tak subtel-
nego jak jego opiewanie, tak powyzsze anatomizowanie jego robot
tem niedokladniejszem wydaé si¢ musi, im kto mechaniczniej zechce
je sobie ttumaczyé. Nie kazdy nawet z tych polubiencéw natury
wiedzial, jakim sposobem postepowal a zastanawiajgc si¢ nad cza-
sem ich zycia, nad mnogoscia dziel podziwieniu naszemu zosta-
wionych ledwieby wnieSé nie nalezalo, iz kazdy z nich posiadal
wylgezny organ tworzenia, ztozony z maximum sit moralnych, kt6-
rym dziatal sposobem instynktowym, bez wiedzy szybko i pewnie.
Arystoteles twierdzi, ze poezja jest filozoficzniejsza od historji
dlatego, ze historja wystawia ludzi jakimi sa, poezja zas jakimi
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byé powinni. Prawda, ze niektére stworzenia poezji sa wzorami
doskonalosci, a zatem takiemi, jakiemiby ludzie, moralnie biorac,
byé powinni. Lecz gdy cel i my$l dziela wymaga, wystawia takze
i istoty doskonale zle, ktére dlatego tylko poetyczne, ze posiadajg
znaczng sile rozumu i woli, sposobem przeczacym moralne t. j.:
ze pokazuja, jakiemi ludzie dla szczescia swego i drugich byé nie
powinni. Lecz jezeli Arystoteles przez to wyrazenie rozumial, ze
poezja wystawia ludzi jakiemi byé moga t. j. jakiemi podlug wy-
magan rozumu i jego celu byé powinni, aby sprawié¢ mogli feno-
men uwazany jako skutek ich dzialalnoseci, natenczas przyczyna
jego prawdziwa bedzie.

Ktokolwiek przypatruje si¢ ludziom z checig korzystania, ten
czesto z nieszeze8é i namietnosci drugich moze wyprowadzié wazne
prawidla zycia dla siebie. Lecz oprécz tego, iz rzadko kto umie
czyta¢ w sobie i w drugich, jest jeszcze ogdl zycia i historji dla
najwigkszej liczby zanadto obszernem dzielem, w pojedynczych
za§ wydarzeniach widzimy czesto przyczyny bez skutow, skutki
bez przyczyn, dgzenia $lepe, dzialanie nierozumne bez celu i planu.
Sq tam namietnosci, sg charaktery, ale rzadko zupelne i nierozwi-
nigte; slowem sama przyczyna, dla kitérej fenomen z zycia lub
historji nie moze by¢ wziety wprost za przedmiot naSladowania,
sprawia oraz, iz wrazenie jego nie jest tak mocnem a przyklad
nie tak nauczajgcym. Poezja jak Zwierciadlo wklesle zbiera te po-
rozrzucane promienie w jeden punkt mocny i $swiatly. Dzialajac
zupetnie wolno, niezaleznie od przypadku, ze wzgledem tylko na
cel rozumny, a zatem moralny, moze i powinna kazde uczucie,
namietnos¢ i charakter przyprowadzi¢ do najwyzszego stopnia
mocy i energji, otoczyé je tem wszystkiem, co je rozwija i wzmaga,
badZz przez podsycanie, badZz przez opdr; czesto bowiem cata mysl
dziela nie jest czems$ inszem, tylko skutkiem koniecznym sily mo-
ralnej, jako pobudki dzialania i przyczyny fenomenu, ale przypro-
wadzonej do najwyzszego stopnia. W zyciu czesto przypadek na-
prawia to, co namietno§é psué zaczela; czesto czlowiek od Slepego
trafu czeka pociechy w nieszczesciach, ktore sam na siebie Sciggnal.
Poezja tej poblazliwosci nie znajgca, rozwijajac nastepnie namigt-
no$é lub charakter i pokazujae, jakim one sposobem na zycie dzia-
laja, powinna zawsze przyjs¢ do koniecznego ich skutku, ktéry
rozum przez abstrakcje upatrzyl. Tym tylko sposobem wrazenie
stanie si¢ mocnem i przestroga potezna. A jezeli niekiedy to wra-
zenie lagodzi, gdy pociesza ludzko$§¢ przerazona smutnemi skut-
kami zlego uzycia sit, ktére si¢ w niej znajdvjg, w samym wy-
borze srodkéw pociechy jest jeszcze nauczajgcg i filozoficzng. Gdy
bowiem nikczemno$é i podlosé poetycznemi by¢ nie moga, nadaje
swoim cierpiacym stworzeniom wielko$é duszy, heroizm cierpli-
wosci, 1 wszystkie nadzieje przyszlego zyecia.

Poniewaz fenomen wziety ze $wiata idealnego musi si¢ staé
zjawiskiem rzeczywistem, jezeli ma dziala¢ na drugich, dlatego
nadaé mu poeta powinien to wszystko, czego do bytu rzeczywi-
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stego potrzeba. Poniewaz nadto ma byé przedmiotem upodobania
i nosi¢ na sobie znamiona pieknoseci, dlatego powinien byé dosko-
nale i zupelnie zakonczonym w caloSci i w cze§ciach. — W tym
obrazie, ktéry imaginacja podlug pomystu rozumu rozwija, wszyst-
kie osoby czyli sily dzialajace sa pojeciami rodzajowemi i gatun-
kowemi; ze jednak nie rodzaje i gatunki, ale tylko indywidua
postrzegamy zmyslami, dlatego kazda z tych oséb powinna przy-
braé najwyzszy stopien indywidualnosei.

Taka wlasnogé, dla ktorej rzeczy sg tem, a nie czem inszem,
i po zmianie ktorej zmienia sie¢ takze ich istota, nadaje przedmio-
tom indywidualno$é. Im na wyzszym stopniu organizacji stoja
twory przyrodzenia, tem wyraZniejsze sa te wtlasnosci rozréznia-
jace. Najwyrazniejsze zas i podwoéjne w czlowieku, jak w istocie
fizycznej i moralnej. Uwazaé¢ tu bedziemy indywidualno§é moralng,
poniewaz wewnetrzne jest najgiowniejszym przedmiotem poezji.
Ro6znice ludzi wydaja sie nietylko w sposobie, jakim widza $Swiat
i o nim sadzg, w miare bystroSci rozumu i trafnosci doweipu,
nietylko w zasadach moralnych, ale najwyraZniej w objawieniach
ich woli. Im silniejszg i czynniejszg w czlowieku ta sita, tem wy-
laczniejszem znamieniem kazde jego dzialanie nacechowane zo-
stanie. To mu nadaje pewny charakter. Lecz oprécz charakteru,
wychowanie, temperament, humor, wady wieku lub stanu, lub
czasu, w ktérym zyje, wpajaja w kazdego coraz inne szczegélnosci,
od ktérych uwolnié si¢ nie moze, ktore jak satelity jakie otaczaja
gléwng namigtno$é lub charakter i przy kazdem ich objawieniu
towarzysza. Te wszystkie eechy indywidualno§ci nie podobne do
wyliczenia i rézne w kazdym, co do liczby i mocy, stanowig do-
piero zupelnego czlowieka i takiego poezja wystawiaé powinna;
bo chociaz go gléwna jaka sila porusza i do pewnego celu skiero-
wuje, nie przytlumia w nim jednak innych nalogowych usposobien.
Jezeli wiee osoba poetyczna ma zostaé fenomenem zmyslowym,
nie powinna byé tylko personifikacja jakiej namietnosci lub charak-
teru; taka bowiem jednostronna i czeSciowa dusza nie natchnie
zyciem calkowitem.

Rzadko to, co czlowiek wykonywa, ale zawsze spos6b, jakim
wykonywa, nadaje mu oryginalno$S¢ i wylgczno§é. Potrzeba go
wige zmusi¢ do dzialania, aby zupeilna jego indywidualno$é¢ wy-
dobyé; stawia¢ go w rozmaitych okolicznosciach, ktéreby nam
nastepnie wewnetrzng jego istote odkryly i daly sposobnosé do
calkowitego poznania si¢ z interesujgcem nas indywiduum. Taka
tylko drogg poezja dziala silnie na imaginacje czytelnika i za-
gniezdza w niej na zawsze swoje obrazy; przez ten sposéb tak
w epopei jak w dramacie akcja staje si¢ tem lepsza, wrazenie
tem mocniejsze, upodobanie i nauka tem wigksze. Opisy zatem
epigramatyczne charakteré6w, jak np. w Henryadzie i niektérych
tragedjach francuskich, pomimo dowcipnych antytez i harmonji
wierszow sg antypoetyczne i tylko w kompendjach historji naj-
wlasciwsze miejsce znajduja.
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Lecz skadze poeta nabraé ma tyeh ryséw i cech indywidual-
nych, przez ktéreby pomystom swoim nadal wlasciwe zycie i odo-
sobnil sie od wszelkich istot podobnego gatunku! — Rzadko
z ksigzek. — Dziela bowiem filozoféw sa skladem abstrakeji, a tu
poirzeba tych szczegéléw, po ktérych oni do ogdlnych pojeé
przyszli. Moga one rozciggna¢ sfere wewnetrznego Swiata, lecz
nie nauczg zmyslowego. Méwigc o przedmiocie tragedji powiemy
obszerniej, jakg korzy$¢é w tej mierze przynosi historja. Ale nade-
wszystko 2yé potrzeba i dzialaé, patrzeé na zycie i dzialanie. Jako
bowiem ten uczenszym botanikiem, kto wiecej zna pojedynczych
roslin, tak ten pojmuje lepiej natur¢ duchowng ludzi i istote spo-
tecznosei, kto wiecej zna indywiduéw, z wiekszg ich liczbg prze-
bywal, lub mial do czynienia; kto lepiej umial pogiadaé na drobne
réznice i cieniowania w uczuciach, namietnosciach i charakterach;
na ten wplyw, ktéry ma wola, zamiary i dzialania jednych, wola,
zamiary i dzialania drugich. Trzeba wiec calg nature obejrzeé, aby
w dziele poezji odbi¢ si¢ mogla. W epopei i tragedji moze nie-
kiedy patetyczno§é ostoni¢ brak indywidualnosci; lecz komedja bez
tego istotnego warunku pomysle¢ si¢ nie daje. Dlatego to Molier
jest nie poré6wnany, dlatego komedja tak trudna dla ludzi mlodych.
Poczynajg oni zwykle od poezji lirycznej, bo uczucie jest w nich
samych i do wylania go nie potrzebujg niczego pozyczacé ze §wiata.
A jezeli kiedy porywaja sie na tragedje, natenczas z bohateréw
swoich ksztalca jakie§ napowietrzne istoty, bez obyczajéw i ojezy-
zny, deklamatoréw, lirycznych poetéw. Mlody bowiem czlowiek
zaledwie siebie poznawaé zaczyna i dlatego, siebie od swoich plo-
déow odlaczy¢ nie mogae, we wszystkich sie reprodukuje. Stusznie
wiec uwaza Richter w Estetyce swojej, ze niema nic niebezpiecz-
niejszego dla mlodego poety, jak poeta ognisty; a nic korzystniej-
szego, jak zycie czynne i zatrudnienie jakiego stanu. Jakg by¢ po-
winna ta indywidualno§é pomystéw, najlepiej si¢ tego nauczyé
mozna z dwéch najwiekszych genjuszéw poezji, Homera i Szekspira.
Kazde szlachetne uczucie, kazda namietno§¢ wzniosta, lub szko-
dliwa, stowem niemal kazda sila moralna, odebrala od Homera, ze
tak powiem, dar w coraz nowym ideale. Lecz w jakze rozne formy
zmyslowe przybral cala ta filozofje, 6w piekny owoc dilugiego zy-
cia i doswiadczenia. Roztworzywszy Iljade, zdaje si¢ nam, ze wcho-
dzimy na ziemie zamieszkalg przez samych bohateréw, z ktoérych
kazdy zyje i dziata wlasciwym sobie sposobem, kazdy ma osobng
tizjognomje, w niczem do drugiej nie podobna, a wszyscy razem
sktadajg calo§é harmonijng i wielka. — Rodzaj dramatyezny i duch
czasu dozwolit Szekspirowi obszerniej jeszcze nature ludzka ogar-
ngé. Wyczerpal on wszystko, co tylko z niej wzigé bylo mozna;
i slusznie powiedzial Dryden, ze po nim nic juz nowego w sercu
ludzkiem odkry¢ sie nie da. Lecz jezeli ten wzrok genjalny, ktérym
wszystkie tajemnice, wszystkie sprezyny zycia i dzialania przej-
rzal, zdumiewa, nie mniej zadziwia niedocieczona sztuka, przez
ktérg pomysly uczué szlachetnych i podtych, charakteréw wielkich,
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$miesznych i niegodziwych oczom naszym uprzytomnil. Ktéz po
przeczytaniu dziel jego nie zna Otella, Hamleta, Falsztafa, Jaga,
a nawet tego grabarza, co gréb dla Ofelji kopie? — Kto ich nie
zna tak dobrze i dokladnie, jakgdyby z nimi wiele lat przezyl
Ta poufalo§¢ do tego dochodzi stopnia, ze w jakichkolwiek oko-
licznosciach i w jakichkolwiek stosunkach zycia postawiliby$Smy
ktorg z jego oséb, wiemy naprzéd jakby sie znalazla, coby my-
§lala i mowila. Poeci francuscy, ktorym najwazniejszym celem jest
styl, zlg teorja z drogi natury sprowadzeni, jednostronne tylko
egzystencje pomystom swoim nadalii. W Hermjonie i Orosmanie
np. widzimy tylko milo$é i zemste; dwie te namigtnosci sg jedy-
nemi warunkami zycia tych os6b. Prawda objawiaja sie” one z nad-
zwyczajnym Kkunsztem; ale, gdybysmy je odjeli, nicby z duszy
tych istot nie pozostalo i caly ich byt rozplynalby sie w powietrze.
Nie jest wige przesadzonem zdanie Szlegla, ktéry dia glebokiego
znaczenia kazdej z osob Szekspira, dla doskonalej charakterystyki
i indywidualno$ci, nazywa dzieta jego wyborng szkolg swiata i Judzi.

Dwie sg przyczyny upodobania naszego w rzeczach, albo ich
odpowiednio§é celom zamierzonym, albo mozno§é¢ pobudzenia do
dzialalno$ci wladz naszego umystu. Znamieniem pierwszych jest
wylacznosé, drugich piekno§é. Im wiec rozleglejsze i bardziej wy-
tezone dziatanie sil moralnych dzielo jakie w czytelniku obudza,
tem mocniej go do siebie przywigzuje i podoba sig. Poniewaz zas
wszelkie mocne dzialanie wiadz moralnych obudza sie przez zmy-
sly, dlatego potrzebna indywidualno$§¢, aby przez wrazenia zmy-
slowe dziala¢ na imaginacjg. Poezja bowiem wszystkie skutki spra-
wia tylko za posrednictwem imaginacji czytelnika. Jest to jedyna
wladza w czlowieku, ktéra go najzupelniej od siebie samego oder-
waé moze; a idgec w krok w krok za rozbijajacym sie dzialaniem
powtarzajaca w sobie obraz wystawiona naoeznie, spaja nas i utoz-
samotnia (identific) z jego dzialaczami (?). W ten czas to czujemy
i mySlimy wraz z tymi, w ktérych siebie przenieslismy, wten-
czas kazde szlachetne uczucie przez gminnego nawet czlowieka
pojetem byé moze; nie jeden zdumiewa sig, iz je w sobie odkrywa
bo jak Zwierciadlo odbija kazdy przedmiot, ktéry przed nim sta-
nie, tak wszelki glos wielkoSci natury ludzkiej w sercu ludzkiem
echo swoje znajduje. Lecz nie tylko na czulo$é i serce, ale i na
rozum czytelnika dziala poezja przez imaginacjag. Ona go dopro-
wadza do giéwnego pomystu, ktéry byl dusza dziela, przewodzi
go przez caly szereg mysli, ktére si¢ z pierwszym lacza jak przy-
czyny lub skutki.

To wlasnie rojenie, ten watek mysli rozwijajacy sie do nie-
skonczonosci jako jest cechg wyzszosci dzieta, tak tez i naj-
pierwsza przyczyng nauki i rozumnej rozkoszy. Kazdy bowiem
utwér wielkiego poety jest nieskonczonym w swoim pomysle.
Ogranicza on si¢ w formie, by mogt byé pojetym i pieknym. Lecz
w materji swojej jest to caloSé Igczgca si¢ we wszystkich z ca-
toscig powszechng; jest to fenomen, tak wpojony w system feno-
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menéw $wiata, jak doskonaly ogrod, ktéremu sztukmistrz okolice
sasiedzkie za granice przeznacza, a tym sposobem, niejako calg
rozlegto§é ziemi za nieskofczone nadaje przedluzenie.

Lecz zeby dzielo poezji skutek ten sprawi¢ moglo, powinno
w sobie prawde poetycznag zamykaé. Imaginacja w tworzeniu jest
bezwatpienia wolna, ale od swawoli daleka. Wolno§¢ prawdziwa
zalezy na posiuszenstwie prawom przez rozum poznanym i przy-
jetym. Prawa podlug ktérych imaginacja tworzy, nie moga byé
insze, tylko prawa natury; a gdy natura, ulegajge koniecznosci,
niezmiennie i bez wiedzy podlug nich dziala, umys! ludzki z ich
przedswiadczeniem i z wyborem, stosownie do celu postegpujae,
czuwa nad dzialaniami imaginacji i zakresla te lin ¢ demarkacyjna,
za ktéra sie jej wykroczyé nie godzi. Koniecznosé zachowania tych
powszechnych praw natury, rozcigga si¢ nietylko do przedmiotéw
zewnetrznych, do zwyeczajnych stosunkéw zycia ludzi, i pobudek
ich dzialania, ale i do krainy cudowno$ci. Nie mozemy pojaé zadnej
inszej wladzy i sily nad te¢, ktére mamy w sobie i poznajemy
w naturze. Cudowno§é wiee, zgodnie z istotg poezji, nie moze byé
czem inszem, tylko ich rozprzestrzenieniem, wytezeniem i pola-
czeniem. Wszystko wiec to, co imaginacja poetycznie wystawié
moze, musi sie¢ znajdowaé pomiedzy dwiema granicami $Swiata
t. j.: miedzy jakiemkolwiek indywiduum a pojeciem® wszystkich
wladz ludzkich i sil natury, czyli bogiem. Przejscie wiec od §wiata
naturalnego do cudownego, jest to tylko przejscie od poje¢ ogél-
nych do coraz ogdlniejszych i powszechnych, a cel i zamiar dzieta
stanowié zawsze bedzie o stopniu ich ogélnosci i mocy. Gdzie
celu rozumnego nie masz, tam latwo w pojedynczych pomyslach
przesadzié¢ i male brylki wielkiemi podnosi¢ silami. Genjusz nie
marnotrawi tym sposobem wladz moralnych, bo tez genjusz jest
istota nieomylng i kazde jego ruszenie mistrzowskiem. Kontrola
rozumu pilnujgcego praw i natury, rozciaga sie¢ nietylko do po-
mystéow, ale szcZegélnie do form, bo tam imaginacja najtatwiej
rozbuja¢ si¢ moze. Gdy pieknosé w najogdlniejszem znaczeniu
jest to doskonala harmonja migdzy pomyslem a forma zmystowa,
pod ktérag sie nam ukazuje, jezeliby wiec tej zgodno$ci nie byto,
jesliby kto cheial np. pod ksztaltem dziecigcia uprzytomnié dusze
Ka tona, taki utwér aniby mégl byé pieknym, ani poetycznie praw-
dziwym. W sztukach majgcych na celu uzyteczno$é wolno mie-
szaé ksztalty najbardziej réznorodne, byleby rzecz odpowiadata
celowi. Lecz w dzielach, ktére powinny mieé¢ byt osobny i wy-
laczny i podobaé sie przez siebie, a nie przez rozglad obcey, kazda
forma przyjeta musi mieé¢ analogicznag w naturze. Kombinacja wigc
p oetyczna nie zalezy na polaczeniu czeSci réznorodnych tworzg-
eych istoty poetyczne, ale na polaczeniu przymiotéw rzeczy jednego
gatunku, stowem na stworzeniu istoty, ktéraby sie niczem od rze-
czywistych nie réznita, tylko wyzszym stopniem zycia. Poniewaz
cztowiek stoi na szczycie stworzenia, nie moze wigc wymys§lié
zadnej piekniejsze] formy nad postaé ludzka, dlatego wszystkie
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pomysty w krainie cudownosci pod ksztaltemn ludzkim okazywaé
w sztukach musza. Mitologje najwyrazniej nas o tem przekony-
wajg, a najszczegdlniej grecka. A jezeli niekiedy znajdujemy Amno-
néw i Syreny, uwazaé to nalezy za kaprysy niepoetycznego umy-
stu, Poezja bowiem od praw natury odstgpi¢ nie moze, wolno jej
rozszerzaé i rozciggaé, ale nie siekaé i sklejaé, wolno tworzy¢
olbrzymé6w, ale nie monstra?),

Jak wigc na proporeji miedzy pojedynczemi pomyslami a ce-
lem dziela, na scistym stosunku miedzy forma a kazdym pomystem
gruntuje si¢ prawda poetyczna. Podlug niej sadzimy o wartosci
kazdego utworu; a chociaz nie kazdy czlowiek ma przytomne
w umys$le wszystkie warunki, od ktorych ta prawda zalezy, kazdy
jednak uksztalcony musi mie¢ jej zar6d w sobie, poniewaz falsz
poetyczny natychmiast, Ze tak powiem, znajomo$é praw natury
obudza, rozwija i dzialanie imaginacji przerywajac, zmniejsza lub
niszezy upodobanie. Dlatego to latwo odkryé wady w dzietach
poezji; ten za$ kto chce gruntownie o nich sadzié i daé poznaé
ich prawdziwag warto§¢ musi mieé¢ pojecie i uczucie pieknosci.
Azeby wiec odkryl, czyli zachodzi doskonala harmonja pomiedzy
pomyslem a jego forma zmystowa, powinien mieé w sobie Swiat
wewnetrzny i znaé¢ $wiat indywidulny, choé moze nie mieé¢ wtadzy
wystawiania obudwéch w polaczeniu; kazdy zatem gruntowny se-
dzia poezji powinien byé filozofem, cho¢ moze nie byé poeta.

Cala wiec istota i tres¢ poezji w tem sie zamyka:

1. Ze natura powszechnosci ze wszystkiemi fenomenami i pra-
wami, a w szezegblnosci zycie duchowne ludzi dostarcza materjalu
poezji; ze poeta, dzialajac wolno i niezaleznie, ze wzgledem
tylko na cel rozumny, moze kazdy pomys! wystawi¢ na takim
stopniu, aby z niego jako skutki konieczne wyplywaly mysli wazne
i calg ludzko$¢ interesujace. Ten jest cel jej moralny i filozoficzny.

2. Ze imaginacja powinna pomystom rozumu nadaé byt i zy-
cie osobne t. j.: uczynié je przedmiotami zmystowego spostrzegania
i pnadaé¢ najwyzszg indywidualnosé, azeby przez wraienia zmy-
sfowe wprawié w dzialalno§é imaginacja czytelnika i przez nig
dziala¢ na jego czulo$é i rozum.

3. Ze w polaczeniu pomystu z forma zmystowa powinna sig
trzymaé powszechnych praw natury t. j.: powinna zachowaé wsze¢-
dzie prawde poetyczna; aby dzielo jej nosilo na sobie znamiona
pieknosci i podobaé sie moglo. I to cel jej kunsztowny.

Pod ogélnym widokiem uwazana poezja jako wladza, musi
byé we wszystlkich wiekach i narodach jedng. Lecz niepodobna
poete oddzieli¢ od czlowieka, ktory zyje w pewnym czasie, wply-
wajgcym na jego imaginacje i rozum. Stad wypadaja jej réznice.
Poniewaz te tylko dzieta, ktérych pomysty wziete z zycia ludzi
nadaja charakter wylgczny i oryginalny; do jakiego wiec stopnia

'} Z potworéw te tylko znoéne w poezji, ktére zamykajg w sobie
jaka dowcipng aluzjg (przyp. aut).
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rozwinietem jest zycie w rzeczywistosci, do tego stopnia rozwinie
w dziele poetycznem. Wprawdzie moze genjusz wyprzedzié¢ wiek
swoéj i wlasng silg rozwinagé w sobie to, co czas zwolna i stop-
niowo w ogéle ludzkosSci zasiewa i rozmnaza, lecz gdy dzieto jego
jako zjawisko zmystowe ma by¢ inaczej sadzone, tylko podiug
masy mysli i wyobrazen bedacych w obiegu kazdoczesnej spo-
lecznosci musi wiec ograniczaé sie i stosowaé. Z postepem cywi-
lizacji rozszerza si¢ sfera wyobrazen, lecz w pierwiastkach towa-
rzystwa, w czasach miodosci ludéw, w ktérych zwykle poezja
wlasciwego sobie ducha nabiera, wyobrazenia obyczajowe i reli-
gijne sg moze jedynemi wyrobkami umystu, same prawie stanowig
Swiat idealny, nadajac zmyslom i sercu osobny kierunek i dgzenie.
W nich wigc szukaé nalezy najgiéwniejszej przyczyny charakteru,
znamionujgeych kazdoczesng poezje. Mowiac o tragedji greckiej
i romantycznej, bedziemy mieli lepsza sposobnos¢ do poréwnania
tych cech charakterystycznych. Tu dosy¢ wspomnieé, ze jak kli-
mat, zycie, instytucje cywilne i mitologja Grekéw ro6znia sie od
mgly polnocy, od czaséw rycerstwa i feudalizmu, od wiary chrze-
Scijanskiej, metafizycznej i wzniostej, tak jest i musi byé poezja
grecka rézna od nowoczesnej co do istoty i formy. A gdy teraz
niepodobna poetycznego zycia Grekéw powtérzyé, w ich mito-
logja i romantyczne przezunaczenie uwierzyé, jakze mozna wyma-
gaé, aby duch ich poezji nasladowaé¢? -— Moze wprawdzie czes¢
jego mala przejaé i wykra§é niejako z przeszlosci wielki talent
zlaczony z wielka erudycja (jak np. Goethe w Ifigenji), lecz gdy
dzieto takie staje sie przedmiotem podziwienia i upodobania uezo--
nych, ale nie ludéw, tem samem pomija sie z przeznaczeniem
swo em. Poezja bowiem nie jest dla pierwszych ale dla ostatnich.
Sama nawet nowozytna poezja jest réznie romantyczna w réznych
narodach; jest to bowiem owoc miejsca i czasu, a zatem zycia,
obyczajow i cywilizacji.

A gdy $wiatlo abstrakeji coraz si¢ rozszerza, gdy jak drugi
chrystjanizm $wiat zmyslowy coraz obficiej na idealny przemienia,
gdy ecywilizacja zbliza do siebie pojedyncze ludy Europy, im wige
mniej rozni¢ sie beda poezje nowozytnych narodéw, tem bardziej
wszystkie razem oddalié sie¢ musza od greckiej. Chcie¢ wiec przez
klasyczng sadzié o wartosci nowozytnej, jest to jedno, co z Szeks-
pirem w reku potepié Sofoklesa.



