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MIECZYSLAW RYBARSKI.

U KOLEBKI NASZEGO STYLU POETYCKIEGO »).

,Was der Dichter empfindet, empfinden viele,
was er denkt, denken auch andere: dass er
gestalten kann, was er fithlt und denkt,
macht den Kiinstler®.

R. Lehmann, Deufsche Poetik.

WSTEP.

Zanim przystgpie do omdéwienia wazniejszych momentéow
w rozwoju stylu poetyckiego przed wystapieniem Jana z Czarno-
lasu, winienem okreslié bodaj najogdlniej, w jakiem znaczeniu
wyrazu tego bede uzywal, a tem samem oznacze ramy swojej
pracy. Otéz niezaleznie od dzisiejszych prdb lingwistow zmo-
nopolizowania niejako nauki o stylu dla lingwistyki?), z dru-
giej zas strony przelamujac ciasny zakres popularnych pod-
recznikow stylistyki jako nauki o §rodkach jezykowych, pragnal-
bym temat swdj ujaé w znaczeniu mozliwie jak najszerszem, buf-
fonowskiem. A zatem ,styl to czltowiek®, wypowiadajacy swoje
»ja%, usilujacy wywotaé¢ w innych nadewszystko swéj ton, wybie-
rajacy w tym celu jeden jedyny z posrod wiela temat, dajacy
mu takie, a nie inne ujecie. a wiec i wlasciwy rodzaj literacki
i odrebng kompozycje i swoisty jezyk i wiersz, a wszystko to
zaleznie od mniej lub wigce] wyraznego przejawienia sie¢ w da-
nym pisarzu pewnej indywidualnosci, w naszym wypadku od
wystgpienia odrebnej fizjognomji poetyckiej.

Role indywidualizmu w powstawaniu stylu ozdobnego,
a wiec i poetyckiego, prébowal okresli¢ u nas juz dawniej Br.
Chlebowski. Wedlug niego ,Swiadomo$¢ wlasnej dostojnosci
i wyzszo$ci pobudza czlowieka do uwydatnienia tego zewnetrz-
nie zapomoca odpowiedniej rytmiki ruchdéw, intonacji glosu,

') Rozdzial wstepny z obszerniejszej pracy p. t. ,Fizjognomja poetycka
J. Kochanowskiego*.

%) Literatura zagadnienia podana w rozprawce H. Gaertnera: ,Styli-
styka jako metoda indywidualizujgca w badaniach jezykowych“. Odbitka
z ,Prac Filologicznych“ t. X. 1924.
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form wystowienia. Z drugiej strony cheé przypodobania sie
moznym czy tez damom przez uwydatnienie duchowych zaso-
bow i uzdolnien sklania do postugiwania si¢ w mowie i w pi-
$§mie formami, noszgcemi pietno ozdobnos$ci i pewnego wyszu-
kania“‘) Otéz stusznie skariyl sie kiedy$ tenze Chlebowski,
iz nasi historycy hteratury stale ,nie wyrézniaja piszacych po
polsku od pisarzéw, zabytkow 1ezykowych 1kulturalnych od
pomnikéw literatury®, ,nie wyjasniaja nam ni genezy jezyka
literackiego ni samej literatury“ %), Pragngc cho¢ w czesci wy-
petié te luke odnosnie do Kochanowskiego i jego poprzedni-
koéw, ograniczamy zgéry zakres swego badania, $wiadomie
zostawiamy tu na boku proze artystyczng, wymowe i wszystko
inne, zaciesniajgc si¢ wylacznie do tego dziatu twdrczosci lite-
rackiej, ktorego dziedzing, przywilejem jest uczucie i wyobraz-
nia, a ich wyrazem najdoskonalszym styl poetycki. Jak sie
wiec okazuje, bedzie tu mowa jedynie o stylu literackim, ba-
danym ze stanowiska estetycznego, a wiec wartos$ciujacego.
Paradoksem na pierwszy rzut oka wydaje sie moéwié o stylu
poetyckim przed J. Kochanowskim. Toz kazdemu, laikowi
nawet, wiadomem jest, iz dopiero Jan z Czarnolasu byt tworcg
naszej poezji. Tak, poezji polskiej przed nim nie bylo, ale
proby jej stworzenla istnialy, rodzila sie polska mowa poetycka
powoli, rozwijala mozolnie, a nawet tu i 6wdzie dosé pigknemi
wykwitala okazami. W Sredniowiecznej poezji religijnej czy
§wieckiej, w bajkach Biernata z Lublina, w wierszowanych
utworach Bielskiego czy Reja niejedno uderzy nas charakte-
rystycznoscig formy, niejedno mile poglaszcze ucho, a nawet
do serca przemoOwi. Naszem wiec zadaniem bedzie cechy te
charakterystyczne wylowié, pieknos$ci na $wiatto dzienne wy-
dobyé, uczucie nadewszystko i jego wyraz zimnemu poddaé
badaniu, tak, aby jasnem sie stalo, ile wysilku wtozono u nas
przed Kochanowskim w prace nad stworzeniem stylu poetyc-
kiego, co zdzialano, co zastal wielki nasz poeta i na czem §wia-
domie czy nie§wiadomie mégt budowaé. Slowem, w rozdziale
niniejszym o$mielimy sie zaryzykowaé pytanie, czy i o ile
poezja J. Kochanowskiego nie byla Minerwa, co Jowiszowi
z glowy wyskoczyla. Dokladna odpowiedZ na to pytanie stanie
sie mozliwg dopiero po skrupulatnem zestawieniu calosci do-
robku poetyckiego w epoce go poprzedzajacej z jego wlasng
poezja. Tego rodzaju syntetycznego ujecia piekna naszej poezji
przed Kochanowskim, bez ktérego o dostatecznem zrozumieniu
i trafnej ocenie jego dziela mowy byé nie moze, dotychczas
nie posiadamy. Uczeni nasi, nawet specjalisci w Sredniowieczu,
jak Briickner, Nehring, Dobrzycki, Bruchnaiski, Wierczynski

') .Indywidualizm jako czynnik rozwoju artyzmu polskiego w XV] w.“
Pisma t. I, str. 90
) ,M. Rej jako pisarz“. Pisma t. II, str. 64—5.
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i inni, kwestja ta tylko ubocznie albo ogélnie sie zajmowali.
Korzystajac z ich trafnych uwag, poprzestaé na nich jednak
nie mozemy i tyle przynajmniej miejsca postawionemu zagad-
nieniu poswieci¢ pragniemy, ile koniecznem jest dla nakresle-
nia jasnej i wyrazniej fizjognomji poetyckiej .. Kochanowskiego.
Poniewaz odrodkiem naszego badania jest wla$nie sam wieszcz
czarnoleski, dlatego do Zrddel stylu naszej poezji $rednio-
wiecznej nie siegamy, chociaz w calej pelni jesteSmy Swiadomi
stwierdzanej tylekro¢ jej zaleznoseci od wzoréw sredniowiecz-
nej poezji lacinskiej i czeskiej. Poprzestajemy narazie na cha-
rakterystyce stanu istniejgcego, rezerwujgc takie Zrddlowe
ujecie dopiero dla Kochanowskiego.

I. POEZJA SREDNIOWIECZNA.
a) PIESN RELIGIJNA.

Brak indywidualnosci. Anonimowosé. Konwencjonalnosc.
Polska poezja sredniowieczna, jakkolwiek rozwojem swym wy-
przedzila proze, na nieszczeScie nie posiadala zadnej wybitniej-
sze] indywidualno$ci, przez co zgéry skazana byla na przeciet-
no$¢. Nawet autorstwo najwybitniejszych 6weczesnych wierszy,
jak ,Zaléw Matki Boskiej“ lub ,Rozmowy Mistrza ze Smiercig®,
do dzi§ zagadka pozostaje, kuszac badaczy do bezplodnych
(jak dotad) domyslow. Nieliczne nazwiska, jak Wiadystawa
z Gielniowa, Slopuchowskiego, Antoniego Gatki z Dobczyna
czy Sloty, niewiele nam mowig. Wierni epoce, ktéra ich wy-
data, anonimowi piesniarze sredniowieczni nazwiska swoje okry-
waja grubym plaszczem skromnosci czy braku ambicji, nie
strzegg zazdrosnie swej autorskiej wiasnosci, pozwalaja sie
wszechstronnie oskubywaé i nawzajem, skad moga, przy-
wlaszczajg sobie cudze zwroty, pomysty, cate strofy, jakby
bezpanskie. Stad mnogie podobiefstwa, powtarzania sig, od-
mianki i t. p. Na takiej glebie plenita sie, rzecz prosta, kon-
wencjonalnosé¢ w tresei i formie, wracaly do znudzenia pomysty
i uczucia, gatunki poetyckie i §rodki stylistyczne, — brak bylo
oryginalnosci. Zaledwie ten lub 6w poemacik zaplonie rumien-
cem Zycia, trySnie uczuciem osobistem i indywidualnem prze-
zyciem ogrzeje. Zreszta to objaw zbyteczny, co wiecej, na
niezrozumialos¢ skazany, o czem nawet tyle p6Zniejsze ,Treny“
Kochanowskiego najlepiej zaswiadczg. Odosobnione wypadki
to pojawy bezwiedne, spontaniczne, nie zamierzone, nie pro-
gramowe. Wszystko to dlatego, Ze podstawy artyzmu, Zrédia
stylu, indywidualno$ci — brak.

Powszechnosé. Utylitaryzm. Dydaktyzm. Racjonalizm. Nic
nie znaczyla jednostka, jej zycie wewnetrzne, wszystkiem byt
ogot, masa. Jej to wspdlne mysli, uczucia i dgznosci miata lite-
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ratura odzwierciedlaé, powszechnosci na ustugi sie oddac?).
Dla 6wczesnego ogétu nie istniato piekno jako warto$é samo-
dzielna, najwyizszg i wszechogarniajgcg warto$cia byl Bog
i zywot wieczny, a bramg, do niego wiodgcg — $mieré. Ce-
jowi religijnemu bylo wiec podporzadkowane wszystko. Tem
sie tlumaczy wylgczny prawie rozwoj poezji religijnej i u nas.
Chrystusa ona zrazu, w w. XIII i XIV, najradzie; opiewa, jego
meke i zmartwychwstanie, aby potem, w XV w., ustgpié pierw-
szenstwa Naj$wietszej Pannie i Swietym Panskim. Istnieje tu
niejako pewien program praktyczny, zmyslem utylitarnym po-
dyktowany: zaspokojenie potrzeb liturgicznych, dostarczenie
nie rozumiejagcemu laciny ludowi gotowych piesni i modlitw,
ulatwienie nauki prawd wiary zapomoca rymowanego kate-
chizmu. Chtodny wiec rozsadek i daznos§¢ do nauczania, racjo-
nalizm i dydaktyzm staly u kolyski $redniowiecznej poezji
religijnej i one byly jej grzechem pierworodnym. Na wieZbie
racjonalistycznej scholastyki oparte dogmaty, wierzenia i uczu-
cia nie jednostki, ale ogoélu — wziela sobie za zadanie opie-
wacé ta poezja i stadto w niej jakas bezkrwistosé. Do rozumu
chciata trafiaé, nie do serca.

(,Obskurantyzm estetyczny“). To wrodzone jej znamig
pociaga za sobg decydujyce konsekwencje dla jej stylu. Nie
podobaé si¢ miata, ale przekonywaé, nie uczucia budzié, ale
argumentowaé. Nie dziwna wiec, ze brak tu starannosci o wy-
raz, nieSwiadomie czy $wiadomie, calkiem jednak oczywiscie
nie przebiera si¢ w srodkach artystycznych, nie dba o ich
Swiezo§¢, dokladno$é, subtelno$é, postuguje sie staremi, zuzy-
temi komunatami ulotnemi. Taki faktyczny stan odpowiada
zresztg poczesci teoretycznej wiedzy Sredniowiecza o poezji.
A wiedza ta nie byfa ani zbyt rozlegla ani, na szczescie dla
tej poezji, zbyt wplywowa, jak wogole wieki $rednie nie
grzeszyly zbytkiem krytycyzmu?). W teorji, za encyklopedja
Izydora z Sewilli, wprawdzie juz wtedy ,odrozniano u nas nauke
od sztuki, wiedziano co$ o rodzajach literackich, zdawano sobie
sprawe z koniecznos$ci stosowania odpowiednego stylu“?),
w praktyce jednak ,nie istnial zaden przedzial miedzy proza
a poezja. Poezja miata wyrazaé to samo, co proza, tylko kro-

) Powszechno§é i anonimowo§é jako charakterystyczne cechy litera-
tury $redniowiecznej podkreslit juz Stan. Dobrzycki, ,Polska poezja srednio-
wieczna“ Krakow 1900, sir. 42—3.

) ,Middle Ages were certainly not Ages of Criticism... At no time can
we be so thankful for the shortcomings of the School Rhetoric which, if
had been better, might have done frightful harm. Had the Italian critics,
with their warpings of Plato and of Aristotle, appeared in the thirteenth
century instead of the sixteenth, it might have been all over with us*®.
(Saintsbury George: A history of Criticism and literary taste in Europe.
Vol. I str. 373).

$) Grabowski Tad.: Krytyka literacka (w Polsce). Encykl. Ak. Um.
t. XXII str. 209.
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cej, piekniej, dobitniej; w pierwszym rzedzie stuzyla nie sztuce,
lecz pamieci“'). Robi¢ wiersze w sposéb mechaniczny uczyta
zwigzana Sci§le z gramatyka normalistyczna poetyka, podajac
najprymitywniejsze reguty o budowie wiersza i figurach poetyc-
kich?). Tak wieec, zgodnie z pojeciami dzisiejszego jeszcze po-
spolstwa, ,kazda rzecz, choéby najprozaiczniejsza, przez przy-
branie jej w wiersz lub zwrotke lub przyozdobienie kraso-
moéwczemi figurami czy rymem, stawala sie szlachetniejsza,
dostgpowata honoru poezji“?). Do tego rodzaju prymitywnych
pojeé o sztuce przylgczalo sie niedbalstwo, niezaradno$é, nie-
wyrobienie, brak wyéwiczenia na dawnych pieknych wzorach.
O nieudolnosci wprost §wiadcza naiwne powtarzania jednego
i tego samego wyrazu. Prostota, chwilami ujmujgca, nawet
rozrzewniajgca, graniczy niejednokrotnie z prozaicznoscia, nie-
dbalstwo rodzi zbyt czesto niejasno$é i niepoprawnosé, tak, ze
postep bedzie tu juz polegal na jakiej takiej jasnosci, popraw-
nosci, potoczystosci i pewnych ozdobnikach stylowych (,Piesn
o mece Panskiej“), ktére znéw jakie czesto beztresciowe,
puste, w sposéb naiwny przetadowujg wiersz bezlitosnie (,Na-
bozna rozmowa $w. Biernata“).

Cechy kompozycyjne. a) Gatunek i wiersz. Daznosé
do ulatwienia i uproszezenia panuje tu wszedzie. A wiec i wy-
b6r gatunku literackiego nie nastreczy trudno$ci. Przyjmuje
si¢ gotowe i popularne w Sredniowieczu na Zachodzie formy
piesni, legendy i poematu dydaktycznego, rozmiaréw zazwy-
czaj nieduzych. ,Pies$ni majg zawsze budowe zwrotkowa. Zwrotki
rozmaite”, ale ,rozmaito§é¢ te spotykamy wylgcznie w prze-
ktadach“. Bogactwo jednak, misternosé i sztucznosé strofkowa
oryginalow w przekiadach polskich ,zaciera sig¢ zupelnie“+),
Przewazajg strofki czterowierszowe, a wiersz osmiozgloskowy.
Budowa wiersza najprymitywniejsza w $wiecie. Ani réwna
ilosé zglosek ani jednostajnos$é¢ przyciskéw nie wytrzymana.
Rym sgsiaduje pospolicie z asonansem. Ucha to najwidoczniej
nie razito. W pewnych wszakze wypadkach da sie juz zauwa-
2y¢ szczesliwe, raczej nieSwiadome niz Swiadome dostosowanie
formy wiersza do tresci, j. np. powaznego i uroczystego trzy-
nastozgloskowea w opiewaniu Meki Panskiej w takich utwo-
rach, jak ,Jezus Chrystus Bég czlowiek® i ,Jezusa Judasz
przedal“, lub nieré6wnego, rwacego sie wiersza w ,Zalach Matki
Boskiej“.

b) Naturalneiprzypadkowe skojarzenia. Uktad
tresci byt prosty i tatwy, czasami za latwy, banalny, stereoty-

!y A. Briickner: Dzieje literatury pol. w zarysie. T. I. Wyd. III
str. 42-—-3.

}) T. Grabowski, j. w.

%) W. Bruchnalski: Poezja pol. sredniowieczna. Encykl. Ak. Um. t. XXI.
str. 81.

) St. Dobrzycki, j. w. str. 38.

Pamietuik literacki XXVIL 18
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powy. Gotowego schematu dostarczaly np. dzieje biblijne, jak
nastepujace po sobie wypadki w Mece Chrystusowej (w pies-
niach postnych?), w Zwiastowaniu Marji Panny (,Postatl przez
anioly* Br. 128—30) albo tez przypadkowe skojarzenia cyfrowe,
np. siedm stéw Chrystusowych na krzyzu (Br. 77—9), siedm
rado$ci N. Marji Panny (Br. 132—3), oraz inne podzialy i pod:
dziaty, w ktorych tak kochat si¢ formalizm $redniowieczny.
Wybierano wiec droge najtatwiejsza, droge naturalnych lub
przypadkowych skojarzen.

c) Apostrofa. Charakter dydaktyczny poezji S$rednio-
wiecznej uprzywilejowal jedng szczegélnie forme stylistyczno-
kompozycyjna, apostrofe. Bardzo czesto stuzyla ona do nawia-
zania tematu, jak to zreszta zwyczajnie w kazaniach bywa.
Niewtlasciwg apostrofe, mianowicie zwrocenie sie autora do
zgromadzonych stuchaeczy, sledzimy w takich wyrazeniach, jak:
,Postuchajcie, bracia mita“ (Zale M. B., Br. 127), ,Rozmy-
Slajmy dzi§, wierni chrzesScijanie“ (ib, 79), ,Duszo mila, ogladaj
mitosnika swego“ (ib. 70,8). Inng, poetycznie doskonalszg po-
stacig apostrofy bylaby modlitwa — inwokacja, ktéra znow,
wzorem kaznodziejow (a raczej starozytnych poetéw), lubia
powszechnie zaczynaé i konczyé wiersze swoje autorowie sre-
dniowieczni. Tak wiec czyto w formie silnego zdania wykrzy-
knikowego czyto uczuciowo wazkiego pytania krasomowczego
odzywaja sie raz wraz poeci do Boga i Wszystkich Swigtych.
Z tej to spospoliciatej mody S$redniowiecznej wylania sie na-
reszcie piekna, uczuciowa, czysta postaé apostrofy, jak w na-
czotku rzewnej ,Skargi umierajacego“: ,Ach, moéj smetku,
ma zalosci!“ '

d) Dialog. Racjonalistycznym sklonnosciom sredniowiecz-
nej poezji walne i swoiste ustugi oddawala spokrewniona
z apostrofg posta¢ kompozycyijna, dialog. Jakze czesto wdaje sie
tu autor w poufaly rozmowe z Chrystusem, Marjy i Swietymi
albo im samym taka rozmowe miedzy soba toczyé¢ kaze! Stad
dopatrywano sie nawet w ,Zalach Matki Boskiej“ resztek dra-
matycznych misterjéw, kiedy zwraca si¢ do Chrystusa w ser-
decznych stowach: ,Synku mily i wybrany, rozdziel z matka
swoje rany“, a do aniola Gabrjela z wyrzutem: ,0 angiele
Gabryjele, gdzie jest ono twe wiesiele, cozes mi go obiecowat
tak, o bardzo wiele?* Coz, kiedy odpowiedzi nie styszymy,
a utwor wyglada raczej na bolesny monolog. Posta¢ rozmowy
nadawala si¢ do wyciagania logicznych wnioskow i do ozy-
wienia formy, stwarzala takie czasami napiecia dramatyczne
i tryskala iskrami uczucia. Odziedziczona po literaturze staro-
iytnej, rozwielmoznila sie w Sredniowieczu i nieraz jeszcze
w XVI w. odezwie sie¢ czyto w Ezopowych bajkach Biernata

1) str. 79—81 wedl. A. Briicknera: Srodniowieczna Piesn religijna
polska. Bib. Nar. nr. 65. W dalszym ciagu znacz¢ w skréceniu Br.
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czy moralitetach Bielskiego czy w dialogach Reja. I nie to cie-
kawe, Ze posiadajg ja nasze sSredniowieczne poematy dydak-
tyczne, jak ,Rozmowa Mistrza ze Smiercig“, ale wlasnie prze-
znaczone do $Spiewu pieéni!

e) Ozdobki: wiersze abecadtowe, akrostychy,
litanje. Zbytnig prostote kompozycji maja nagrodzié¢ typowo
sredniowieczne, nieorganiczne, czysto zewnetrzne sztuczki,
ozdobki, obrazki, jak wiersze abecadlowe (zaczynane coraz to
nowya, zkolei nastepujacg literg alfabetu) lub akrostychy, w kté-
rych poczatkowe litery wierszy tworza charakterystyczne stowa
i zdania, a poczatkowe stowa cate modlitwy. Nic te sztuczki
oczywiscie nie pomagaja, a dowodza tylko naiwnosci i niete-
goSci artystycznej tworcow,

Pomystowosé kompozycyjna piesniarzy $redniowiecznych
na tem sie jednak nie konczy. Wytworzyta ona ponadto pewne
swoiste i wyraziste formy, przechowujgce sie jakby w skostnie-
niu po dzi§ dzien. Oto juz nietylko wstep i zakonczenie, ale
cala piesn od poczagtku do konca staje sie jedng modlitwg
pochwalna, w ktérej pochwaly wyraiaja sie w calym rézaficu
pochlebnych epitetéw i peryfraz, czyli powstaje popularna
i utarta w nabozenstwie katolickiem forma litanji. Oto np. wstep
z ,Rozmowy $§w. Biernata z nowo narodzonem dziecigtkiem*
(Br. 160):

Zdrow badz, Jezu maluski, juze$ krél niebieski.

O dzieciatko stawetne, wielmi bardzo $liczne;
Stonice sprawiedliwosci, §wieco wszelkiej prawdy,
Boze wielkiej milosci, mocno§¢ naszej wiary i t. d.

Kiedy indziej znéw spotykamy niejako litanje btagalng do
Ducha Sw., przetykana gesto goracemi prosbami:

»Przydzi Dusze §wiety k nam,
Zeszli nam niebieski

Promien swej $wiatlosei,

Przydzi otcze ubogich,

Przydzi dawca daréw,

Przydzi swieca serc“. (Br. 113, 1—6)

Podobne kombinacje wystepuja w pieSsniach na Boze Cialo
(Br. 110—12) i in.
f) Alegorje. Epitety, jak widzimy, posiadajg tu duzo

z przenosni, co wiecej, wespol z peryfrazami przeobrazaja sie
czasem w jeden lancuch alegoryj, w Sredniowieczu tak bardzo
lubianych. Oto skrajny przyklad takiej alegorji kwietnej w piesni
Maryjnej:

~Kwiatek czysty, smutnego sierca

Ucieszenie, rodzaj dziewezy.

»Kwiatek bialy jestci lilija,
A tej pannie dziejg Maryja.

18*
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~Kwiatek czerwony, réza zamorska,
A ta gliczna panna, krolewna niebieska“.
it d it d (Br. 140).

SkoniczyliSmy na alegorji, ktora w swej istocie jest typowa
formg plodéow muzy refleksyjnej, a przeciez nie inny charakter
noszg owe litanje pochwal w postaci abstrakcyjnych epitetéw
i sztucznie zbudowanych omowien. Jednem wiec stowem, poezja
sredniowieczna zgodnie z swg zawartoScig dobrata sobie caly
zespo! racjonalistycznych form kompozycyjnych.

Realizacja wizji wewnetrznej. 1. Obrazy. Zobaczymy
zkolei, ze $Srodki zewnetrzne, jakiemi poslugujg si¢ autorowie
dla wyrazenia swej wizji, dostosowane sg $ciSle do jej zawar-
tosci, ze nie szukaja oni dla niej wyrazu konkretnego, ale
w abstrakeyjnej nawskrés uzewnetrzniajg ja formie. Nasza
liryka Sredniowieczna jest bezpostaciowa. Miejscami tylko, jak
w ,Zalach Matki Boskiej“ i niektérych koledach, potrafimy
stwierdzié, iz gorace uczucie wywolalo w duszy autora wizje
wewnetrzng wcale zywa i interesujgca, ale srodki artystyczne
w jej wyrazeniu niezupelnie dopisaly. To tez plastyki i bar-
wnosci darmoby$ tu szukal. Zrzadka jedynie zaplgcze sig tu
taki obraz, jak ten z ,Zalow Matki Boskiej“:

,Synku, bych cie nisko miala,

Nieco¢ bych ei wspomagala:

Twoja glowka krzywo wisa, to¢ bych ja podparia;

Krew po tobie plynie to¢ bych ja utarla;

Picia wolasz, piciaé bych ci dala,

Ale nielza dosige twego §wigtego ciala“, (Br. 127, 20—5).

albo taki z piesni o Krzyzu, najwidocznie] nasladowany:

»,Glowka twoja nachylona,

Niskad podparcia nie ma,

Uraniona w piersi pcha

I kole ostre cirnie na glowie;

Nogi uschte i zczyrniate,

Krwig palone, zmordowane*. (Br. 86, 61—66)

Wystepuje zato w tej liryce, zwlaszcza w pewnych koledach
z poczatku XVI w. zjawisko niezwykle ciekawe, jakby napot
chorobliwe, mistyce nieobce, obrazowo$é, ba nawet cielesna
poniekad zmystowo$é w wyrazaniu zjawisk mimo wszystko
duchowych, jakby namietna mitosé do ciata Jezusowego:

Oblicze i swe usta na twych piersiach ktade,
Serdecznie cig caluje, nikam nie oddalaj.
Sercem cie pocaluwam, a chutko oblapiam,
W tobie sie wielmi kocham i bardzo rozpalam.
Nic nigdy tak stfodkiego nie jestem ukusii,
Nic tez tak rozkosznego nie jestem pozywal.
Usta twe namilejsze nad cukier stodciejsze,
Nad cynamon i nad miod sg wielmi smaczniejsze.
(Br. 162, 53—56, 61—64).
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I tak dalej w tej samej pieéni i w nastepnych (Br. 164 - 9).
Cudaczne to upodobanie nie wzdraga sie nawet przed niesmacz-
nym obrazem obrzezania dziecigtka Jezus:

Dziecigtko obrzazano,

Najswietsza krew przelano,

Yzami sig oblewalo,

Jezus mu imie¢ dano. (Br. 168, 36—9).

A w zakonczeniu tej koledy dla rymu uzyto obrazu nawet
w arcykomicznem zestawieniu:

»Krolujesz z Bogiem ojcem,
Zagrzewa cie wal z ostem®. (Br. 169, 88—9).

Wzigwszy pod uwage te rzadkie zreszta przyklady, do-
chodzimy do wniosku, ze nieliczne obrazy w piesniach $rednio-
wiecznych mialy wyrazaé wylgcznie uczucie i1 Ze pod tym
wzgledem ich autorowie nie przebierali w srodkach: wprowa-
dzali brzydkie pospolu z pieknemi, bez skrupulu szafowali
brzydota w poezji, obrazéw za§ zasadniczo nawet pigknych
nie umieli ze smakiem wykonczyé, zachwaszczajac je dzi-
wactwami i niedoleznemi zwrotami.

2. Jezyk poetycki. Od obrazow przejdZmy do jezyka poe-
tyckiego. Najsubtelniejszem, ale i najmnie] uchwytnem narze-
dziem do wyrazania wizji poetyckiej jest jezyk, a wiec bo-
gactwo, dobér wyrazéw i ich polaczen. Jezyk poetycki, stano-
wiacy jednag z odmian jezyka wogdble, stuzy nie tyle do
wzajemnego informowania sie o cudzych myslach i uczuciach,
ile umozliwia nam wnetrzne przezywanie tego, co przeiywa
poeta. Nie odwoluje si¢ tak czesto do posrednictwa intelektu,
natomiast z istoty swej wyzwala w nas zwyczajnie stany
irracjonalne, podswiadome, nieuchwytne, ktére wtlasnie jako
pierwszorzedny skladnik stanowig to, co nazywamy zyciem
duchowem cztowieka. Zobaczymy wiee, o ile jezyk poetycki
spelnia to zadanie w naszych Pie$niach. Ot6z musimy odrazu
stwierdzié, iz jezyk niektérych piesni, j. n. o §w. Stanistawie,
Jopie, Krzysztofie, nie zawiera w sobie ani krzty poezji, jest
juz nie tylko prozaiczny i prosty, ale zupelnie bezbarwny,
monotonny, czesto wprost zaniedbany, do tego stopnia, ze
utworéw powyzszych juz z tej racji do poezji wogdle zaliczyé
niepodobna. Zato na innych pie§niach, jak na Bogurodzicy
(petnej), Piesni o Mece Panskiej, ,Jezusa Judasz przedat“,
Zalach Matki Boskiej i in., mozna $ledzi¢ niejako narodziny
naszego jezyka poetyckiego.

A. Mowa obrazowa: a) Oméwienia. GdybySmy szukali
w Piesniach wiecej ztozonych §rodkéw mowy poetyckiej, to
malowniczos$ci i plastyki nie znajdziemy tu wiele, nawet w tym
zakresie, jaki dopuszcza mowa uczué, liryka. Wylowimy za-
ledwie pare omowien (peryfraz) z celem przewaznie wyjasnia-
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jacym, jak ,miasto Swiete“ (Jeruzalem) i ,$wiecki ksigze“
(djabel), albo takich, gdzie obrazowo$¢, niegdy§ moze zywa,
wypelzta juz i do$é prozaicznie, nadewszystko konwencjonalnie
dzisiaj przeglada, gdy np. poeta prowadzi naszg mysl ,do portu
zgdanego i krélestwa niebieskiego“, na ,wieczne wiesele®,
,wieczng korune“ (niebo), ,bychom morze (zycie) przebyli, do
nieba przyplyneli®.

b) Porownania. Nieinaczej przedstawiajg sie poczatki po-
réwnan w naszej poezji. Obce, przejete z tlumaczen, nie po-
siadajg te rzadkie proby (zaledwie kilkanascie) ani odrobiny
sity lub $wiezosci. Przewaznie maja znowuz wyjasniaé, jak oto
takie czysto logiczne poréwnanie: ,Jak slonce szkla nie kazi
gdy promienie puszeza, tako boskie rodzenie panienstwa nie
rusza“. (Br. 158, 51—64). Wzgledem dydaktycznym rdéwniez
podyktowane bylo nastgpujace pordwnanie: ,Jako drzewo,
ciernie grube, wydaja kwiateczki lube, — tak tez §wieta Ka-
tarzyna wyszia z ojca poganina“. (Br. 39, 5 8). Kiedyindziej
zn6w poréwnanie, a raczej antyteza, swy ozdobnosciag ma zlo-
zy¢ hold uwielbienia Marji Pannie: ,,Ani lilija bialoScig czerwona
réza krasno$cig, ani nardus swa wounnos$cig, zamorski kwiat swa
drogo$cia, Maryjej sie réwna“. (Br. 124. 76—80). Wszystko
to obce, nie nasze, typowe dla zachodniej piesni religijnej, bez
rumiencéw zycia. Iskre plastyki widaé juz w takiem poréwna-
niu: ,stata (Marja przy Zwiastowaniu), jak réza czerwona“
(Br. 124, 56), odrobine uczucia w takich: ,wnet sie rzucili
(na Chrystusa), jako lwi okrutni“ (Br. 79, 9) ,okrutniejsi niz
katowie“ (zydzi) Br. 93, 170), ale i to wiecej na sit¢ niz na
jako$¢ uczucia obliczone, podobnie jak taka oto probka wywo-
fania nastroju par force: ,ziemia nad obyczaj drzala, jakoby
sie przepasé miata“ (Br. 93, 187—8). Do piekniejszych zaliczy-
liby§my moze takie: ,Dala sie $cigé¢ dla dziedzictwa, jako ry-
cerz dla rycerstwa® (o sSw. Katarzynie Br. 42, 101—2).

¢) Przenosnie. Rowniez niewyrobione zaczatki znajdziemy
w dziedzinie przenosni. Najwiecej tu stosunkowo t. z. epite-
téw — przenos$ni, np. w ,Hymnie o Duchu Sw.“ ,Zeszli
nam niebieski promien swej §wiattosci... otcze ubogich, dawca
daréw, §wieca serc, o nalepszy ucieszycielu, stodki gosciu
naszej dusze, stodkie ochtodzenie, w robocie odpoczynienie,
ptaczu uwieselenie, o §wiattosci najblogostawiefisza“. (Br. 113,
2—12). Nawet zmystowe wyrazy usiluje sie tu wyabstrahowac
koncéwkami oderwanemi (,ochtodzenie“ zamiast ,chléd“, ,od-
poczynienie“ zam. ,odpoczynek®). Zreszta proby to nieswojskie,
dostowny przektad z taciny (patrz. Br. str. 113). Wszystko to
moze co najwyzej umystowo budowaé, ale przejaé, rozrzewnic,
porwaé¢ — nie potrafi. Pierwsze te u na$, obcego pochodzenia
przenosnie lubig przechodzi¢ w typowa dla Sredniowiecza ale-
gorje, np. w piesni maryjnej o Chrystusa poczeciu: ,Z obtoku
promien wystapil, sturice z siebie jest wypuscil, stunce §wiatta




I. ROZPRAWY. — U kolebki naszego stylu poetyckiego. 259

przez zachodu, gwiazde jasng przez zapadu, obojej Swiatlos$ci
(Br. 124, 68—72). Wyjatkowo tylko materjatu dostarczy prze-
nosni zycie realne, gdy autor, niezgrabnie zreszta, nazwie
Chrystusa ,mytem“ (apel do intelektu), albo, gdy o bolesci
Marji wyrazi sie bezmy$lnie: ,miecz zaloSci§ tam (od Syme-
ona) uslyszata“. (Br. 137, 132).

d) Okreslenie. Dziedzina, w ktérej poetyczny zmys! na-
szego Sredniowiecza najchetniej i najskuteczniej si¢ probowal,
sg okreslenia. Wiadomo, ze najprymitywniejsza tworezosé poe-
tycka, piesn ludowa, mocne tu znajdowata oparcie, wymienimy
tylko kilka wlasciwych jej epitetow z wyboru J. St. Bystronia
w Bibljotece Narodowej: konik wrony (75), siwy (65, 10), bu-
lany (31, 4) wolki siwe (27, 4), szyja biata (80), rece dziew-
czyny biate (75, 23, 48), oczka czarne (27, 47), pas ztoty (70),
bor ciemny (75, 34) i wiele, wiele innych. Epitety te, jak wi-
da¢, wzmocni¢ maja plastyke, ale zazwyczaj nie wychodzg
z granic typowosci. Typowe takze nawskros sg okreslenia pieéni
Sredniowiecznej, ale w przeciwienstwie do ludowych przewa-
zaja w nich wyrazy oderwane, zgodnie zresztg z racjonalistyczng
tendencja piesni $redniowiecznej.

@) Okreslenia oderwane. Tak wige Chrystus nazywa sig
tu krasny, milosierny, pociecha nasza, Bog wielkiej milosci,
madro$§¢ Oéca; Matka Boska — $wieta, Smierna (pokorna), prze-
czysta, wielmi krasna, blogostawiona nadzieja nasza, angielska
rados¢, milosciwa, taski petna; §w. Anna — milosciwa, pokorna,
nabozna, §wieta; cztowiek - grzeszny, nedzny, marnotrawny,
smetny ; Herod niecnotliwy i serca pysznego; zydowie-niemi-
tosierni, niewierni, niezbedni (hamebm), drzewo, na ktérem
Chrystus merplal ,,skromme i ,serdecznie“ — ,szlachetne®
i ,poswiecone“. Przewijaja sie te okreslenia masowo, czasami
stanowiae, jak sie rzeklo, cale litanje epitetéw skostniatych
i prawie beztresciowych, powtarzajgcych si¢ po dzi§ dzien
w rytunale koscielnym.

@) Okreslenia zmystowe. Rzadsze, o wiele rzadsze sg tu
okreslenia zmystowe. Liryczna piesh religijna nie konkretnoscig
sie zywi, nie dba o piekno zewnetrze, epitetéw za$ plastycz-
nych — o ile po nie sieggnie — w lwiej cze$ci uzywa dla stwo-
rzenia symboliki i alegorji, tak przez siebie lubianej. I tutaj
rodow6d nowych litanij. w ktérych Boég- Ojciec wystepuje jako
»Kkrol i jasnosé Boska®. Chrystus jako ,baranek niewinny“, ,nie-
bieski Pan“, ,moeny krol wieliki“, ,kwiat §liczny*, ,,sloneczna
jasnos’é“, ,,siewca wszelkiej prawdy*, slonce sprawiedliwosci

»chleb zywy“, ,rosa dusze‘. Na;swu;tsza Marla Panna najcze-
sc1e] ]ako kwiatek panienski“, ,czyrwona réza rajska“, ,lilija
z ciernia® (upodobanie w okresleniach kwiatowych dyktuje
poetom cafte, zreszty nieudale, alegorje kwietne, Br. 140),
»rozdzka rozkoszna®, ,zorza wszej jasnosci*, ,gotebiczka“,
»Krolewna niebieska“, ,tron krdla niebieskiego“, ,lodzia ku-
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piecka“, ,uliczka niebieska“, ,cesarzéwna niebisska®, i bardzo
czesto ,gwiazda morska“. O ile jednak gwiazda w poezji kla-
sycznej byla Swietnym i §wiezym symbolem pieknosci (Homer
Il. VI, 401, Horat. Car. III, 9, 21, Dante, Pieklo, II, 55), to w na-
szych Pie$niach naduzywana, wyswiechtala sie, przyblakta, jak
przesadnie nagromadzone i martwe ornamenty w obrazach
§redniowiecznych. llekroé¢ za$ co$ oryginalnego chciatby wy-
myslié poeta, wpada w niesmacznos$é, j. n. w frazesie: ,piersi
niepokalane Jezusa karmity“. (Br. 159, 59—60). Aby dopelnié¢
tego przegladu, dodamy, Ze §w. Katarzyna pojawia sie tu, jako
»dostojna, niebieska manna“, anio! - ,biatly i jasny“, bdl
w alegorji ,ostrego ciernia“, a krzyz ,stodkiego drzewa, ktére
stodki owoc nosito“. Jeieli poza celem alegoryczno - symbolicz-
nym chece wierszopis §redniowieczny zapomoca okreslen zmy-
stowych cos wiecej osiagnaé, mija sie z zamierzeniem, grze-
szac ogllnikowoscia i typowosScia albo brakiem gustu i prze-
sada.

y) Okreslenia zmystowo-uczuciowe. Mogtby jednakze kto$
zauwazy¢, Ze jezyk Piedni, a wiec liryczny, niekoniecznie wy-
maga okreslen konkretnych. Jest to poczesci prawda, chociaz
wiadomo, ze nie tylko Andrzej Morsztyn, ale i genjalni poeci,
jak Mickiewicz. ai nasi najmlodsi niezwykte efekty uczuciowe
i nastrojowe wydobywaja z pomoca plastycznych okreslen.
Otoz wiasnie co$ podobnego, jakby w zarodku, wydajg sie
osiggaé nasi Sredniowieczni piewcy Meki Chrystusowej“. Wy-
raznie uczuciem pulsujg takie okreslemia Chrystusa, jak ,stu-
dnia stodkosci“, ,réza §liczna“. W szczegdlnosci za$ zapiekly
b6l ostatnich chwil Golgoty dobiera sobie takie uczuciem brze-
mienne wyrazenia, jak ,krwawa glowa, ,krwawy pot“, ,krwawe
gody“, ,zamet ciezki“, w takiem np. zastosowaniu w pieknych
»Zalach Matki Boskiej“: ,,Ciezka moja chwila, krwawa godzina,
widzac niewiernego zydowina, iZ on bije, meczy mego milego
syna“.

d) Okreslenia uczuciowe. 1. Nazwy uczucia. Pragnac
wezué sie i sprawiedliwie ocenié osobliwy, a dotychezas nie-
doceniony urok najlepszych okazow $redniowiecznej piesni
religijnej, musimy nasz zmys! estetyczny umyslnie nastawié
i zanalizowaé kolejno te swoiste w niej srodki jezykowe, kto-
remi sie szczere przezycie i zZywe uczucie przelewa. Racjona-
listvezny pokost mistrzéw scholastyki przeblyska w prozaicz-
nych jeszcze nawyczkach wymieniania uczucia po nazwisku
zamiast jego poddawania, ze tak powiem, przeszczepiania, co jest
wladnie przedziwng tajemnica sztuki poetyckiej. O tem zdaje
sie mysleé R. Meyer, kiedy pisze: ,,Genauigkeit tut nicht alles.
Man kann sehr sorgfiltig das zutreffende Wort wihlen — und
eben deshalb den richtigen Ausdruck verfehlen“!). Ot6z auto-

) Dr. Richard M. Meyer: Deutsche Stitistik 1906.
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rowie naszych Piesni, usilujac przekonaé Chrystusa o swej go-
racej milosci do Niego, zasypujg go wprost listowiem okresini-
kéw, stanowigcych drobne, czasem b. nieznaczne odmiany tegoz
uczucia, nazywajac go: milym, drogim, milosnym, lubieznym,
nadobnym, §licznym, rozkosznym, przyjemnym, zadliwym, na-
sza radoscig, nadzieja milg, drogg krwig. Podobnie Marja Panna
bedzie cudng, mila, zadng (kochang), nieboga, smutng matka
i tp. Apostolowie wystgpiag jako ,smetni“. Do czlowieka odezwie
sie autor: ,duszo mital“, do ,Zydow: ,okrutni!“ Krzyz bedzie
sdrzewem $licznem®, bol Chrystusa ,boleniem serdecznem®,
jako Ze byl ,przez milosierdzia, okrutnie biczowan®, bojazn
»ciezka“, a placz ,rzewnym®, meka ,zdarzeniem dziwnem a no-
wem, ,rzeczg wielmi dziwng®, ,zametem ciezkim“. Wszystko
to, jak widzimy, proste nazwy uczué, ogromnie liczne, prze-
waznie oderwane, ogélnikowe, typowe, a Ze si¢ w nich uczu-
cie pisarza jako$§ zmiesci¢ nie chce, pojemnos$é ich zatem pro-
buje spotegowaé natezeniem pod podstacia wyrazéw i form
superlatywnych.

2. Okreslenia silne i superlatywne. Najczes$ciej spoty-
kamy okreslnik ,wielki“, a wiec w. policzek, w. upad, w. pokora,
w. pragnienie, w. tesknica, w. lkanie, w. ped, w. boj (ain).
Réwnie czesty plastyczny okreslnik ,ciezki“: c. bolesé, c. za-
1o§¢, c. meka, c. bojazn, c. zamet, c. chwila, c. meka. W parze
pod wzgledem liczebnosci idzie z niemi staropolski przysiowek
superlatywny ,wielmi“: rzecz w. dziwna, panna w. Kkrasna
i w. Swieta, Chrystus w. dziwny, w. ochotny, w. przyjemny,
stopniowane az do ,lubiezny i zgdliwy“. Rzadziej juz powta-

rza sie — przewaznie przy czasownikach — nowsze ,bardzo“:
b. zalowala, b. drzala. Takze superlatywna forma z partykulg
na — naj —: najkrassza rajska roza. Dalej ida silne okreslniki

w rodzaju: okrutni lwi, silno, rzewno narzekata, mocna reka,
mocny krél wieliki, sroga meka, ganiebnie zraniony. Dos¢ juz
chyba przyktadéow, by unaocznié te naiwna, nieefektowng,
prosta metode wyrazenia glebszego uczucia i wzruszenia stu-
chacza. Moznaby ja zestawi¢ ze zwyklym do dzi§ u ogéiu
sposobem wyrazania natezonych przezy¢ w okreslnikach : strasz-
nie, okropnie, oraz z prostemi, niewyszukanemi srodkami pie§ni
ludowej.

3. Wyrazy zdrobniate. Takimze prostym i naiwnym, po
dzis dzien niewygastym, réwniez piesni ludowej osobliwie wila-
s§ciwym sposobem wyrazania milo§ci i przywiazania byly tak
czeste w Piedni Sredniowieczzej wyrazy zdrobniate. ,Synkiem“
i ,synaczkiem“ jest tam Chrystus, malutkiem dziecigtkiem*
z ,gléwka“ i ,czloneczkami®, ,niebieska peretka“, ktora ,lezy
w chlewie“ (co za wyzyskanie kontrastu!) ,na grubym tozyku*
(takaz probka kontrastowania!), na ,fonku matuchny“,  kwiatka
panienskiego“, ,dzieweczki“, ,golebiczki“. ,Spusé lekucékoi ci-
chuéko Krola niebieskiego“ — modli sie¢ poeta do Krzyza sw.
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(Br. 84, 11—12). ,My synaczki, nieboraczki“ — lituje si¢ nad
dolg czlowiecza. Ile rzewnego uczucia potrafit wypowiedzieé
z pomocg tych serdecznych zdrobnien, niech nam powie choéby
ten fragment z ,Zaléw Matki Boskiej“:

.Synku, bych ci¢ nisko miala,
Nieco¢ bych ci wspomagala:
Twoja gtéowka krzywo wisa, toébych jg podparta“.

Pierwotne to jeszcze i proste, nieomal prostacze Srodki wyra-
Zania uczucia, coz, kiedy wlasnie szczero$é i glebia uczucia
najradziej i najczesciej ida w parze z... prosiota.

¢} Wzbogacanie stownika. Jednym z najpotezniejszych $rod-
kow oddziatywania na czytelnika jest w rekach pisarza bogaty
stownik, wprowadza bowiem rozmaito$¢, ulatwia subtelnosé,
snowosci potrzasa kwiatem“, pozwala dobiera¢ wyrazy poe-
tyckie, unikaé prozaicznych. W naszych Piesniach przytlacza-
jaca przewage posiadaja wyrazy prozaiczne, w dos¢ ciasnem
kotku sie powtarzajac. Bez skruputu popetnia sie tu tautologJQ

przepowwddllprzepow1adacze , nchrzescijanstwo wierzy wierne

(o ile to juz nie Swiadome proby poetyckiego powtérzenia).
A jednak znaé tu juz pewng prace celem unikniecia mono-
tonnosSci, urozmaicenia i wzbogacenia stownika. Tak np. bl
Wiladystaw z Gielniowa zdaje si¢ unikaé pospolitego wyrazu
»oskarzaé“, zastepujac go archaizmem ,soezy¢“ (Br. 70, 20),
to znowu ,nawadzié“ (ib. 30). A dalej, innym bliskoznaczni-
kiem prébuje wzbogaci¢ swa frazeologje, np. ,Poszyjki mu da-
wali (uderzali w kark), w lice jego bili“ (ib. 15). Tak toruje
sie droge potoczystosci w wymowie, ulatwia sie rytm. Wecale
gtadko brzmig juz potem takie frazesy, jak: ,Placzy dzisia,
duszo wszelka, tzy wylewaj obficie“. (Br. 82,1—2) lub: ,Tego
s’,wiata) imienie (bogactwo), srebro, ztoto, drogie kamienie“ (ib.
68, 35).

Rozmaitemi sposobami odbywa sie¢ w $redniowiecznej
piesni religijnej] mnozZenie i dobieranie wyrazéw. Trzeba przy-
znaé, ze obcych wyrazow naogo! sie nie naduzywa. Mniej tu
latynizméw i germanizmoéw, wiecej czechizméw. Czysto§é je-
zyka dos$é szczesliwie zachowana. Natomiast czasem dla upla-
stycznienia pojeé oderwanych siegaja pisarze do obrazowych,
soczystych wyrazoéw z zycia — i to naszego, polskiego. Czart
wiec zaawansuje w Bogurodzicy na ,staroste pkielnego“. Adam
na ,bozego kmiecia“, co ,siedzi u Boga w wiecu“; niewola
u ztego ducha stanie sie ,djablg stroza“ (Br. 61). Podobnie
w Piesni o Mece Panskiej zotldak zostanie ,wlodyka“ (Br. 68,
21), siedziby nazwie autor ,koécami“, Pilata ,starostg“. Cie-
kawy to i sympatyczny sposéb zeswojszczania jezyka, niestety
rzadki.

Do najczestszych naleza pewne grupy wyrazow, ktoére-
bySmy najradziej nazwali nowotworami, a w kazdym razie
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wyczuwamy w nich pewng niezwyklo$é, mimo ze stuiyly naj-
widocznie] dla tatwego rymu. Oto grupa wyrazéw z sufik-
sem — 0S$¢: ,Mocne boskie tajemnosci o Maryjej wielebnoSci
(Br. 1221—3), albo ,Z skarbu boskiej glebokosci wyszta krasa
wszej cudnosci, miedzy kaptanmi w §wietoSci, miedzy pannami
we cnosci“. (ib. 123, 37 —41). Gdzieindziej znéw wystepuje
gromadnie przyrostek — nie: ,0 nalepszy ucieszycielu, stodki
gosciu naszej dusze, slodkie ochlodzenie w robocie odpoczy-
nienie, placzu uwieselenie“. (Br. 113, 7—12). Tu i 6wdzie two-
rzy sie nowe wyrazy z pomocg pospolitych przyrostkéw, np.
HShiewolstwo®, ,tworzec*.

7 tego wszystkiego widzimy, ze slownik poetycki Pies$ni
jest ubogi, a proby jego wzbogacenia jeszcze do$é rzadkie
i mato wydajne. Nawet w tych wypadkach, kiedy pisarz po-
siada pod reka pewien zasob bliskoznacznikéw, nie umie sobie
z niemi radzié, zdradzajac dziwng nietrafno$¢ w wyborze. Tak
np. zotdaka, ktéry przeszytl wiécznia bok Chrystusa, nazwie
»$lepym wlodyka® (Br. 68, 21) albo, co gorsza, ,rycerzem nie-
wiernym®“ (Br. 70, 27). Dla innego znéw pie$niarza Chrystus
jest ,smaczny®, skoro go raz ,zakusit“ (zakasil) (Br. 165, 47).
Niezaradno$§¢ walczy tu o lepsze z brakiem smaku.

B) Mowa oderwana. Zwroty krasomdwcze. a) Zdania
wykrzyknikowe i pytania retoryczne. Sledzilismy do-
tychczas za najbardziej ztozonemi $rodkami mowy poetyckiej
w Sredniowiecznej liryce religijnej i wyjawszy wielkie, rzeczy-
wiscie, bogactwo okreslen, stwierdziliSmy ich ub6stwo. Spro-
bujemy przej$¢ do prostszych, do tych, w ktérych nie tyle
tresé pojedynczych wyrazow lub ich grup, ile sam uktad albo
nagromadzenie stanowia o efekcie. Momenty ilosciowe biora
w nich gére nad jakoSciowemi. Sg to t. z. zwroty krasomow-
cze. Nie tyle przez wyobraZnie, ile bezposrednio usilujg one
trafi¢ do rozumu czy serca. W przeciwstawieniu do mowy
obrazowej nazy wamy ten sposob wyrazania si¢ mowa oderwana.
O nalezacych tutaj zdaniach wykrzyknikowych i pytaniach
krasoméwezych moéwiliSmy juz czeSciowo w zwigzku z apo-
strofg i dialogiem, jako s$rodkami kompozycyjnemi. Juz tam
podniesliSmy dwoisty ich charakter jako narzedzi zaréwno
rozumu jak i uczucia. Twierdzenie napozér paradoksalne, ma
przeciez swoje uzasadnienie w tem, Ze apostrofa i dialog,
a wiec 1 zdanie wykrzyknikowe i pytanie krasomowcze po-
teguja dramatyczno$é i niejako temperature utworu. Tak np.
,Zale Matki Boskiej“ swoja wzmozong uczuciowos$¢ zawdzigczaja
w przewazne] mierze wilasnie kompozycji nawpél dialogowej
i nagromadzeniu zdan wykrzyknikowych. Takie oto proste
i w swej abstrakcyjnosci prawie prozaiczne wyrazenie Matki
Boskiej: Nie mam ani mie¢ bede inego, jedno ciebie, synu,
na krzyzu rozbitego!“ ilez glebokiego i goracego uczucia za-
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warlo, Ze przypomina sie pamietny, a niezréwnany wykrzyk
beznadziejnie smutnego poety: ,Niemasz cie, Orszulo moja'“

b) ,Dativus ethicus“. Ciepto kochania, serdecznosé, tkli-
wos¢, rzewno$¢ — i wogéle duzo elementu subjetywnego za-
wdzieczaja Zale, a z niemi inne Pie$ni $redniowieczne $rod-
kowi tak niepozornemu, a wtlasnie z dialogiem spowinowa-
cemu, jakim jest t. z. dativus ethicus. Sam autor Zalow osm
razy go zastosowal, a z jakim skutkiem, popatrzmy: ,Postu-
chajcie, bracia mifa, chce¢ wam skorzyé (wymawia¢) krwawa
glowa..., bo¢ mi przysztly krwawe gody: jednegociem syna
miata i tegociem oZelata“.

¢) Zdania ztozone. Tendencji racjonalistycznej znowu do-
patrywalibySmy sie w coraz to czestszem postugiwaniu sie
zdaniami zlozonemi w miejsce pojedynczych, np. zdaniami cza-
sowemi, zaczynajgcemi sie¢ od spojnikéow:  kiedy*, ,gdy“
w pie$ni ,Jezusa Judasz przedat® (Br. 70—71, wiersze 3, 9,
25, 36, 39, it. d.), gdy tymczasem pierwotng naiwng tworczosé
cechuja, jak wiadomo, zdania pojedyncze, wspdlrzednie tgczone
(por. Homer, Herodot, piesn ludowa i t. d.), I tak bedzie
z wszystkiemi modiami mowy abstrakeyjnej: raz bedzie mo-
wila przez nie my$l, drugi raz uczucie, kiedyindziej jedno
i drugie.

d) Powtorzenie. Technicznie prostym, ale ze wzgledu na
efekt do$é skomplikowanym sSrodkiem stylistycznym jest po-
wtorzenie wyrazu. Dos$é czesto uzywa go nasza Piesn religijna
i dla rozmaitych celéow. Czasem nawet bezmys$inie, poprostu
dla uzupetnienia rytmu, j. np. w koledzie (Br. 105, 10—11,
15—16): , Dajcie Bogu chwale zato,| Zato, zato, to, to, to, to|,
1z si¢ narodzil“* (2 razy). Innym razem ma my$l pobudzié
i alegorje uwypuklié, jak w piesni o Krzyzu: ,Slodkie drzewo,
stodkie gwozZdzie, stodki owoc nosito“ (Br. 84, 5—6). Prze-
waznie jednak sluiy do wzmocnienia wyrazu uczucia, potegujac
juzto modty blagalne, jak np. ,Przydzi otcze ubogich, przydzi
dawca daréw, przydzi $wieca serc“ (Hymn o Duchu Sw. Br.
113, 4—6), juzto naturalnie i szczerze oddajgc uczucia zachwytu,
mitoSci lub oburzenia. Wcale nieklamang ekstaze przezywamy,
czytajagc dodang do Bogurodzicy zwrotke: ,Byly radosci, byty
miloSci, bylo widzenie tworca anielskie bez konca (Br. 62,
27 —29). Ciepto uczucia matczynego udziela sie nam, gdy w Za-
lach Matka Boska skarzy sie, ,ile nieboga zeZrzala (troskata
sie), nad swym, nad milem synem krasnym“ (Br. 128, 34—35).
Bolesne za$§ oburzenie z powodu zelzenia Swigto§ci przemawia
do nas z pieéni o §w. Stanislawie, posiekanym przez krola —
siepacza: ,Rozmiotal w pole kawalce, Swiete cialo, Swigte
palce, chcac, by to marnie strawiono, przez psy, przez ptaki
skarmiono“ (Br. 36, 45—48). Jak wiec widzimy, dosé swobod-
nie i skutecznie operuja powtérzeniem poetyckiem autorowie
Piedni Sredniowiecznych.
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e) Nagromadzenie. Podobna swobode i efektownosé mo-
zemy zauwazyé w stosowaniu pokrewnego powtoérzeniu zwrotu,
t. z. nagromadzenia (bliskoznacznikéw). Np.:

»Twoje jastki stuzalo pawlokg okrasié
I wszelkim obyczajem dostojnie pozlocié;
Pertami a rézami i rozkosznym kwiecim,
Statki znamienitymi godno bylo uczcié.
Tragbami i organy, bebny i tez zwony,
Geslami, skrzypicami i wszytkim narzedem,
Takiez wszech §wietych pienim i glosem anielskim
Ciebie dostojno chwalié, dziecigtko z matuchna”
(Br. 164—165).

f) Stopniowanie. Zywiotowej jedrnosci i sity nabiera jed-
nakze nagromadzenie dopiero w postaci stopniowania blisko-
znacznikow. W naszych Piesniach, szczegélnie za§ w owej
znanej ,Jezusa Judasz przedat“, znajdziemy juz sporo tego
rodzaju wyrazef, przyczyniajgcych sie wybitnie do podniesie-
nia ich wartosci artystycznej. Oto, ile serdecznego uczucia
udziela sie przez nie opisowi Meki Panskiej: ,Baranka nie-
winnego rwali i targali“, ,rece wigzali Pana niebieskiego“,
»Z Niego sie nasmiewali, na oblicze plwali“, ,bili go zydowie
sami biczmi, lancuchy, miotlami“, ,niewierny zydowin bije,
meczy mego milego syna“. (Br. Zale, 127). A Chrystus ,przez
mitosierdzia, okrutnie biczowan“, ,zbity, stluczony, zeplwany “,
»sromot, razéw, ran nie czuje“ (Br. 91, 126—7). Matka Boska
»plakata i wzdychatla, iz wszytka zemdlata® (Br. 70, 30). Umar-
tego Jezusa stworzenie ,plakato, bardzo zatowalo®, ,sfonce si¢
jest za¢milo, ziemia bardzo drzata, opoki sie¢ padaly, groby
otwarzaly“ (Br. 71, 45—8). Wreszcie autor sam od siebie do-
daje: ,0 duszo moja mita, placzy rzewno, wzdychaj“. Naod-
wrot znéw triumf radosci czytamy w stowach Piesni wielka-
nocnej: ,Chwala, stawa, wielka cze$¢ badZ tobie, o krélu
gosponie“. (Br. 100, 1—2).

g) Antyteza. Najbardziej typowym dla mowy oderwanej
i wlasnie w naszych Piesniach dos$é czesto spotykanym zwro-
tem stylistycznym jest antyteza czyli przeciwstawienie. Wszyscy
pamietamy, jaka to wspaniala moc zawdzigcza jej slawna
koleda Karpinskiego: ,B6g si¢ rodzi, moc truchleje“. W Pies-
niach ona jeszcze nie wzrusza, ale zgodnie z racjonalistyczng
ich sklonno$ciag nadewszystko wyjasnia, przekonywa, uczy, jak
np. w tych slowach koledy o Chrystusie: ,Ty$ wielki i ma-
luski, ty§ mlody i mocny, jenzes Pan i sluzebny, nam grzesz-
nym podobny“. (Br. 162, 51—2).

Warto przypomnieé, ze zwlaszcza niektére z powyzszych
zwrotéw, jak powtdrzenie i wyliczenie, sa typowa wlasciwoscia
piesni ludowej.

Wnioski ogdlne. Z powyiszego przegladu srodkow lirycz-
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nych w religijnych Piesniach s$redniowiecznych jasno wynika,
ie nie w obrazach ani tez plastycznych figurach wypowiada
sie¢ uczucie ich autorow, i nie w bogactwie stownictwa ani
umiejetnym doborze wyrazow, ale w mnogosci silnych, prze-
waznie abstrakeyjoych okreslen, nazywajacych uczucie wyraiz-
nie i po imieniu, sposobem nie Wyszukdnym aie pierwotnym,
prawie prostackim, ze si¢ tak wyraze — od siekiery. Zyjemy
tu w calej pelni w dziedzinie artystycznego prymitywu, ktorego
tworcy nie pytali, jak: czy dobrze, czy pieknie, byle mocno
i przekonywajgco. A wlasnie w tym wzgledzie, rzecz charak-
terystyczna, zdolaliSmy po kilkakroé¢ podkresli¢é pokrewienstwo
sredniowiecznej Piesni religijnej z piesnig ludowg, juz nie
tylko w epitetach, chociaz w nich przedewszystkiem, ale takze
w szeregu innych, przewaznie pierwotnych srodkéw poetyckich,
jak w prostocie kompozycji, zdaniach prostych, wykrzykniko-
wych, pytaniach retorycznych, powtérzeniach, nagromadzeniach,
wyliczeniach, ubéstwie poréwnan i wogéle bardziej ztozonych
Srodk6w poetyckich, sklonnosci do swobodnej zmiany tekstu
it.p. (por. J.S. Bystroii: Artyzm pie$n ludowej. Poznan 1921).
Mimo te liczne podobienstwa musimy jednak stwierdzi¢ pewien
postep w bogactwie i ztozonosci §rodkéw poetyckich, a nadto
predylekcje niejako do okreslen i wogéle poje¢ oderwanych
i antytez, co pozostaje — raz jeszcze — w Scistym zwigzku
z racjonalistycznym i moralizatorskim charakterem Piesni $red-
niowiecznych. To tez ich spos6b pisania mozemy $mialo na-
zwaé pierwszym pojawem poetyckiego stylu abstrakeyjnego
czyli oderwanego (ideowego) w Polsce. Obserwowaé go naj-
lepiej tam, gdzie autorzy s$rodki rowyzsze najobficiej i naj-
wszechstronniej zastosowali, a wiec w najlepszych okazach
religijnej Pie$ni Sredniowiecznej, t. j. w pieéni: ,Jezus Chrystus
Bog czlowiek®, ,Jezusa Judasz przedat® i wt. z. ,Zalach Matki
Boskiej“. Przekwnt stylu piesniowego, znamionujacy sie¢ — jak
to zreszta zawsze w przekwicie bywa — naduzyciem, przeta-
dowaniem wlasciwemi danemu stylowi ozdobami, spotykamy
w wierszu p. t. ,Nabozna rozmowa $w. Biernata z Panem
Jezusem, nowonarodzonem dziecigtkiem* (Br. 160). Ale bo tez
to juz piesn XVI wieczna.

a) POEZJA SWIECKA.
(Por6wnanie ze stylem Pieéni,)

Realizm. Opisowosc i charakterystycznosé. Styl tej poezji
trafnie, choé tylko ogoélnie, uchwycil Stefan Vrtel- Wierczyn-
ski'). Nam pozostaje zestawié¢ go ze stylem Pie$ni religijnych,
wtedy bowiem dopiero uwydatni sig¢ jego odrebna swoistosé

1) ,Sredniowieczna poezja polska S$wiecka“. Bibljoteka Narodowa,
I 60, wstep.
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i znaczenie. Wspdlne im sg rysy zasadnicze, typowo Srednio-
wieczne: anonimowo$é i tendencja racjonalistyczno-dydak-
tyczna, prymitywnos$é kompozycji i wogdle artystyczne ubostwo.
Jedna wszelako wybitna zachodzi tu réznica: mimo udowod-
nionych facinskich i czeskich wzoréw Zrédtem poezji Swieckiej
w wiekszej o wiele mierze jest obserwacja i ocena zycia
polskiego, Ze wymienimy tylko Wiersz Sloty i Rozmowe
Mistrza ze Smiercia. Wynikiem tego jest pewien, nieznany
prawie dotad naszej poezji, realizm w odtwarzaniu zycia, cha-
rakterystycznosé postaci i scen, nieodstepna towarzyszka wy-
stepujgcej tu poraz pierwszy w naszej poezji satyry i humoru,
w jezyku wreszcie plastyka, szpikowana jeszcze mocno — rzecz
naturalna na owe czasy — typowa pdZniej dla Reja dosad-
noscig i rubasznoscig. Pierwsze to kroki naszej poezji w za-
kresie opisowosci i charakterystyki.

1) Postaci. Mniejsza juz o ten pierwszy dokladny, con
amore, ze tak powiem, skreslony opis Smierci, w ktérym rea-
lizm nie cofa sie przed naturalistyczng brzydota i wyprze-
dzalby wieki, gdyby oczywista jako s$rodek artystyczny byt
uzyty Swiadomie. Zresztg trzeba przyznaé, Ze rysy lacinskiego
pierwowzoru autor pomnozyl i zindywidualizowal. Ciekawe, ze
jei sylwetka duchowa jest juz nieslychanie iywa. Niecier-
pliwi sie, wpada w zlo$¢, taje, drwi, wymy§éla: ,Czemu sie tak
przeciwiasz, mirziaczki ze mng nabywasz!“ (Wierczynski, wiersz
372—3) — powstaje na struchlalego Mistrza. Paradniejsze sa
sylwetki postaci z zycia podchwyconych, jak owego mnicha
lub ksiezy plebanéw ,z miazsza (gruba) szyja, jizto barzo
piwo pija i podgardiki na piersiach wieszaja“ (Wier. 272—4)
i wiele innych. Sporo tu, jak widzimy, satyry, a nawet tej
rzadszej i subtelniejszej odmiany $miechu, ktérej na imie hu-
mor. Niewymuszony u$miech budzi w nas taka oto np. baka-
tarska reprymenda:

»Wstan (mistrzu), odpowiedz, jestli umiesz!

Za po polsku nie rozumiesz?

Snaé ci sortes nie powmnoze, — —

Przelgknale$ sig, nieboze!

Juz odetchni, nieboraku,

Mow ze mna, ubogi zaku,

Nie boj sie dzi§ mojej szkoly,

Nie dam ci czy$é epistoly“. (Wier. 81—88).

Albo tego rodzaju dowcipne pogrézki: ,Powiem ci o mojej
kosie, tylko jej powachaj w nosie“ (ib. 221—2), w ocemgnieniu
wezdrzysz (zadrzesz) noga (ib. 226), ,z opata zejme Kkapice,
dam komu na nogawice“ (470—1).

2) Obrazy. Realistyczne sylwety ludzkie przynoszg z sobg
tetno zycia. Niejeden wigc zdybiemy tu obraz rodzajowy, jak
np. gdy szlachcic na lenistwo chlopa wyrzeka: ,Stoi na roli,
w lemiesz klekce: rzekomoé mu oraé nie chce“ (Satyra na
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leniwych chlopéw, Wier. 17—18), albo Smieré Mistrzowi po-
grozi: ,Otochoceé¢ si¢ z miodem tarnek, gdyé przyniose jadu
garnek® (Wier. 67—8). Nareszcie pojawia sie tu obrazy, w kto-
rych fantazja autora pokusi sie poj$é sladami kréla Srednio-
wiecznych poetéw, Dantego: ,Karczmarzom, (co) Zle piwa dajg*“,
obiecuje ,laé w gardlo smote® (ib. 199). Nie cofnie sie nawet
przed razgcg brzydota w opisie przesladowan meczennikow:

Jako panny mordowano,

Sieczono i biczowano,

Nago zwloczono, ciato zZzono

I pirsi (im) rzezano, —

Potem do ciemnice wiedziono,

Niektére gtodem morzuno,

Potem w powrozie wodzono,

Okrutnie dreczgc mekami,

Targano je osekami* (ib. 486—94)

(Por6wnaj obrazy w ,Rozmowie z Matkg Makryng Mieczystawska®

J. Stowackiego).

4) Wyrazenia. Tak charakterystycznym postaciom i sytu-
acjom nie bedzie odpowiadal, rzecz naturalna, jezyk gladki
i wypolerowany. Nie da sie tu wprost pomysle¢ sztuczny
i bezbarwny jezyk Piesni religijnych. Dosé juz zwartym sze-
regiem idg tu wyrazenia dosadne i grube, czasami nawet
grubjaniskie i niesmaczne. Ot, jak sie probuje oburzacé jakis
zak Slota: ,A grabi si¢ w mise przod, iz mu miedZwno (mio-
dowo), jako midéd, bogdaj mu zalegt usta wrzéd“ (Wier. 24—6).
A rozsierdzona Smieré w Dialogu, taz dopiero uzywa: ,Jako
swe miechy natkaja, w ten czas ma kose poznajg“ (Wier.
196 —7) — odgraza si¢ nieuczciwym karczmarzom. Mistrzowi
za$ zapowiada: ,Zableszczysz na strony oczy, ez ci z ciala
pot wyskoczy“ (ib 63—4). I dalej, jeden za drugim ida takie
wyrazy, jak ,leleja¢ sie“ (kotysac sie), ,potrzepaé® (zbi¢), ,pod-
goli¢ kosg“ (por. wyrazenie Brzytewki w Panu Tadeuszu:
golié).

4) Okreslenia. Dosadnos$cia i plastyka réwniez od-
znaczaé sie bedg do$¢ liczne okreslenia: ,chuda, blada, zélte
lice* — to Smier¢; Helena trojanska — ,fryjerka przekleta“
(IlI-ga Piesnn Sandomierzanina Wier. 45), mieszczanie, co zabili
Teczynskiego — ,poganbieli“ (podli) (Wier. 109, 7). Wyjatkowo
tylko pojawi sie tu co$ subtelniejszego, ale zarazem obcego,
np. ,O duszyco, drogi kwiecie“ (Skarga umierajgcego, Wier.
90, 53).

5) Poréwnania. Powyzsze wlasciwosci stylowe poezji §wiec-
kiej w calej pelni wystepujg dopiero w poréwnaniach. Sg to
nasze pierwsze rodzime, swojskiego chowu, poréwnania polskie.
Dyktowal je, rzecz ciekawa, juz nie rozum, dydaktyka, kon-
wenans, ale uczucie, i to przewaznie ujemne, oburzenie, gniew,
nienawisé, jakby si¢ w unich chcial wyladowaé nieokietzany
temperament szlachcica polskiego, pasjonata, co to tylko pa-
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trzeé, jak go krew zaleje. ,Klamacie, chlopi, jako psi“ (Wier.
17) — krzyczy zawziety autor Piesni o zamordowaniu Teczyni-
skiego. Ow za$§ iak krakowski oburza sie na typowy dla
Sredniowiecza brak ogtady towarzyskiej przy stole, przyczem —
rzecz dziwna — sam w wyrazach bynajmniej nie przebiera:
»A mnogi idzie za stol, siedzie za nim, jako wol, jakoby w zie-
mie wetknal kot* (Wier. 55, 19—21). ,A pelng mise nadrobi,
jako on, co motykg robi“ (ib. 30—1). Czyz nie w podobny
spos6b wyrazat si¢ bedzie u nas Rej, a obyczaje wloskie, ktore
wspoétczesnie chcial przeszczepi¢ do nas Gornicki, czyz nie
beda wygladaly wobec tego troche niesamowicie ?

Obrazowosci epickiej znajdziemy wigcej w poréwnaniach
Rozmowy Mistrza ze Smiercia, ktéra ,przewiazala gtowe chusta,
jak samojedZ krzywousta® (Wier. 63, 33—4). Na jej widok
Mistrz ,pad! na ziemie... i lezal wznak, jako wila“ (blazen)
(ib. 47), ona mu za§ pogrozi tak wymownie: ,rzuceé sie, jak
kot na myszy“ (ib. 64, 65).

Wobec tego wszystkiego nie miniemy si¢ moze z prawda,
jesli w tej naszej §wieckie] poezji §redniowiecznej dopatrzymy
sie pierwocin naszego stylu obrazowego (konkretnego), w pew-
nem przeciwienstwie do intelektualnego charakteru wspoélcze-
snej poezji religijnej. Ani jeden ani drugi odlam tej poezji
stylu swego nie rozwingt, a tem mniej $wiadomie nie ksztal-
towal. Brak bylo na to jakiej§ wybitniejszej indywidualnosci
artystycznej, brak literackiej tradycji. To jedno prawo mozna
stwierdzi¢, ze w poezji Swieckiej, soki swe wiecej z Zycia
czerpiacej, przewaza obrazowosé¢, w religijnej zas, w suchej
scholastyce grzeznacej, — ideowosé. Zreszta obydwa odlamy —
jak sie juz rzeklo — maja cechy wspélne, a nadewszystko te
jedna, ze pojawiaja sie juz w nich prawie wszystkie $rodki
stylowe, jakiemi rozporzadza¢ bedzie nasza pdiniejsza poezja
artystyczna, nie wylaczajgc wielkiej, jednakze tylko w zalgzku,
nierozwiniete, niewyksztalcone, niewypolerowane i §wiadomie,
umiejetnie do potrzeb uczucia i fantazji nie dostosowane. Sg
wiec i zdania wykrzyknikowe i pytajne i apostrofy i antytezy
i epitety i porownania i przenosnie (tych najmniej) i wiele,
wiele innych, jak masa drogich kamieni, czyhajgcych na deli-
katng reke mistrza, coby je wygladzil i ze smakiem ulozyl.
Przyznaé trzeba, ze zdolni rzemieslnicy raz za czas si¢ poja-
wiali, jak bl. Wladystaw z Gielnowa, jak autor Zaléow czy
Rozmowy Mistrza — artysty brakto.
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