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[V. RECENZJE.

Z estetyki francuskiej ostatniego dziesigciolecia.

V. Basch. Les grands courants de I’esthétique allemande contempo-
raine. 1912. — Milda Bites-Palevitch. Essai sur les tendances critiques
et scientifiques de ’esthétique allemande contemporaine. Paris Alcan 1926. —
T. M. Mustodixi. Histoire de I’ Esthétique francaise 1700 —1900. Paris.
Champion 1920. — H. A. Needham. Le développement de 'esthétique
sociologique en France et en Angleterre au XIX-e siécle par..... Paris Cham-
pion 1926. — Ch. Baudouin. Psychanalyse de 'art. Paris Alcan 1929. —
Ch. Lalo. Esthétique. Paris 1925. — Ch. Lalo. Introduction a ’esthétique.
Paris Colin 1925 (vouvelle édition). — Ch. Lalo. L’ Art et la vie sociale.
Paris 1921. — Ch. Lalo. L’ Art et la morale, Paris Alcan 1922. — Ch. Lalo.

La Beauté et I'instinct sexuel. Paris Flammarion 1921. — Henry Lagré-
sille. Esquisse de I’esthétique intégrale... Paris 1925. — J. Segond.
L’esthétique du sentiment. Paris Boivin 1927. — Gaston Rageot. La

Beauté. Essai d’esthétique historique Paris Plon s. a. — Pierre Guastalla.
Esthétique. 1. Esthétique analytique. 2. Le gotit — la grace — et le rythme.
Préface de M. Charles Lalo. Paris Vrin 1925. — Paul Audra. La Vision
et I'expression plastiques. Essai d’ esthétique positive. Paris Chiron 1924. —
E. Monod-Herzen. Principes de morphologie générale par..... Tome I
Formes définies. Familles de formes. Formes associées. Forme et fonction-
nement. Des cristaux & la matiére vivante. Tome II. Matiére vivante. Mor-
phologie humaine. Esthétique. Paris Gauthier- Villars 1927, — Etienne
Souriau. L'Avenir de I'esthétique. Essai sur 'objet d’ une science naissante
par..... Paris Alcan 1929,

Praktyczny duch gallicki okazywal w poréwnaniu z naukg
niemieckg mniejsza sklonno§é do teoretycznych dociekan nad piek-
nem. Poszczegdlni uczeni francuscy wniesli niewatpliwie do skarbea
badan estetycznych plodne pomysty i uzyteczne przyczynki, jednak
najwazniejszem ogniskiem studjum estetyki pozostaly Nlemecy. Atoli
w ostatpich czasach daje si¢ zauwazyé we Francji coraz zywsze
zainteresowanie si¢ ta galezia wiedzy. Objawia sie ono przede-
wszystkiem w dazeniu do zapoznania sie z dotychczasowym do-
robkiem estetyki. Z prac dawniejszych nalezy wspomnie¢ o rozprawie
V. Basch’a p. t. ,,Les grands courants de Ulesthétique allemande
contemporaine“ (Revue Philosophique 1912, I. oraz w wydaniu
ksigzkowem). Swiezsza publikacjg tego rodzaju jest ksigzka Mildy
Bites-Palevitech, profesorki estetyki w ryskiem konserwa-
torjum muzycznem, p. t. ,Essai sur les tendances critiques et scien-
tifiques de Uesthétique allemande contemporaine“ (Paris Alcan 1926).
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Praca ta zawiera popularny zarys dziejéw estetyki niemieckiej od
czasé6w upadku wielkich spekulacyj metafizycznych oraz obszerne
streszezenie pogladéw Hamann’a, Volkelt’a i Utitz’a, ktérych autorka
uwaza za typowych reprezentantéw nowoczesnej estetyki niemiee-
kiej. Poglady estetykéow francuskich przedstawia T. M. Mustodixi
w ,Histoire de IEsthétique frangaise 1700—1900% (Paris Champion
1920). Nalezy rowniez wspomnie¢ o dziele, poswigconem estetyce
socjologicznej, p. t. ,Le développement de l'esthétique sociologique
en France et en Angleterre au XIX-e siécle par H. A. Needham
Assist. lecturer in English in the university of Bristol (Paris Cham-
pion 1926, Bibli. de la Revue de litt. comparée t. XXVIII). Autor
dzieli estetyke na trzy czesci: 1) metafizyczna podaje definicje
piekna; 2) psychologiczna bada proces odczuwania psychicznego
piekna i 3) socjologiczna okresla miejsce pigkna w spoleczenstwie.
Spory réinych szkél na temat piekna, zdaniem jego, nie przyniosty
pozytywnych rezultatéw. Celem pracy bylo nietylko przedstawienie
badan socjologicznych nad pigknem we Francji i Anglji,lecz r6wniez
przeprowadzenie poréwnania z niemiecka filozofjg idealistyczna.
Przedmiot zostal ujety gruntownie, dzigki czemu ksigzka Needham’a
jest cennem Zrédtem informacyjrnem. Sam autor uznaje teze, ze
sztuka i poezja nie mogg byé pozbawione zwiazku z zasadniczemi
potrzebami spoleczenstwa.

Obok wymienionych dotychczas dziel nalezy umiescié roz-
prawg Ch. Baudouin’a p. t. ,Psychanalyse de lart“, wydang
w Paryzu w r. 1929, Ksigzka ta byla recenzowana obszernie na
tamach ,Ruchu Literackiego“ (pazdziernik 1930). Giéwna jej czesé
zawiera ocene dotychczasowych badan psychanalitykéw niemieckich
w dziedzinie sztuki. Autor omawia starannie szereg dziel Freud’a,
K. Abraham’a, Rank’a, Rinklin’a i innyeh, okazujac duzy objekty-
wizm. W dociekaniach samodzielnych poddaje rozbiorowi psychana-
litycznemu doznania estetyczne widza i sluchacza. Ostateczne
wnioski pracy uwydatniaja uzyteczno§¢ psychanalizy na gruncie
badan nad sztukg, nie przypisuja jednak te] metodzie tak bez-
wzglednego autorytetu, jak to czynia niektérzy z uczonych nie-
mieckich.

Zwiezly i przejrzysty zarys estetyki podaje ksigzeczka Ch.
Lalo, stanowigca cze$¢ podrecznika do egzaminéw maturalnych
z filozofji, p.t. ,Esthétique” (Paris 1525). Zawiera ona wecale bogaty
materjal, porzadnie rozlozony. Z twierdzen, wysunietych w tej
ksigzeczce, zastuguje na uwage silne podkreslenie relatywizmu
wartosci estetyeznych (str. 162). Z faktu, ze brzydota naturalna
moze byé pigknem w sztuce, Lalo posrednio wnioskuje, ze wla-
sciwym przedmiotem estetyki jest piekno artystyczne, ktére stuzy
réwniez za podstawe do sadow o piekno$ci naturalnej. Estetyka
jest przedewszystkiem filozofjg sztuki, refleksja filozoficzng na temat
historji sztuki i krytyki. Z teoryj estetycznych omawia autor naj-
pierw dogmatyczne, nastepnie mistyke estetyczng, witalizm (por.
definicje sztuki u Guyau: L’art, c’est de la vie concentrée), teorje
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,Einfithlung®, ktérg traktuje krytycznie, gdyz antropomorfizm nie
jest specjalnie charakterystyczny dla zjawisk estetycznych, teorje
gry, psychanalize etc.

Najpelniejsze bodaj wyobrazenie o pogladach estetycznych
Ch. Lalo daje jego ,Introduction & lesthétique“, ktérej ostatnie
wydanie ukazalo sie w roku 1925 (Paris, Colin). Zywotnosé tej
ksigzki nie zmalala, co jest rzeczg charakterystyczng dla estetyki
francuskiej ostatniego dziesigciolecia; dlatego poswiecimy jej dluzsze
omoéwienie. Autor zaczyna od ostrej krytyki metod estetyki, ktére
przetrwaly bez zmiany od starozytnosci; na dowdéd przytacza Ru-
skin’a, Tolstoja, Maeterlincka, Paladan’a i Bergsona. Nalezy méwié
raczej o braku metody. Estetycy traktuja sprawe metod po maco-
szemu. Panuje nieokreslony mistycyzm, sprzeczny z duchem nau-
kowosci; stan ten nalezy okres§lic jako infantilisme esthétique®.
Mistycyzm pragnie nauczyé rozkoszowania sie dzietem artystycznem,
co jest niedorzecznoscig; estetyka nie moze stwarza¢ genjuszu
i smaku, nie moze udzieli¢ intuicji. Mistycyzm estetyczny znajduje
poparcie u artystéw, ktérym zalezy na uznaniu nadprzyrodzonego
charakteru procesu twoérezego i ktorzy chetnie przypisujg sobie
widzenie bezposrednie istoty $§wiata. ,En réalité I'imagination créa-
trice produit dans les meilleurs ésprits 4 tout instant, péle-méle
du bon, du médiocre et du mauvais, et c’est leur jugement qui
choisit, et rejette, et combine. Dans l'art comme dans la morale,
Pinspiration n’est pas un miracle; c’est un capital qui s’accumule
lentement, et parfois se dépense d’'un seul coup. La vraie faculté
de l'artiste, c’est la conscience du métier® (str. 14).

Krytyka Lalo obejmuje nietylko metody estetyki, ale réwniez
iej cele i zrédla. Panuje rozbrat miedzy estetyka sztuki i jej historja.
Tymeczasem miedzy temi naukami zachodzi scisly zwigzek. Gdy
krytyk literacki stwarza uogolnienie, dotyczace komedji lub tragedii,
staje sie¢ estetykiem. Naodwrét w badaniach teoretycznych nad
pieknem komizmu lub tragizmu trzeba si¢ opieraé na konkretnych
przykiadach. Przedmiot jest w obu wypadkach ten sam, tylko
w pierwszym bywa rozpatrywany szczegélowiej, zas w drugim —
bardziej ogélnie. Obie nauki musza ze sobg wspélpracowac.

Dla jasnosci autor wylgeza szereg ,falszywych“ probleméw
estetyki, ktérych przecenianie prowadzi na niewlasciwe drogi:
1) nie zachodzi koniecznosé wyboru miedzy dedukeja a indukeja,
gdyz obie metody wzajemnie si¢ uzupetniaja; 2) pytanie, czy estetyka
ma by¢ metafizyezna, czy pozytywna, nie ma znaczenia: w razie
stosowania dedukeji obiera si¢ zwykle za gléwng przestanke idee
piekna, za§ indukcja nadaje badaniom charakter pozytywny; 3) czy
estetyka ma byé ogélna, eczy specjalna? Oba punkty widzenia
uzupelniajg sie; nadmierna ogélno$¢ sagdéw o rézmych rodzajach
sztuki grozi kultem niekompetencji, jednak orjentacja ogolna jest
niezbedna.

Estetyka zostala okreslona jako ,une explication qui méne
a des éstimations des valeurs®. Zatem podstawowem jej zagad-
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nieniem jest problem warto§ci. Za punkt wyjscia do jego rozwia-
zania stuzy zestawienie pigkna artystycznego i naturalnego. Lalo
twierdzi, iZ nawet najbardziej krancowi idealisci sgdza, ze idg za
naturg i naodwrdt realista nie moze hyé zwyktym filozofem natury.
Niema dwdéch rodzajéw pigkna; pigkno sztuki wyraza jedynie
piekno natury. Istniejg jednak dwie koncepcje odmienne, aneste-
tyczna i pseudoestetyczna, a mianowicie realizm i idealizm. Oba
kierunki polaczy! Ruskin, wedlug ktérego artysta winien moéwié
tylko prawde, nie majae prawa wyboru choéby rozumnego, sadzi
przytem, ze B6g uczynil pieknemi formy najczestsze, tak ze mozna
wnioskowaé o pigknie na podstawie czestosci i naodwrot. W zwigzku
z tem, czynnikiem wartoSciujacym staje sie upodobanie osobiste,
co prowadzi do lekcewazenia planowego wyboru §réd rzeczywi-
stogci. Do takiej konsekwencji dochodzi ,witalizm estetyczny®
Guyau, Gabrjela Séailles, mistycyzm Maeterlinck’a i Bergson’a:
dogadza on réwniez niemieckiej szkole sentymentalnej, podkresla-
jacej lacznosé istot przez wezuwanie sie (,Einfithlung®). W imieniu
tej szkoly J. Schultz oznajmia, ze najwieksza potega estetyczng,
przynajmniej dla normalnie kulturalnego Niemca naszej epoki, jest
rado$é na widok wolnej natury (str. 72), czlowiek psuje jg tylko.
Dochodzi do glosu ,symboliczna sympatja® dla natury. Zdaniem
Lalo natura jest anestetyczna, a odczuwanie natury wyklucza sady
o wartosciach estetycznych. Tam, gdzie wszystko jest piekne,
nic nie jest piekne. Natura zawdzigcza pigkno aniropomorfizmowi
oraz temu, Ze artysci widzg w niej dzieta na podobienstwo sztuki.
Inne pigkno znajduje w naturze klasyk i romantyk. Ostatecznie
o pieknie decyduje wartosé.

W diugim wywodzie autor wykazuje, ze nawet ci estetycy,
ktérzy za swe zadanie uwazali jedynie gromadzenie faktéw oraz
ich wyjasnianie (estetyka naturalistyczna Taine’a, Zoli, Hennequin’a,
Brunetiére’a, M. Doumic’a), w gruncie rzeczy zakladali koniecznosé
porm i wartoSciowania, choéby dlatego, ze pewne rzeczy przemil-
czali, co jest najsurowszym rodzajem osadu. Przeciwnicy estetyki
normatywnej albo uwazajg indywidualno$é za wolng od ograniczen
i dlatego lekaja si¢ wszelkiego dogmatyzmu, albo przeceniajg wiedze
naturalng oraz powage Srodowiska zewnetrznego i wtedy okazuja
niecheé dla wewnetrznej obserwacji §wiadomosci. Wistocie kazdy
fakt psychologiczny staje si¢ wartoscia, o ile przedstawia si¢ jako
potrzeba. Lalo wyraznie przychyla sie do stanowiska Volkelt’a,
ktéry podzielil estetyke na normatywng i opisowa; czesci te, choé
rozne, sa nierozdzielne, — druga znajduje oparcie w pierwszej
i naodwr6t pierwsza znajduje ni¢ przewodnia jedynie w przypu-
szczalnych wartosciach. Estetyka albo musi byé normatywna, albo
musi zrezygnowaé z naukowosci (str. 190 — 191). Podobnie inne
nauki, np. agronomja majgq charakter badz teoretyczny lub speku-
lacyjny, badz normatywny, o ile osiaggnely dostatecznie wysoki
stopien rozwoju, badZ wreszcie stosowany, jesli zmierzajg do celu
praktycznego. Estetyka nowoczesna rézni sie od starozytnej prze-
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dewszystkiem tem, ze jest ona historyczng, a nie dogmatyczng,
innemi slowy nie naklada przepiséw, lecz konstatuje prawa. Mimo
to i dzi§ zachodzi koniecznos¢ Kklasyfikacji, ktéraby w zbiorze
wigkszej ilosci faktéow umozliwila stworzenie hiérarchji, opartej na
zrozniczkowaniu wartosei. ,Un jugement métodique ou scientifique
en art n’est que l'interprétation personnelle de la hierarchie des
caractéres dominateurs et subordonnées® (str. 172). Istota wartosci
polega na technice, ktérej rozwo6j nie ma nic wspélnego z nasla-
dowaniem, np. Spiew gregorjanski przeistoczyl sie w polifonje,
a ta — w harmonje, a przeciez dokola nic sie¢ nie zmienito. Trzeba,
aby artysta umial byé gluchym na §wiat zewnetrzny, nawet, czy
raczej szczegblnie wtedy, gdy uklada symfonje pasterska.

Rozdzial p. t.,Impresjonizm i dogmatyzm* zajmuje si¢ skrajnemi
teorjami impresjonistow, wedlug ktérych krytyka jest sztuka, nie
naukg, np. wedlug J. Lemaitre’a krytyka jest to ,un art de jouir
des livres, et d’enrichir et d’affiner par eux ses sensations“ (str.
218). Jedyng podstawg sgdéw ma byé dla nich przyjemnosé, a zda-
nia cudze traktujag z obojetnoscia. Wedlug Lalo w impresjonizmie
tkwi dogmatyzm: przyjmuje on za zasade zmiane gustu zbiorowoseci
(A. France) czy tez jednostki (Jules Lemaitre) oraz twierdzenie,
ze istnieja reguly, ktorych zlamanie pomniejsza wartosé dziela.
Migdzy impresjonizmem a dogmatyzmem np. Brunetiére’a zachodzi
tylko réznica stopnia. Odrzuca sig zasady, jak gdyby one z koniecz-
nosci musialy byé waskie, sztywne, klasyczne lub akademickie,
wrogie wszelkiemu postgpowi. Prawdziwy impresjonizm zwie sie
relatywizmem. JeS§li nauka moze byé tylko ogélna, to sztuka —
tylko indywidualna, W kazdym razie ma zatem impresjonizm za-
stugi — trzeba go interpretowa¢ jako dogmatyzm odmlodzony,
t. j. relatywistyczny; daje on odeczué energje i piekno$é dziel.
Jednak uczony dogodnych hipotez nie nazywa przypadkiem, lecz
oSmiela si¢ méwié o prawach. Estetyka wbrew Rémy de Gourmont
nie zmusza do uznawania piekna absolutnego i do oceny dziel
wedlug pokrewienstwa z tym mglistym idealem. Szuka ona praw,
a prawo jest tylko stosunkiem.

W dogmatyzmie naturalistycznym Taine’a widzi Lalo psycho-
logje tlumu, a nie indywidualno$ci; jest on metodg socjologiczng,
nie estetyczng. Wprawdzie Taine nie wykluczal indywidualnosci poza
nawias swych rozwazan, lecz pojmowal jg zbyt wasko, co jest
wing nietyle jego metody, ile manjery. Najbardziej, zbliza si¢ do
idealu dogmatyzmu relatywistycznego metoda krytyczna Brunetié-
re’a, ktéra zasadza si¢ na tezie, ze kazde wyjasnienie polega na
klasyfikacji faktéw. Zalozenie to obowigzuje i w krytyce literackiej,
ktéra musi i8¢ za ogélnym kierunkiem nauk. Ewolucja nie jest
postepem — Brunetiére jest relatywistg, choé w praktyce moze
zapominal o tem. Prady i gatunki zmieniaja si¢ i znieksztalcaja.
Indywidualno$é wybitna zgodnie z teorjg Darwina zostala uznana
za pozyteczng odmiane. Klasyfikacja jest zastosowanym sadem;
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prawa sg tylko stosunkami, a sgd estetyczny polega nie na zesta-
wieniu dziela z idealem, lecz z innemi dzielami lub faktami.

Estetyka eksperymentalna zostala okreslona jako dogmatyezna,
gdyz dazy do odkrycia praw, i relatywistyczna, gdyz stosuje sie
do pewnej liczby badanych przedmiotow. Rozbior dotychczasowych
metod i wynikéw tej szkoly wykazuje powazne sprzecznosci miedzy
réznymi badaczami. Nalezaloby zebraé wszystkie wyniki i poddaé
je metodycznej weryfikacji. Moznaby ujgé opinje estetykow w cyfry
przez opracowanie odpowiednich ankiet. Ernest Lichtenberger pro-
ponowal stworzenie krytyki nieosobowej, zbiorowej, objektywnej —
na fundamencie krytyk indywidualnych.

Z rozwazan Lalo wynika, ze nalezy z dogmatyzmu przejaé
koncepcje prawa koniecznego, zas z impresjonizmu — reagowanie
na sztuke. Nalezy uwzglednié¢ wszystkich impresjonistow — wow-
czas powstanie niejako dogmatyzm jeszcze bardziej impresjoni-
styczny. Ztem dogmatyzmu jest impresjonizm, wyniesiony do god-
nosci absolutu, ztem impresjonizmu — nieu§wiadomiony dogmatyzm
(str. 320). Réznica miedzy np. Brunetiére’em i Fechnerem, pozornie
zasadnicza, polega na odmiennosci biurka i pracowni psychologicznej.
Bledny jest dogmatyzm absolutystéw, uznajacych jeden staly ideatl
piekna. Uwydatnilo si¢ znaczenie pierwiastka socjologicznego w este-
tyce. Wartosé oceniamy w zwigzku z kategorjami socjalnemi, przy-
tem podlega ona zmianom. W poszczegélnych indywiduach wartosé
estetyczna jest objawem nacisku, wywieranego przez Srodowisko
spoteczne. ,Dans notre age scientifique® czytamy w konkluzji pracy,
»l'esthétique, cette philosophie de la critique d’art, ou ne sera pas,
ou, dépassant l'impressionnisme, elle sera dogmatique. — Le dogma-
tisme ne sera qu'une survivance attardée du traditionalisme, s'il
ne devient d’absolu, relativiste. Le relativisme esthétique enfin ne
sera complet que s’il s’étend vraiment a toutes les relations; et il
en est d’autres qu’individuelles: c’est-a-dire qu'il impliquera né-
cessairement de plus en plus le point de vue sociologique® (str.
328 — 329).

Poglady swoje Lalo rozwijal w pracach bardziej specjalnych
(L’Art et la vie sociale, Doin 1921; L’ Art et la morale, Alcan 1922
La Beauté et linstinct sexuel, Flamarion 1921). Duzy nacisk kladzie
na owocno$é metody socjologicznej dla badan estetycznych. Jego
»Introduction a V'esthétique®“ stanowi prébe pogodzenia impresjo-
nizmu z wymaganiami nauki. Gléwng zaletg tej ksigzki jest wy-
razne sformulowanie zagadnien estetyki nowoczesnej, szczegélnie
francuskiej. Cechuje ja jasno$§é, ktéra czyni z niej dobry podrecznik
dla oséb, stawiajgcych pierwsze kroki na polu tradycyijnej estetyki.
Mimo do$é silnego krytycyzmu w stosunku do swych poprzednikéw
Lalo kroczy tradycyjnemi drogami, domagajac si¢ jedynie doklad-
niejszego ich okre$lenia.

W pogladach Ch. Lalo uderza réwniez odrzucenie dogma-
tyzmu absolutystéw, a tem samem zaprzeczenie istnienia jakiego$§
stalego idealu pigkna. Stosunek jego do estetyki jest wolny od
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sladéw mistycyzmu, ktéremu zostaly przeciwstawione metody na-
ukowe. Biegunowo sprzeczne stanowisko zajmuje Henry Lagré-
sille. Jego wielkie dzielo p. t. ,Esquisse de [lesthétique intégrale.
L’ordre des harmonies et les rapports occultes. (Paris, les presses
Universit. de France 1925) wywiera na czytelniku wrazenie ana-
chronizmu, choé niewatpliwie odpowiada do§é silnym tendencjom
zycia wspolczesnego. U podstaw jego estetyki tkwi doktryna mi-
styczna, jako najwyzsze kryterjum wszystkich sgdow. Lagrésille przez
Swiat estetyczny rozumie wszechswiat, rozwazany pod katem wi-
dzenia piekna, na wszystkich swych stopniach i we wszystkich
sprawach, zaréwno w podmiocie, jak i w przedmiocie. Swiat mozna
rozpatrywaé z nastepujacych punktéow widzenia: 1) fizycznego lub
zewnetrznego; 2) psychicznego — jako zbiér bytéw i sil §wiado-
mych; 3) moralnego — jako wielkg ewolucje dusz, uszezeblowanych
na wszystkich stopniach §wiadomosei, i wreszcie 4) z punktu wi-
dzenia estetycznego, najpelniejszego, stwarzajgcego synteze. Jako
objaw czystej pieknosci i jako twdrca piekna, swiat zyskuje szcze-
golna wartosé. Poznanie estetyczne pobudza dusze do doskonalosci.
Pigkno ozywia i zdobi wszech§wiat. ,Que paraitrait I’'Univers sans
lumiéres esthétiques ?“ wola patetycznie autor: ,Une basilique aux
vitraux incolorés et aux orgues muettes, un Parthénon froid, atten-
dant le rehaussement de ses vives couleurs et les échos de ses
lyres. A la beauté de réchauffer le temple vivant de 1'Univers!
A la beauté d’animer sous les yeux le grand Vivant supréme qui
réalise le Tout! A la beauté d’introduire partout joie, sentiment,
béatitude“ (str. 5). Jak caly §wiat stanowi wznioste zastosowanie
Wyzszej Idei przez Ducha panujgcego, tak i §wiat estetyczny jest
realizacja Idei. Kazda cze§¢ wszech§wiata, kazda grupa zjawisk
ma swoje wlasne piekno, stad wynika podzial pigkna na szereg
dziatéw: 1) dziedzine nieorganiczng — woda, ziemia, powietrze,
ogien, Swiatlo; 2) organiczna, obejmujgca rosliny morskie i ladowe,
zwierzeta nizsze i wyzsze oraz cziowieka i 3) sfere socjalna, w za-
kres ktorej wchodza czynnosci i dzieta zbiorowe. Te naiwna kla-
syfikacje popiera autor obficie przykladami. W miare rozwoju
psychicznego mozemy rowniez przenika¢c w wyzsze sfery piekna:
astralng, mentalng i duchows. Zadanie to spelnia sztuka, ktéra
obejmuje czesciowo dziedzing zmystowa, czesciowo ponadzmystows,
stworzong przez samego czlowieka. Pochodzenie sztuki wigze sie
gleboko z wiedzg okultystyczng, ktéra jest dzielem Boskiej rasy
ludzi, zamieszkatej na kontynentach zaginionych. W pieknosei
przejawia si¢ zawsze zasada harmonji oraz prawo — form mater-
jalnyeh, psychicznych lub idej, bgdz tez regula moralna. Zatem
sztuka jest SciSle zwigzana z myS$la, my$l za§ z prawda i dobrem.

Po tych niejasnych wywodach autor przystepuje do rozwazan
nad estetyka jako nauka. I ta czesé pracy moze przemowié jedynie
do wspétwyznawceéw autora. Operuje on stale terminami, pozyczo-
nemi z t. zw. nauk okultystycznych; miedzy innemi przyjmuje
podzial $wiata na siedem kondygnacyj: od fizycznej do Boskiej.
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Nie niepokojg go watpliwosci metodyczne §wiata naukowego; swemi
uproszezonemi sposobami dowodzenia postuguje si¢ z cala swobodg.
Przyjmuje, ze piekno§é natury wynika z jej praw, w ktorych ob-
jawia sie ,plan dirigeant“. Stad wniosek, ze miedzy rodzajami
i pierwiastkami piekno$ci panujg stosunki intelegijne, a zatem tkwig
w niej elementy, warunkujgce prawdziwa nauke. Studjum estetyki
zostalo podzielone na cztery dzialy: 1) percepcje pieknych form;
2) nature i racje pieknych form; 3) ich tworzenie i wynajdywanie
i 4) charakterystyke ich wartosci dla duszy, ich wplywu socjalnego
i moralnego (str. 28 —9). Lagrésille sadzi, ze estetyka, jak wiek-
szo§¢ nauk, za wyjatkiem matematyki, fizyki i chemji, stoi na
stopniu elementarnym i stanowi polaczenie wiedzy pozytywnej ze
spekulacja. Jej czesé pozytywna obejmuje sfere fizykalna, fizyke
czué i dzial eksperymentalny, zas spekulacja — sfery wyisze,
koncepcje intuicyjne, hipotezy, syntezy i prawa rozumowe. Sam
autor jednak niewiele sie¢ przyczynia do nadania estetyce wigkszej
§cistosci, skoro za najwyizszy jej cel uwaza wyja$nienie tego, czego
nie zdotala wytlumaczyé zadna nauka, a mianowicie ,1’harmonie
transcendante du grand tout“ (str. 47). Z estetykéw ceni Lagré-
sille wysoko Plotyna, ,wielkiego mistrza i wielkiego wtajemniczo-
nego szkoly aleksandryjskiej“, ktorego definicje piekna uwaza za
najtrafniejszg. Dalsze czeSci obszernej ksigzki zajmujg sie przegla-
dem roéznych rodzajow sztuki wedlug przytoczone] klasyfikacji oraz
traktujg o moralnos$ci estetycznej. Pozatem warto zauwazyc, ze autor
zamieScil szereg ciekawych mys$li o pieknie, wyjetych z dziel réz-
nych myslicieli (str. 212 i nast.). Cato§é pracy z punktu widzenia
naukowego posiada warto§¢ niewielka i moze zainteresowaé jedynie
jako ciekawy objaw wspoélczesnej opinji.

Do stanowiska impresjonistéw zdaje sie¢ zbliza¢ J. Segond
w , L’ Esthétique du sentiment“ (Paris Boivin 1927). Autor zaznacza,
ze z sztuka i pieknem lgczy go stosunek serdeczny, ze zatem
tworzyl swag estelyke nie na podstawie zalozonego a priori systemu,
lecz przez diugotrwale zro$nigcie sie z dzielami pigkna. Tymeczasem
o sztuce wyrokuje si¢ czesto zgodnie z moda, panujaca w Swiecie
naukowym. Segond energicznie pietnuje doktrynerstwo i pedanterje
uczonych-estetykéw: ,Parce qu'ils ne s’apercoivent rien au dela
du mécanisme que 'on démonte, ils accusent d’hermétisme impené-
trable ceux qui éprouvent autre chose. Parce qu’ils sont inaccessibles
au sentiment qui donne la signification de I'oeuvre, ils tiennent
pour mystique et négligeable une esthétique vouée a la recherche
de la signification par 'analyse du sentiment® (str. VIII). Najwaz-
niejszy rzeczg jest zdaé sobie sprawe z uczué, doznawanych wobec
dzieta sztuki, zbadaé¢ z punktu widzenia czysto psychologicznego,
na czem zasadza si¢ wrazenie, okreslane mianem piekna. Estetyka
uczucia musi udzielié wiele miejsca smakowi, ktéry kazdy okresla
sam w zetknieciu si¢ z rzeczami.

Podkres$lenie wartosci badan psychologicznych dla estetyki
nie stanowi bynajmniej nowego zjawiska i niepotrzebnie zostalo
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potraktowane przez autora jako rewelacja. Jego dalsze wywody,
opisujgce wrazenie pigkna, ré6wniez nie maja wiekszego znaczenia,
Zastuguje na uwage rozdzial 6smy pracy p. t. ,La sublimation et
le lyrisme intérieur®, zawierajacy oméwienie pogladéw estetycznych
S. Freuda. Autor naogd! aprobuje stanowisko twoérey psychanalizy,
jednak w charakterze zastrzezenia przeciwstawia mu szczere wy-
znanie Pascal’a, ze sztuka pobudza pragnienie rozkoszy i milosci,
co przeczyloby hipotezie, jakoby na terenie sztuki nastepowalo
wyladowanie afektéw na przedmiocie neutralnym. Segond ceni
w sztuce to, ze stwarza $wiat nierealny, w ktérym my jestesmy
niejako twoércami, a wystgpujgce osoby wyrazajg nasze uczucia.
Uzyskana w ten sposob wolno$é jest czems glebszem i silniejszem,
niz realno$é naszego zycia codziennego i zycia socjalnego. W kon-
kluzji autor ujmuje swoje stanowisko w spos6b nastepujgey : , L’esthé-
tique du sentiment nous découvre de la sorte une refonte lyrique
de ce que nous sommes immédiatement, une fusion de toutes nos
puissances dans cette sentimentalité directe, une ré-création my-
stique de notre &tre intériorisé. Mais s’il y a mystique en cela,
elle est tout explicable, rationnelle. Une esthétique réelle n’est pas
une logique, mais une psychologie du sentiment stylisé. Le tenir
pour une logique, ce serait en faire métaphysique, confondre le
monde de la fiction subjective avec le monde de I'absolu, l'iden-
tité impossible des régnes de l'esprit avec leurs correspondances®
(str. 154).

Zasada relatywizmu piekna postuzyta za punkt wyjscia Ga-
stonowi Rageot w ,La Beauté. Essai d’esthétique historique®
(Paris Plon s. a, wstep datowany z r. 1922 — 23). Autor zaznacza
na wstepie, ze na pytanie: co to jest piekno? kazdy daje inng
odpowiedz: kobieta mysli o pigknosei wlasnej, mezezyzna — o twa-
rzy swej kochanki, artysta mysli o swych portretach lub posagach;
»si enfin on interroge un philosophe ou un esthéticien, il ne pense
a rien du tout” (str. 3). Najwidoczniej sztuka zale’y od idealu
i od zycia i zmienia si¢ w zwigzku z temi dwoma czynnikami.
Stad bledne jest wyznawanie jakiejs jednej niezmiennej pieknoseci.
Kazdy paréd i wiek inaczej pojmuja pieknodé. Sztuka musi byé
wzgledna, poniewaz ludzkosé przechodzi zmiany, a przytem badz
powstaja nowe srodki techniczne, badz doskonalg sie stare. Ideal
si¢ zmienia, niezmiennem pozostaje tylko pragnienie idealu. Z dru-
giej strony niesmiertelno§é¢ arcydziet klasycznych zdaje si¢ objawiaé
istnienie jakiego§ ,kanonu“; zjawisko to nalezy tlumaczyé faktem,
ze mimo stalej ewolucji ludzkosé nie zmienia sie¢ w swych naj-
glebszych instynktach i afektach. Nalezaloby odkryé, co w dzie-
dzinie pigkna jest stale, a co przemijajace. By tego dokonaé, autor
kresli obraz upodoban artystycznych w roéznych epokach. Jego
stosunkowo szczupla praca nie mogla oezywiscie wyczerpaé olbrzy-
miego tematu i mimo dowcipnyeh uwag oraz kilku zajmujacych
spostrzezen jest malo przekonywajaca. Zdaniem autora, w literaturze
ewolucja upodoban i idealéw nie byla wielka, w sztukach plastycz-
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nych réwniez zaszly stosunkowo niewielkie zmiany; najradykalniej
przeistoczyla sie muzyka, ktorej zostala poswiecona w ksigzce
szezegolna uwaga. Wywody autora umacniajg go w prze§wiadezeniu
o przejSciowym charakterze wszelkich zasad sztuki. Koncowe okre-
§lenie genjuszu przypomina uderzajaco sady naszych romantykow:
»sL’homme de génie est celui qui a été capable d’ exprimer 1'hu-
manité éternelle par des moyens exactement appropriés au déve-
loppement de son époque® (str. 142). Calo§é pracy robi wrazenie
impresji i nie celuje pod wzgledem jasnosci termiunologiji.

Zamet w dziedzinie pojeé estetycznych zamierza zwalczaé
Pierre Guastalla w ,Esthétique. 1. Esthétique analytique. 2. Le
goiit — la grdce — et le rythme. Préface de M. Charles Lalo“.
Paris, J. Vrin 1925. Autor kwestjonuje sceptycyzm Basch’a, oparty
na bezowocnosci dotychczasowych wysitkow estetyki. Podobna
bezplodno$é przejawia sie¢ i w innych dziedzinach filozofji. Ten
stan rzeczy nie powinien jednak budzié¢ zniechecenia. Czyz nie
jest to rzecza wzniosta, ze w miare zmiany pokolen estetyka wcigz
wznawia te same zagadnienia, dajac rozwigzania pozornie sprzeczne?
P. Guastalla zapowiada, ze bedzie si¢ postugiwal metoda analizy
i definjowania. W pierwszej czeSci ksigzki zajmuje si¢ analizg
stanéw estetycznych, z ktorych wyprowadzi najpierw wnioski co
do naczelnych probleméw estetyki, a nastepnie co do kwestyj ubocz-
nych: smaku, gracji i rytmu.

Studjum estetyczne zajmuje si¢ pewnym stanem, ktdérego wy-
stepowanie uchodzi za fakt psychologiczny. Stan ten przezywamy
w chwili, gdy poznajemy lub wspominamy cos, co uwazamy
za piekne. Stanowisko estetyki winno byé aposterjoryczne, do-
swiadczalne, — trzeba sie¢ liczy¢ z kazdem $wiadectwem. O piek-
nie absoluinem nie moze byé mowy: jesli nawet pod pew-
nym wzgledem zachodzi zgodno§S¢é miedzy przezyciami szeregu
os6b, jest to tylko wypadek poszczegélny, nie zasada stala. Naj-
czedciej mowi si¢ o pieknie w dzielach sztuki, choé npietylko one
sq pickne. W kazdym razie rozbiér zagadnien estetycznych roz-
poczyna sie od sztuki. Kazda sztuka jest konstrukcja pewnych
elementéw, powigzaniem ich w jaka§ calosé. Fakt przynaleznosci
do sztuki zdaniem autora oznacza tylko sposéb wyrobu: lgczy sie
w jedng grupe dziela o podobnej fabrykacji. Sztuka nie oznacza
czego$ udanego, konstrukeji pieknej, dzieta wzruszajgcego lub po-
dobajacego sie. Trzeba zatem zupelnie oddzieli¢ poznanie piekna
od sztuki, tem bardziej, ze mowi si¢ rowniez o sztuce kulinarnej,
inzynierskiej ete. Sztuka zasadza si¢ gldwnie na swobodzie two-
rzenia. Ta sama wlaSciwos$¢ cechuje gre, co postuzylo za podstawe
do znanych pogladéw, utozsamiajacych oba te rodzaje zjawisk
(Guyau, Grant Allen, Groos). Guastalla widzi miedzy gra a sztukg
nastepujgce réznice: 1) gra jest wolnem éwiczeniem, nieskrepowanem
wiezami konieczno$ci; 2) zaré6wno w grze, jak i w sztuce mamy
pewien wysilek do pokonania, lecz w grze celem jest sama fabry-
kacja, przebieg czynnosci, za§ w sztuce — jej rezultat; 3) gra
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nie przynosi uchwytnego rezultatu. Odpowiedzialno§¢ gracza jest
ograniczona i nie prowadzi do konsekwencyj zewnetrznych. Gracz
odczuwa swojg swobode i przeziywa percepcje bezuzytecznosci
tworzonej rzeczy; pozytek wynika tylko z ¢wiczenia. Réwniez gry
hazardowne latwo wyodrebnié¢ od sztuki. Celem sztuki jest rezultat,
rzecz stworzona; zbliza jg do gry charakter czynnosci tworezej,
oddala cel. Autor odrzuca doktryne, uznajgca przyjemnos$é za pod-
stawe uczué estetycznych, choé uznaje jej wspéludziat w przezy-
ciu estetycznem.

Dalsza analiza elementéow przezycia estetycznego obejmuje
srodki ekspresji. Autor dzieli je na kilka kategoryj: 1) wyrazy,
ktére posiadajg znaczenie; 2) rysy, sluzace do reprodukeji; 3) aso-
cjacje przez reprodukcje, opierajace sie¢ na wspomnieniach przed-
miotéw, dzieki ktérym zamykamy percepcje ryséw i linij poréow-
naniem. Subtelnym rodzajem ekspresji jest asocjacja przez wywolanie
(np. szereg tonéw wywoluje wrazenie skargi). Dzigki tym §rodkom
ekspresji dochodzi do wzajemnego zrozumienia si¢ miedzy jedno-
stkami. Asocjacje przez reprodukcje i wywolanie zachowaly $wie-
7z08¢; natomiast jesli chodzi o znaczenie, wywoluje ono mocg
natogu ograniczony zakres asocjacyj; dlatego koniecznem jest spe-
cjalne ugrupowanie tych elementéw w zdaniu, co pozwala wywo-
lywaé uczucie. Ogdlnie rzecz biorge, w dziele sztuki artysta chce
co§ wyrazi¢; jego swoboda pozwala mu wybiera¢ dowolnie $rodki
ekspresji. Stany duchowe ulegaja modyfikacjom ze wzgledu na
materje samych Srodkéw ekspresji. Nie mozna przekazywaé bez-
posrednio wzruszen i uczué (Tolstoj), ani samego wyrazu (Croce).
Doznawane uczucia wplywaja na przezycie estetyczne — powstaje
co§ w rodzaju przyjemnosci fizyeznej; lecz przy stosowaniu srodkow
ekspresji uwzglednia sie¢ wychowanie i doSwiadezenie. Samo uczucie
czy stan uczuciowy nie majg w sobie nic estetycznego.

Epitet ,piekny“ stosuje sie czesto do natury. Opisujgc wrazenie
na widok wysokich gor, autor uwydatnia w niem ,sentiment méta-
physique de la nature“. Czlowiek wraz z kierujgcemi nim prawami
stanowi czgstke natury, wskutek czego na widok bytu naturalnego
doznaje niemal religijnego uczucia. Przezywali je silnie Rousseau,
Schopenhauer, Ruskin. ,Einfiihlung® jest poprostu uwaga, niezbedng
dla wystapienia przezycia. Jesli patrzac na krajobraz, dowiemy sie,
ze $nieg jest sztuczny, wrazenie bedzie mniejsze. W naszem istnieniu,
petnem sztuezno$ci, odczucie natury jest reakcja przed oknem,
otwartem na rzeczywistosé.

Po tych rozwazaniach przechodzi autor do okreslenia pigkna,
ktorego, jak widzieliémy, nie utozsamia ani z przyjemnos$ciag, ani
z zdolnoScig budzenia wzruszen. Nie mozna tworzyé definicji na
podstawie jakiejs jednej grupy przedmiotéw pigknych. Za Diderot’em
autor upatruje idee¢ piekna przedewszystkiem w stosunku jednosci,
choéby nie wystepowala ona jasno. Blizsze okreslenie stosunku,
charakterystycznego dla pigkna, brzmi jak nastepuje: , ...1la notion
de rapports existant, dans un but déterminé, entre diverses parts
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d'un tout; ou avec un résultat tendant ou faisant tendre le spectacle
envisagé vers une unité plus grande, de quelquun ordre qu’elle
soit — se retrouve a la base de toute beauté. C'est ce que nous
appellerons la notion d harmonie (str. 94). Pigkno§¢ jest tem do-
skonalsza, im lepiej czeSci tacza sie w jedno§é, im zwarciej zmie-
rzajag do jakiego$ celu. Rodzi si¢ ona nie z celu, lecz z spoistosci
srodkéw, zesrodkowania ich przy jednej idei, zupelnie dowolne;j.
Im latwiej uchwytujemy zbiezno§é¢ czynnikéw, im silniej uderza
nas idea przewodnia, tem lepiej odczuwamy pieknosé. Brak prostoty
utrudnia nieraz jej uchwycenie, lecz pewne bogactwo moze sig
okazaé niezbedne dla harmonji. ,Toute harmonie constatée est
élément de beauté® (str. 98).

W estetyce P. Guastalli odgrywa duza role czynnik intelek-
tualny. Na poparcie swych okreslen przypomina wrazenie na widok
niewyraZnego rysunku: wywoluje on jedynie zbiér mySli, a nie
uczucie. Pewne nauki, jak teorja liczb, zawieraja réwniez piekno.
Auto wydaje sie pigkne, gdy znamy uzyteczno$é i celowosé jego
budowy; przyjemnosé polega na przejsciu od punktu rozwazanego
do innych, ktére sie¢ z nim wiaza. To ostatnie spostrzezenie pozwala
uznaé piekno$é za zastosowanie prawa bardziej ogdlnego: natura
ludzka znajduje zadowolenie w przechodzeniu od szczegéléow do
catosci i w uSwiadamianiu sobie zwigzkow.

Wyniki analizy mozna stresci¢ jak nastepuje: 1) widok piekna
dostarcza przyjemnosci fizycznej, zmystowej: 2) z kolei budzg sie
W nas uczucia i zainteresowania intelektualne, ktére jednak nie
sq konieczne i nie wystarczaja do wywolania faktu estetycznego;
3) o piegknosci decyduje harmonja, celowe ugrupowanie; 4) wrazenie
harmonji ro$nie w miare natezenia przyjemnosci fizycznej, Srod-
kow ekspresji, w miare komplikowania si¢ innych harmonij lub
wchodzacych w gre asocjacyj (str. 115 — 116).

Czed¢ druga rozprawy sklada si¢ z dwoch rozdzialow: 7-my
méwi o smaku, 8-my — o gracji i rytmie. Autor analizuje rézne
znaczenia terminu ,smak“ i1 sprowadza kwestje upodoban este-
tycznych do zwyczajéw spolecznych. Dzielo sztuki jest zawsze
przypuszczalnem rozwigzaniem jednej lub wielu kwestyj. Problemy,
czy tez zbiér problemoéw, postawionych w danej epoce, stanowi
wlasnie o ,smaku® epoki. Gracja zostala okreslona jako przyjem-
nosé, poznawana wskutek przygotowania si¢ do przejscia z jednego
stanu do drugiego. Szybki lot ptaka odznacza si¢ gracja, jesli budzi
wrazenie bezwzglednej cigglosci. Z tych samych wzgledow dostrzega
autor gracj¢ w zwolnionym ruchu (na ekranie filmowym). Rytm
za$ jest kazdg regularnoscia, stwierdzong w czasie. Na koncu ksigzki
zostal dolaczony zwiezly przeglad pradéw w estetyce.

Rozprawka P. Guastalli odznacza si¢ wzgledng jasnoscig mysli,
ale autorowi nie udalo si¢ unikngé bledéw, typowych dla prac
tego rodzaju. Watpliwosei budzi przedewszystkiem uklad i kolejnos§é
poruszonych zagadnien. Nie jest zupelnie jasne, czy wywody noszg
charakter hipotetyczny, czy bezwzgledny, szczegélnie w tych uste-
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pach, w ktérych autor wigze zasady estetyki z prawami bardziej
og6lnemi. Metoda pracy unastrecza réwniez powazne zastrzezenia.
Autor okresla ja jako ,doSwiadczalng“; w rzeczywistosci postuguje
sie indukeja niezupelns, ktdérej stabo$é na gruncie estetyki wynika
z przymusowego ograniczenia sie do stosunkowo waskiego zakresu
faktow, dobieranych w znacznej mierze intuicyjnie. Jednak i od
tej metody autor odstepuje; tak np. méwiac o wdzieku, opiera sie
na hipotezie ekonomji energji, co zakrawa na dedukcje. W rozbiorze
niektérych terminéw, np. sztuki i smaku, przejawia sie blad so-
kratesowski, mianowicie nie zostalo przeprowadzone rozréznienie
znaczen synonimowych definiendum. Pozatem praca pomija sporo
waznych zagadnien estetyki.

Nieco podobne zastrzezenia budzi ksigzka Paul Audra,
dyrektora szkoly dekoracyjnej w Nicei, p. t. ,,La Vision et l'expres-
sion plastiques. Essai d’esthétique positive® (Paris Chiron 1924,
str. 260). Okreélenie piekna, podane na poczatku rozprawy, przy-
pomina definicje Guastalli: ,La beauté est une vision de l'esprit,
accueillie par les sens. Le Beau provoque I’enthousiasme a 'occasion
de certaines manifestations de la vie. Il émane de l'oeuvre d’art,
née du jeu imprévu des combinaisons extérieures, des perceptions
les plus subtiles de la sensibilité et de I'intelligence et d'une inter-
vention de l'esprit. Il réalise le voeu de suspendre le cours du
temps, de ravir 'homme en plein infini, en lui versant l'oubli de
I'égoisme. Il est désinteressé, demeure étranger aux préoccupations
morales et transfigure la verité. Il est au fond pourtant de I'Utile
supérieur, de 'Amour et du Vrai“ (str. 9—11). Obaj autorzy uwy-
datniajg zwiazek piekna z zyciem oraz czynnik intelektualny, jednak
P. Audra okazuje mniejszg ostrozno§é i metodycznosé. W kazdym
razie staje on rowniez na stanowisku relatywistycznem w przeko-
naniu, ze piekno wyplywa jedynie z pewnych stosunkéw i kon-
trastow. By nie popelnié omylek, nalezy rozwazania estetyczne
opieraé¢ na badaniu psychologicznem. Wzruszenie estetyczne zmienia
sie zaleznie od indywidualnosci, réznia si¢ takze sady o dzielach
sztuki. Rozwazana niezaleznie od metafizyki pieknosé jest pewns
wibracjg wewnetrzna, jeszcze mniej zwiazang z przedmiotami, niz
stodycz z owocem lub urok parwnosci — z krajobrazem. Przypi-
sywanie piekna rzeczom zewnetrznym stosuje sie dla wygody
jezykowej. Wynika ono z pewnej organizacji wrazen i uczué.
Rozum spelnia prace porzadkujaes, wprowadzajac ro6wnowage i jed-
nosé. W ten sposéb powstaje kompozycja; dusza jej jest rytm.

Po tych uwagach ogdlnych nastepuje przeglad czynnikéow
skladowych twoérczosei, do ktoérych autor zalicza wrazliwo$§é zmy-
stowg, uczucia, inteligencje oraz abstrakeje i konkretnosé jako
elementy inteligencji. W przeciwienstwie do tych pierwiastkow
zewnetrznych wyréznione zostaly t. zw. czynniki wewnetrzne sztuki:
eurytmja (okreslona jako harmonijny ruch zbioru linij kompozyecji),
rytm bierny, czynny, akord, punkt kulminacyjny i dekadencja,
postep. Czynnikiem indywidualnym w sztuce jest artysta. Talent
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artystyczny polega na zdolnosci odezuwania pigkna, ujmowania
calosci obrazu, ryséw istotnych i typowych, przechodzenia od po-
szezeg6lnych ryséw do zycia powszechnego. Sréd temperamentow
artystycznych autor wyréznia typ percepcyiny i uogdlniajgey.
Wazna rola przypada w udziale oryginalnoseci, ktérej podstawe
stanowi szczerosé artysty (str. 40).

Zarys rozwoju estetycznego czlowieka, poczynajgc od wieku
dziecigcego, nie okazuje gruntownej znajomosci badan w tej dzie-
dzinie i nosi charakter ogdlnikowy. Mimo to opis wrazliwo$ci
estetycznej dziecka jest zajmujgcy. Rozdzial VI p. t. ,Idealy este-
tyczne® zawiera zwigzly przeglad doktryn estetycznych: klasyeyzmu,
akademizmu, romantyzmu, realizmu, naturalizmu i idealizmu. Czyn-
niki spoleczne apeluja dla poparcia swych zamierzen do artystow.
Ci majg swiadomo§é wartosei swych dziet i ich pozytku, lecz po-
woduja si¢ instynktem.

Dalsze czeSci pracy nosza charakter bardziej specjalny; druga
zostala poswiecona wizji i ekspresji plastycznej, zas trzecia
i czwarta — barwnemu wyrazowi zycia realnego i cudownosci.
Zdaniem autora ,la vision est une perception immédiate d’eurythmie
par pénétration spontanée de la sensibilité dans I'esprit® (str. 70).
Materjal nie odgrywa =zasadniczej roli; piekno znalezé mozna
wszedzie. Rozbiér §rodkéw ekspresji plastycznej zostal zilustrowany
zestawieniem z muzyka, np. symfonja w §wiecie plastyki objawia
si¢ jako synchromja. Zasada winna byé niewielka ilo§é barw, jak
u Tycjana na schylku zycia; u prawdziwego kolorysty, jak w har-
monji, charakter ogélny jest podporzadkowany tonowi naczelnemu.
Wszystkie zagadnienia rozpatruje autor w ten sposéb, aby przy-
nie§¢ pewne konkretne wskazéowki artyScie i zasypaé przepasé
miedzy estetyka a sztuka. W swoim zywiole jest w rozdzialach
koncowych, poswieconych w znacznej mierze sztuce dekoracyjne;j.
Mowige o znaczeniu materjalu, posuwa si¢ do drobiazgowych po-
uczen. W zakonczeniu kresli paralele miedzy tworczoscig cztiowieka
i natury.

Krytycyzm w stosunku do dotychczasowyeh wynikéw estetyki
stanowil wspélng ceche niemal wszystkich oméwionych powyzej
autoréw. Na jego gruncie zrodzily si¢ powazne proby przetworzenia
estetyki w nauke §cisla. Wystepuja one w dwéch ciekawych pra-
cach, spokrewnionych pod wzgledem koncepcji zasadniczej. Zaj-
miemy sie najpierw wezesniejsza chronologicznie ksigzkag Edwarda
Monod-Herzen’a p. t. ,Principes de morphologie générale par....
Tome I. Formes définies. Familles de formes. Formes associées,
Forme et fonctionnement. Des cristaux a la matiére vivante. Tome II.
Matiére vivante. Morphologie humaine. Esthétique. Paris, Gauthier —
Villars 1927. Autor, bibljotekarz Szkoly wyzsze] sztuki dekoracyinej,
opiera si¢ w rozwazaniach estetycznych gléwnie na plastyce, jednak
jego wywody posiadaja wartosé dla kazdej dziedziny sztuki.

Monod - Herzen, podobnie jak wielu innych estetykéw fran-
cuskich, zmierza do nawigzania lacznosci miedzy estetyka a sztuka.



160 IV. RECENZIE.

Formy badaja zaréwno uczeni, jak i arty$ci, lecz obie strony neguja
wzajemnie swoje wyniki: arty$ci lekcewaza dorobek nauki, a uczeni
nie dbajg o sztuke. Przyczyna rozbieznoSci tkwi w tem, ze wiedza
uczonego jest przedewszystkiem iloSciowa, za$§ artysty — jakoSciowa.
Mimo to obie dziedziny mogg byé dla siebie uzyteczne: ,La Science
et ’Art ne sont que deux termes éloignés d'une série d’activités
(mathématique, physique, biologie, psychologie, esthétique), ot décroit
peu a peu le role de la Quantité et ou croit celui de la Qualité.
Une étude de la Qualité se dessine donc” (str. X). W ten sposéb
otwiera si¢ pole dla badan nad formg. Autor nie zamierza wy-
czerpaé olbrzymiego materjalu, dotychczas pomijanego przez uczo-
nych; pragnie tylko podaé przyklady mozliwosci, zawartych w nowej
nauce, a dzielo swe uwaza za wstep do systematycznych badan.
Termin ,morfologja“ zostal przyjety od Goethego, gdyz odpowiada
przedmiotowi podjetych rozwazan.

Najprostsze formy, jak prosta, plaszezyzna, koto, kula etc.
sg podporzadkowane okreslonemu prawu, co pozwala na sformu-
lowanie ukfadu ich elementéw. Przyklady znajdujg sie nietylko
w geometrji, ale i w przyrodzie (szkielety radiolariéw, gabkiit. p.).
Bardziej ztozone sg formy pélprawidlowe, jak szkielet Sethoformis
rotula, stanowigcy szesciokat z trzema bokami dluzszemi i trzema
kréotszemi. Nastepuja formy trudniejsze do okreslenia: krzywizny,
cykloidy, epicykloidy, sinusoidy — za przyklad moze stuzyé po-
wierzchnia falujgcego plynu. Autor podaje préby analizy form
zlozonych i przechodzi do parabol, hiperbol, spirali i wiréw. Roz-
dzial drugi zajmuje sie rodzinami form, jak linje na plaszczyzZnie,
geodezyjne oraz inne rodziny krzywych. Jasnem si¢ staje, ze stu-
djum morfologji wykracza poza granice geometrji elementarnej.
Na terenie sztuki problemy jeszcze bardziej si¢ komplikuja.

Rozdzial trzeci zostal poswiecony formie i funkeji oraz ich
wzajemnym zwigzkom. Moznaby przypuszczaé, ze jesli dwie formy
naleza do tego samego rodzaju, to zwigzaue z niemi funkcje majg
co$ wspolnego; jednak rzeczywistosé niezawsze jest zgodna z tg
hipoteza. Na uwage zasluguja definicje formy ciala i warunkéw
istnienia: ,La forme d'un corps est I'ensemble des surfaces qui
délimitent ce corps. Tout ce qui est enclos par ces surfaces est
le milieu intérieur du corps. On appelle conditions du mi-
lieu, ou conditions d’existence, ou encore régimes, les innombrables
et incessantes actions exercées sur l'individu par le cosmos. On
appelle fonctionnement, toute maniféstation ou transformation
d’énérgie” (str. 249 —260). Oméwienie form krysztaléw zamyka
tom I, poczem nastepuje rozbiér form materji zywej. Autor doko-
nywa czeSciowo podziatlu na zasadzie pozamorfologicznej, np. w ro-
dzaju motyli vanessa wyréznia formy czasowe, miejscowe, roznice
plei i typy bledne lub nieznane. Morfologja czlowieka zbliza sig
z jednej strony do morfologji dynamicznej, z drugiej za$ moze si¢
staé czeScig fizjologji. Badanie form reakcyj pozwala na zestawienia
z formami linjowemi, np. reakeji prostej odpowiada symetryczne
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wzniesienie si¢ i opadnigcie linji. Proby znalezienia trwatego oparcia
dla estetyki form zawodzily dlatego, ze szukano jednej proporcji
pigkna; tymczasem mala kolekcja japonskich inros wykazuje 10
do 12 praw proporcyj, zaréwno geometrycznych, jak i arytmetycz-
nych. Studjum formy nie pociaga za sobg nakazu nasladowania
natury. Ziudzenia wzrokowe $wiadczg o tem, ze wszystkie oczy
deformujg; zdaniem autora oczy artysty deformuja wiecej od
zwyklych. Stany uczuciowe wyraznie wplywaja na rysunek: ,Des
idéations réciproques unissent étroitement les impressions visuelles,
les états d’émotion, 1'idéation, et les motricités dont le jeu enrégistré
consiste l'oeuvre d’art. Par rapport au modéle, dans cette oeuvre,
I'influence des trois premiers facteurs sur le dernier se traduit par
des déformations (I, str.165), Jest to hipoteza bardzo wazna; moze
ona postuzyé za punkt wyjScia dla naukowych badan estetycznych.

Autor wysnuwa z wysunigtej przez siebie tezy daleko idace
* wnioski i tworzy definicje interpretacji estetycznej, ktéra ze wzgledu
na jej znaczenie cytujemy réwniez dostownie: ,L’ Interprétation
consiste 4 expliciter au mieux les traits caractéristiques du modéle,
les propriétés caractéristiques de la matiére traitée et les caracté-
ristiques de lauteur: vision, émotion, idéation. Par rapport au
modéle, celle opération se traduit par une série de déformations:
interpréter et déformer sont synonymes® (lI, str. 165). Jesli zas
chodzi o widza czy sluchacza, deformacja staje si¢ dla niego zna-
czgca wskazowka, ktéora wywoluje uczucia i mysli, odpowiadajace
przezyciom autora. Zatem dzielo sztuki powstaje z rozpatrywania
i eksploatacji pewnych zjawisk zmyslowych; dlatego estetyka jest
zwigzana z naukami $cislemi — fizjologja i psychofizjologja. Ba-
danie wzajemnego stosunku formy i materji w przedmiotach wska-
zuje, ze wrazenie harmonji jest uwarunkowane wyznaczeniem
wilasciwosci lub praw danej materji. Analiza dziela sztuki odkrywa
w wrazeniu harmonji obok dwdéch wymienionych czynnikéw —
wyraz jakiego$ prawa psychofizjologicznego. Ostateczne okreslenie
»interpretacji“ musi zatem zostaé uzupelnione. Polega ona na wy-
Swietleniu jak najlepiej ryséw charakterystycznych, wlasciwosci
danej materji, cech autora i czynnikéw, stanowigcych o jednoSci
dzieta, rozpatrywanego jako calo§¢. Wrazenie harmonji powstaje
zawsze jako wyraz okreslonego prawa. Pigkno rodzi si¢ wtedy,
gdy rozproszone elementy zbiegaja sig, tworzac zbiér, obdarzony
nowa wilasng indywidualnoscig i podlegly nowemu, rozleglejszemu
prawu. Dzieki przyjetym zalozeniom, jak podkresla Monod-Herzen
w zakonczeniu pracy, staje si¢ mozliwe powstanie Scisle naukowej
estetyki: ,En montrant que 1'oeuvre d’art est 1'objectivation
d’émotions liées, correspondant toutes a des lois de nature,
le sens esthétique apparait comme un sens de la Loi naturelle.
L’ Esthétique prend place dans un ensemble de disciplines connues,
et son étude précise est justiciable de mémes méthodes qu’elles,
avec tout le prix de vérifications expérimentales aussi variées et
aussi concluantes® (II, str. 175).

Pamigtnik literacki XXVIII. 11
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Uwagi koncowe, zmierzajagce do nadania estetyce godnosci
nauki i wyeliminowania z niej pierwiastkéw nienaukowych, uderzaja
glebig i oryginalnoscia. Cale zagadnienie zostalo jednak potrakto-
wane zbyt szkicowo, wskutek czego w czytelniku rodzi sie szereg
powaznych watpliwodci. Tak np. niejasno przedstawia sie sprawa
zakresu nowej estetyki i jej stanowiska wzgledem innych nauk.
Sprawa metody zostala dotknieta jakby mimochodem i przedstawia
sie r6wniez niejasno. Nalezaloby dokladniej scharakteryzowaé nowg
yestetyke“, jej cele i §rodki, oraz przeprowadzié choéby probng kla-
syfikacje jej materjalu. Wszystkie te zagadnienia podjat Etienne
Souriau w znakomitej ksigzce p. t. L’ Avenir de l'esthétique. Essai
sur Pobjet d’une science naissante par..... (Paris Alcan 1929, Biblio-
théque de philosophie contemporaine, str. VIII + 408). Stanowi ona
wazne wydarzenie w dziejach estetyki francuskiej.

E. Souriau obiera za punkt wyj$cia mysl, ktérg Monod - Herzen
zamknal swoje rozwazania, mianowicie stworzenie naukowej estetyki.
Sad swoj formuluje $cisle i dosadnie: ,Ne pas laisser la philosophie
(pas plus que lhistoire de I'art) comprometire 1'Esthétique, c’est
une des idées dominantes dans ce livre. L‘avenir de 1'esthétique
est parmi les sciences® (str. 6). Pierwszem zadaniem autora bylo
okreslenie przedmiotu nowej estetyki, przez co pozycja jej srod
innych nauk bylaby utrwalona, a nawet moglaby ona korzystaé
z ich materjalu. Sprawa metody jest rzecza dalsza: we wszystkich
naukach zasady metodyczne ustalajg sie¢ droga stopniowego dosko-
nalenia, po wyprébowaniu ich owocnosci. ,Estetyka“ w o§wietleniu
E. Souriau odpowiada w przyblizeniu morfologji Monod - Herzen’a.
Autor okresla jg jako nauke o formach, przyczem wyraz ,forma“
nalezy rozumieé jako przeciwienstwo do ,materji“ (Matiére, Stoff),
a nie ,tresci“ (Fond lub Contenu). Powyzszej definicji nie nalezy
utozsamia¢ z formalizmem estetycznym, ktéry ograniczal sie do
dziedziny pigkna (Dessoir); takie stanowisko jest sprzeczne z za-
sada objektywizmu naukowego. Studjum estetyki winno objaé nie-
tylko forme¢ w sztuce, lecz wszelka forme. Nauki matematyezno -
przyrodnicze, korzystajac z prawa wolnego wyboru przedmiotu,
zajmuja si¢ prawami, a unikaja badan nad forma; dlaczego formy
same przez si¢ nie mialyby stanowié przedmiotu nauki? Pozorny
wyjatek stanowi matematyka w swych czesciach ogdlnych, lecz
zdaniem autora ,la partie méme des mathématiques qui construit
les concepts dont elles codifieront ensuite les usages n’a pas pour
objet ’étude de ces concepts en leur quiddité formelle, mais 1'éta-
blissement du ,milieu“ ol se nouent les relations qui font I'objet
de cette science® (str. 18).

Zadanie nowej nauki polega na wyodrebnieniu form, wydo-
byciu ich z chaosu powszechnego, systematycznem opisaniu, okre-
§leniu zapomocg odpowiedniego jezyka technicznego, wreszcie
stworzeniu z nich 8wiata zamknietego, zwigzanego w lancuch
mySlowy. Autor nadaje projektowanej nauce nazwe estetyki prze-
dewszystkiem zgodnie z etymologja tego wyrazu: &iedyoig oznacza
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percepcje, a percypowaé to tyle, co ujmowaé¢ formalnie. Nowe
znaczenie terminu ,estetyka® nie jest zgodne z tradycyjnem okre-
§leniem go jako filozofji sztuki. Zmiana znaczenia byla jednak
konieczna dla nadania estetyce pewnosci naukowej. Dotychczas
wigcej wiedzy estetycznej okazywali artysei, niz filozofowie, ktorzy
nie moga si¢ pochlubié¢ réwnie Scistemi obserwacjami.

Nauka wspélezesna dazy do uwolnienia nauki o formach od
zagadnienia wartosci (Dessoir, Utitz, Strzygowski: Die Krisis der
Geisteswissenschaften). Zajmowano si¢ rolg poznania formy przy
analizie percepcji (Bergson, Le Roy). Logikéw -genetystow uderzyt
subjektywizm zwigzkéw miedzy orzeczeniem i podmiotem (Meinong
i Baldwin). W psychologji pojawily si¢ prace o schematach per-
cepcyjnych. Nauki objektywne, szczegélnie biologja, zmierzajg do
podjecia analogicznych studjow. Daznodé ta nie pozostala bez
wplywu na badania nad spoleczenstwem i kultura (G. Simmel,
Ernst Cassirer, Curtius, Troeltsch, Dilthey, O. Sprengler, Lethaby:
Form and Civilisation 1922 etc.). Wszystkie te badania byly do-
tychczas prowadzone w interesie nauk, reprezentowanych przez
poszczegollnych uczonych, lecz moga one dostarczy¢ cennego ma-
terjalu estetyce. Zadanie jej jest zatem olbrzymie i przerasta sily
jednego cztowieka. Powigzanie statutem naukowym nieskoordyno-
wanych badan nad jedna klasg przedmiot6w okaze sig¢ niewatpliwie
uzyteczne. Z jednej strony estetyka poszukuje $cisle naukowego
przedmiotu, z drugiej — w réznych naukach pojawiaja sie loine
pierwiastki, naturalng droga zmierzajgce do eliminacji. ,Estetyka®
w nowem znaczeniu czyni zado$¢ obu powyzszym tendencjom.
Nalezy przyja¢ dwie zasady: 1) ze wszystkich spekulacyj na gruncie
filozofji sztuki tylko te majg wartosé naukows, ktére odnoszg sie
do Scislego pozytywnego studjum formy; 2) Niezaleznie od podioza
danej nauki kazda spekulacja, dotyczaca formy, posiada charakter
estetyczny. Psychologja artysty nie nalezy do ,estetyki“ — jest
ona przedmiotem psychologji charakter6w i moze byé rozpatrywana
monograficznie podobnie jak inne specjalizacje spoleczne: Profesor,
Sedzia, Oficer i t. p. Wogéle badanie pracownika czy wytworcy
nie ma zwigzku z naukg o jego zawodzie — lekarz nie jest przed-
miotem studjéow w medycynie. Wiedza techniczna, zwigzana ze
sztuks, nalezy do galezi fizyko-chemicznej. Co do smaku, wy-
obrazui etc.,, sg to poprostu stale skladniki zycia psychicznego.
Izolowanie pigkna jest czynnoscia nienaturalng. Tendencje uczuciowe
odgrywaja duzg role we wszystkich naukach, lecz nikt nie bierze
ich za przedmiot osobnej nauki i nie czyni z nich podstawy Kkla-
syfikacji zjawisk. Specjalne uprzywilejowanie piekna jest nieuza-
sadnione. istnieje ono samo w sobie chyba tylko wtedy, jesli sie
zajmuje stanowisko $cisle platonskie; wistocie zas kto méwi: pigkno,
moéwi: uznanie, wartosé, wybor. Estetykom dogadzalo nadawanie
wrazeniu pigkna wartoSci rewelacji, a sgdom estetycznym — cechy
prawd wieczystych. Taka estetyka wkracza w dziedzine teologji.
Stojac na stanowisku ludzkiem, trzeba wlaezyé uczucia estetyczne

11*
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do psychologji, jak uezynili Miiller- Freienfels i Delacroix. ,Ainsi
donc*“, wnioskuje autor, ,si 'on concoit le beau comme chose en
soi, 1'esthétique devient théologie; si comme concept, psychologie®
(str. 57). Mozna jeszcze rozpatrywaé piekno jako jako$é rzeczy
realnych, dziel sztuki. Bada si¢ piekno w jego dziejowym rozwoju,
a historje sztuki uznaje si¢ za podstawe estetyki (prace instytutu
Strzygowskiego, H. Tietze, M. Dvorak, R. Hamann, H. Wollflin,
W. Timmling i inni). Czy jednak mozna twierdzi¢, ze pigkno po-
zostalo niezmienione? czy rzeczy, ktére nam wydaja sie pigkne,
np. stare budowle, nie mogly byé¢ kiedyS uwazane za banalne?
Znéw stajemy wobec subjektywizmu i religji. Przytem przeglad
wszystkich dzie! sztuki jest niepedagogiczny, gdyz moze uwzgledniaé
rzeczy bezwartosciowe. Trudno o absolutny objektywizm: nikt dzis
nie gloryfikuje Delille’a tak, jak jego wspélczesni. Czy mozna do-
wie§é, jacy autorzy sa najwierniejszymi reprezentantami swych
epok ? Historja sztuki nie moze zatem stanowi¢ podstawy dla na-
ukowej estetyki, choé jest dla niej uzyteczna. Winna ona zniesé
klasyfikacje wedlug pigkna i brzydoty, ale woéwczas nie bedzie
sig¢ nazywala ani historjg sztuki, ani tem bardzie] — sztuk pigk-
nych. Zalozenie idei pigkna powoduje niepokonalne trudnos$eci me-
todologiczne zaré6wno w obserwacji, jak i eksperymentach. Do-
Swiadczenia bedg mialy warto§é tylko wtedy, jesli nie bedg sie
ograniczaly do jakiego§ zgéry okreslonego piekna; naodwrét de-
finicja pigkna winna stanowié¢ owoc pracy naukowej. Nowa estetyka
stanie si¢ dla sztuki tem, czem jest fizjologja dla medycyny, fizyka —
dla inzyniera. Tak jak one. nie bedzie podawata wskazéwek prak-
tycznych i technicznych, a jednak jej kosmologiczny charakter
okaze sie niezmiernie uzyteczny.

Poglad na estetyke musial zawazy¢é na interpretacji twérczosci
artystycznej. Souriau rozpatruje jg ze stanowiska spolecznego:
W artyScie widzi producenta, ktéry zyje z sztuki, jak kaplan
z oltarza ‘(str. 84). Najwieksze dziela powstawaly nieraz z mysla
o zarobku (np. grobowiec Medicich Michala Aniota). Nadanie arty-
stom swobody materjalnej byloby niestuszne — istnieja inne jakosci
dodatnie, jak milo§¢ prawdy, dobroé¢ i t. p., nikt jednak nie zada
dla obdarzonych niemi istot prawa préznowania. Praca zarobkowa
nie jest dla artysty ponizeniem, przeciwnie fakt dostarczania przed-
miotéw potrzebnych i poszukiwanych przynosi mu chlube. Sztuka
jest niejako funkcja oszczedzania, o czem S$wiadcezy fakt, ze jest
starannie przechowywana. Miejsce jej jest w zycin, gdyz oszcze-
dzaé — to tyle, co rozumnie rozkladaé. Zbliza si¢ do przemystu,
gdyz rowniez realizuje okre§lona rzecz zapomoca wszystkich srod-
kéw, nie wylaczajac mechanicznych. Stowo ,artysta“ powstalo wla-
Sciwie jako przeciwienstwo slowa ,robotnik“; pierwszy raz zjawia
sie w stowniku Akademji z r. 1762. Wyroby fabryczne sg pozornie
lepsze — w rzeczywistosci robota reczna stoi zawsze wyzej Po-
mniejsza warto§é przedmiotéw nie stosowanie Srodkéw mechanicz-
nych, lecz wielokrotne powtarzanie wyrobu. Medal pojedynezy jest
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dzietem sztuki, za§ moneta do sztuki nie nalezy, co zresztg nie
Swiadezy o szkodliwosci powtarzania wogdle. Sztuka przenika
w przemysl i ozywia go. Latwo uchwyci¢ réznice miedzy temi
dwiema dziedzinami. Istote szluki stanowi ,une activité visant
a créer des choses® (str. 133). Dlatego rolnik jest tylko producentem,
nie tworea; spelnia on jedynie role akuszera wobec rodzacej ziemi.
Istniejg trzy rodzaje pracy: produkeja, handel i rekodzielnictwo.
Wiele wolnych zawodéw, np. lekarza, polega wylacznie na wyko-
nywaniu pewnych czynnosei bez wzgledu na rezultat (travail opé-
ratoire). Handel nadaje wartosé przez prace transportu, lecz nie
zmienia wartosci wewnetrznych. Od innych rodzajow wytwdérezosci
rézni sie sztuka tem, ze jej przedmiot przechodzi do uzytku taki,
jakim zostal zrobiony, natomiast np. w przemysle wazna jest sub-
stancja, a nie postac, w jakiej sie wytwor objawia. Chege objektywnie
sadzié¢ o sztuce, nalezy dokonaé procentowego obliczenia jej roli
w przemysSle: zsumowaé liczbe godzin pracy automatycznej i czas,
w ktérym rzemiedlnik pracuje indywidualnie nad dang rzecza;
iloraz wyznaczy procent sztuki w danej fabrykacji. W duzych
ksiegarniach odsetek sztuki wyniést zaledwie 0,568%/,. Istnieje zatem
praca, odmienna od wszystkich innych: ,Ce travail est essentielle-
ment caractérisé par ce fait qu'il est entiérement mii — suscité,
controlé, finalisé — par la vision soit imaginative soit percéptive
de la chose déterminée qui doit sortir de ce travail. C'est 13 une
attitude mentale toute spécifique de la création artistique. Elle est
dominante et impérieuse dans I'dme des plus grands artistes durant
qu’ils oeuvrent® (str. 156). Czynnog&é artysty od greckiego slowa
oxetog (mebel, naczynie, przedmiot uzytku lub poprostu rzecz) na-
zywa autor funkecjg skeuopoetyczng. Dzieki temu o$wietleniu forma
staje sie najwazniejszym czynnikiem sztuki, ktéra w rezultacie
uzaleznia sie Scisle od ,estetyki“ jako nauki o formach.

Dalsza cze§¢ dzieta przynosi dokladniejsze rozréznienie formy
i tresei w sztuce. Pierwiastek formalny zostal okreslony jako zbi6r
determinacyj percepcji jako takiej, istota zmystowa, urzeczywistnia-
jaca sie w percepcji, zas pierwiastek materjalny — jako zbi6r
warunkéw, regulujgeych fakt urzeczywistnienia sie percepcji (str.
163). Pojecie materji powstaje wskutek doznawania percepcyj przez
kilka oséb. Précz tego autor wyréznia forme ,istotng“ jako forme
kontroli, postrzegang z uprzywilejowanego punktu widzenia i dlatego
niezalezng od punktu widzenia. W sztuce wystepujg oba czynniki:
materja i forma; w innych rodzajach pracy niema celowych roz-
wazan formy. OsobliwoScig sztuki jest zatem wiedza o formach
rzeczy. Jesli formy sg indywidualne, jak stworzyé estetyke uniwer-
salng? Autor dowodzi powszechnosci form. Elementy muzyki mogg
by¢ zestawione z kategorjami przestrzennemi. Forma rzadko jest
catkowicie uwarunkowana materja fizyczna. Motywy ikonograficzne
wedrowaly bez zmiany juz w starozytno$ci mimo zmiennej techniki.
W nizszych rodzajach sztuki cala praca nad materjg polega na
nadaniu jej okreslonej formy, np. istoty amfory, co nasuwa na my$l
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ideje platonskie. Sztuki wyzsze zakladaja bardziej rozlegla znajo-
mos$é $wiata., Uwydatnia sie znaczenie poznawcze dziela sztuki.
Forma jest nietylko literg sztuki, jest ona maska, pod ktérg kryje
sie duch. Miast odrzucaé poznanie intelektualne artysty, nalezy
wydobyé z sztuki pierwiastki naukowe. Najbardziej bezposredni
stosunek do sztuki nie moze zaklada¢ przedmiotu formalnie nie-
skoniezonego i bezksztaltnego, z ktérego mistycyzm Plotyna uczynil
czynnik estetycznej ascezy. Ucieczke przez sztuke do nieskonezo-
nos§ci uwaza autor za chimere i dowodzi tego, wykazujge znaczenie
elementéw formalnych w muzyce.

Z kolei nalezy zadaé¢ pytanie, czy przedmiot gnoseologiczny
estetyki zadawala z punktu widzenia S$ciS§le epistemologicznego.
Sprawdzianu dostarczy poréwnanie z innemi dyscyplinami, przy-
najmniei pokrewnemi, przedewszystkiem za$ nalezy wiedze o formach
poddaé Kklasyfikacji. Autor dzieli estetyke na pitagorejska, dyna-
miczng, skeuologiczng i psycho - estetyczna. Estetyka pitagorejska
obejmie formy idealne, nie posiadajgce bytu kosmologicznego, jak
swastyka, krzyz, tréjkat, pojecia metafizyczne i moralne; sfera jej
bedzie w pierwszym rzedzie geometrja, rozpatrywana ze strony
formalnej. Estetyka dynamiczna zbada formy nastepcze, posiadajace
rozciagtosé w czasie (formy muzyczne, epizody etc.); ma ona sta-
nowié¢ odpowiednik nauk, ustalajacych prawa zmian, jak fizyka
i chemja. Estetyka skeuologiczna bedzie omawiala konkretne formy
rzeczy; nalezy ja uwazaé za studjum réwnolegle do nauk kosmo-
logicznyech, jak astronomja, geografja i czes¢ opisowa historji na-
turalnej. Wreszcie estetyka psycho - estetyczna obejmie formy swiata
psychicznego. Klasyfikacja odpowiada zwiazkowi, laczacemu po-
szczegblne nauki. Estetyka zajmie w hierachji nauk miejsce ostatnie,
za naukami moralnemi, co jest rzecza normalna dla nowej nauki.

Dalsza cze$¢ rozprawy zawiera dokladniejsze oméwienie po-
szczegblnych dzialéw nowej estetyki. GI6wng trudnoscia, zwigzang
z estetykg pitagorejska, bylo wyrazne okreslenie jej stosunku do
nauk matematycznych. Po dfuzszych rozwazaniach autor dochodzi
do wniosku, Ze obie nauki uzupelniajg sig, nie zachodzac na siebie
(str. 233). Tematy linjowe znajdujemy rowniez w dzielach sztuki
(np. x u Rubensa, H u Veronesa), jednak arty$ci nie tworza
tej formy, lecz obierajg ja za podstawe pierwszej pracy prowizo-
rycznej. Projektowany jest atlas form elementarnych, uszeregowa-
nych wedlug rodzajow; na tej podstawie moznaby dokonaé klasy-
fikacji i odkryé prawa ewolucji. Estetyka pitagorejska rzuci §wiatlo
na §wiat uporzadkowany, wykazujac rzadzace nim prawa i, byé
moze, da poczatek stereochemji. Rozdzial o estetyce dynamicznej
rozprawia sie giownie z watpliwosciami co do istnienia form cza-
sowych, podnoszonemi przez Bergsona. Souriau dowodzi nie ich
yrealnosci”, leez tylko tego, ze posiadaja wspétezynnik pozytywnosei,
oporu wobec rozumu, czego wymaga od swego przedmiotu kazida
nauka. Autor widzi rzeczowos§¢ naukows wszedzie, gdzie wyznaczamy
systemy, ,désormais comme des touts, isolés du reste, pourvus
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d’une qualité de totalité et susceptibles d’identité avec eux-mémes
c'est — a dire tels qu'une autre appréhension, plus tard, sous les
mémes espéces formelles, n'introduise aucune multiplicité des étres*
(str. 248). Te wlasciwo$¢é posiadajg proste postepy niewatpliwie.
Czynno$ci mimo nieistotnych zmian moga byé podobne, moga za-
chowywaé swa identyczno$é¢ formalng. Po drugie nalezy zapytad,
czy forma wydarzenia w sferze nieorganicznej nie jest jego prawo
fizyczne lub chemiczne; odpowiedz, podobnie jak w analogicznym
ustgpie o estetyce pitagorejskiej, wypadla negatywnie: ,La pure
spécifité des sciences physico-chimiques pose, corrélativement et
symmétriquement 3 soi, celle d’'une science positive de succession
phénoménale® (str. 267). Podzial materjatu potrzebny jest nietylko
dla ekonomji czasu, lecz i dla umozliwienia jednoczesnej pracy:
pewne nauki nie moga sie rozwijaé bez innych. ,Estetyka® winna
przynie§é wielkie korzysei naukom f{izycznym.

Z r6éwna starannoscig zostal wyodrebniony zakres estetyki
skeuologicznej i psychoestetycznej. Estetyka skeuologiczna rozpada
sie na trzy czesci, odpowiednio do zwigzku z trzema dziedzinami
wiedzy: historja, geografja fizyczng i historjg naturalng. Nauki te
nie uwzglednialy formy jedynie wskutek braku podzialu pracy.
Autor wskazuje na wystepujace w nich trudnosci metodologiczne
i przewiduje ich usunigcie przez izolowanie wiedzy o formach.
Uwagi o historji nawigzuja do probleméw, poruszonych przez Win-
delband’a i Riickert'a. W dziedzinie psychologji zachodzi rozdwo-
jenie: psychologja eksperymentalna, indukcyjna ustala prawa, zas
opisowa daje naturalny obraz przezy¢ psychicznych. Pierwsza czesé
jest bardziej naukowa, lecz ubozsza; nie jest pewne, czy rézni sie
swym przedmiotem od biologji, bowiem mysl stanowi funkeje zycia.
W czeSci drugiej opisy majg charakter bardziej estetyczny. Przyj-
muje sig, ze Swiadomosé nie zmienia mysli w jej istocie, co jest
rzeczg niepewng. Czy nie lepiej bada¢ oddzielnie fakty psychiczne,
indukowane przyczynowo i obserwowane introspekeyjnie? Scislejsze
pod wzgledem naukowym byloby oznaczenie jako A kazdego po-
znania, osiggnietego jako antecedens objektywnie stwierdzonego
fenomenu, i jako B kazdego faktu, stwierdzonego przez zwykly
opis. Wiedza o zyciu psychicznem musi si¢ staé¢ przedmiotem dwéch
niezaleznych dyscyplin. Zadna z nich nie jest autonomiczna: jedna
stanowi czesé biologji, druga estetyki. Juz Lalande we wstepie do
»Traité de Psychologie® M. G. Dumas’a wyrazal zdanie, ze czeg§é
psychologji powinna objaé¢ inna dyscyplina. Przednaukowe studja
introspekcyjne psychologéw zostang przeniesione na teren naukowy.
Osiagnigta jasnosé przyczyni si¢ do nawigzania lacznosci z moral-
noscig, z ktérg sa zespolone psychologja i socjologja; nauki te
jednak ucza o konieczno$ciach i sg Slepe na rzeczywistosé, — oczy
otworza sie dzigki estetyce psychologicznej. Etyka posiada dwie
strony: ,la seconde de ces deux théories, celle qui nous tend des
connexions efficientes, c'est la science sociologique. La premiére,
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celle qui nous présente des formes, c’est la science psycho - esthé-
tique“ (str. 387).

Omoéwienie ksigzki E. Souriau odslania tylko jej linje zasad-
nicze i nie oddaje calej sily argumentacji, polotu naukowego oraz
konsekwencji w rozwijaniu koncepcyj. Piszgcemu te stowa sprawita
ona glebokie zadowolenie nietylko trescig, ale i przemyslang, do-
skonale wykonczong forma. Zastrzezenia moze wzbudzié wprawdzie
niezmiernie interesujace, ale jednostronne ujecie twdérczosci arty-
stycznej, ktérego koniecznosé z punktu widzenia zasadniczego po-
myslu dziela jest rzeczg niepewna. Mamy réwniez pewne watpli-
wosci, czy optacal si¢ trud unaukowienia terminu ,estetyka“; byé
moze, ze wzgledu na wygode terminologiczng korzystniejsze byloby
pozostawienie temu wyrazowi jego tradycyjnego znaczenia i przy-
jecie dla projektowanej nauki specjalnego terminu, chocby uzytego
przez Monod - Herzen’a.

Podany przeglad szeregu dziel ogélnych z zakresu estetyki
obejmuje tylko cze$¢ publikacyj tego rodzaju; mimo to pozwala
on uchwyci¢ pewne cechy charakterystyczne wspoélczesnej estetyki
francuskiej. Poglebita sie znajomo§é dotychezasowego dorobku w tej
dziedzinie, jednak uczeni francuscy przewaznie zajmuja wzgledem
niego stanowisko negatywne; w szczeg6lnosci zasluguje na uwage,
ze teorja ,Einfiilhlung®, ktora uzyskala wielki rozglos, nie znalazia
aprobaty. W zwigzku z tem objawila si¢ dainosé do zasadniczej
przebudowy estetyki, tworzenia nowych, nieskrepowanych tradycja
systeméw. Znaczny wysilek zostal skierowany w celu zapewnienia
estetyce charakteru pozytywnego w najszerszem znaczeniu. Dla
osiagniecia tego celu uciekano sie¢ do réznorodnych srodkéw. Droga
niezakonspirowanego mistycyzmu poszedt H. Lagrésille, ktéry obrat
za podstawe wiare w nauki okultystyczne. Niektorzy estetycy pro-
bowali osiagnaé rezultaty przez sumienna analize pojeé estetycznych
oraz ich racjonalng konstrukeje (Guastalla, czesciowo Audra). Inni,
zniecheceni do intelektualnego traktowania pigkna, usilowali oprzeé
si¢ na prawdzie uczucia estetycznego (Segond). Prébe estetyki
historycznej skreslit G. Rageot. Najpowazniejsze dzieta byly naj-
bardziej konsekwentne w swym krytycyzmie wzgledem tradycyjnej
estetyki i usilowaly nadac jej nowe podstawy, zmieniajgc w znacznej
mierze jej charakter i zadania (Monod - Herzen i E. Souriau). Uderza
daznos¢ do nawigzania lgcznosci miedzy estetykg a sztuka, do
uczynienia z estetyki nauki, uzytecznej dla artystow.

Mieczystaw Giergielewicz.

Stefan Vrtel-Wierczyniski: Wybor tekstéw staropol-
skich. Czasy najdawniejsze do r. 1543. (Lwowska Bibljo-
teka Slawistyczna, t. XII). Lwow 1930, str. XII -+ 368.

Lata ostatnie przyniosty kilka staropolskich chrestomatyj.
Krétkiem z nich sprawozdaniem rozpoczynam recenzje ksigzki wy-
mienionej w nagléwku. Czynie to dlatego, ze na tem dopiero tle
uwypukli sie w calej pelni jej charakter i wartosé. Wydane przed



