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STEFANJA SKWARCZYNSKA

WARTOSC TRESCIOWA KOLOROW
W ROMANTYZMIE A DZISIAJ.

(Na tle badania relacji miedzy twércg a odbiorca).

Zanim przystapimy do samego problemu t. j. poréwnaw-
czego rozpatrzenia koloréw w ujeciu romantyzmu a w ujeciu
dzisiejszem, problemu ciekawego samego w sSobie, przedsta-
wimy kwestje dla niego podstawowa, w ktére]j zawarty jest
cel naszego badania, a z punktu widzenia teorji literatury
pierwszorzedna: t.j. znaczenie réznic miedzy interpretacja tego
samego materjalu w obrebie dwéch wycinkéw czasu. ,

Zagadnienie tyczy relacji tworcy i odbiorcy; istota, cechy
i warunki tej relacji sa zbyt malo w stosunku do swej waz-
nosci “przedmiotem naukowych rozwazan. A przeciez problemy
zwigzane z tg relacja sa jadrem, sa podstawg wyjsciowa dla
rozwazan w dziedzinie estetyki wogdle, czyli w szczegélnosci
takze i w dziedzinie teorji literackiej. Wszak nie moznaby moéwié
o dziele sztuki, gdyby nie istnial odbiorca. Bo nawet gdy
o dziele méwi sam tworca — wystepuje on tez wtedy w roli
odbiorcy.

L

»,Dzielo sztuki — powiada psycholog! — to wytwor skton-
nosci artystycznej twércy, a wiec przedmiot realny, albo sche-
mat pojeciowy na pewne przedmioty realne, w ktérych sie
autor wymownie wypowiada, a odbiorca znajduje upodobanie
w ich wygladzie“. Zatem pomiedzy autorem a odbiorcg za po-
Srednictwem dziela sztuki, poprzez dzielo sztuki powstaje
pewna relacja; ta relacja zaleznie od okoliczno$ci, lecz ma to
miejsce w wigkszosci wypadkoéw, tak sie zaciesnia, Ze powstaje
miedzy odbiorcg a tworcg pewien stosunek osobisty, chociaz
oczywiscie niema osobistej znajomosci 2.

3 Wi Witwicki: ,Psychologja“. T. IL. 268.
2 Tamze, t. II. 288.
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274 1. ROZPRAWY. — Stefanja Skwarczynska.

Zrédlem tego stosunku jest dzieto sztuki. To tez psycho-
logja specjalnie musi zwrécié uwage na jego istote, charakter
i cechy w odniesieniu tak do psychiki twérey, jak i odbiorey.
Rozwazania te nie ograniczaja swej doniostosci tylko do badan
psychologicznych. Sa zasadnicze i dla estetyki, odkad ta sie
na niej niewzruszenie oparla. Nawet i estetyka normatywna
nie moze zaprzeczyé, ie buduje czy budowala swoje pewniki
w oparciu o materjal, jaki podaje jej ,ja“ odbiorcy w relacji
z dzietem sztuki a przez nie z tworca.

Dzielo sztuki zatem wypowiada twérce; ,stan wewnetrzny
tworcy staje sie przyczyna oznak dostrzegalnych z zewnatrz!;
powstawanie tych oznak jest potrzebg sklonnosci artystycz-
nych; niewypowiedzenie dtawiloby twoérce, sprawiatoby mu
przykrosé?. Jest rzecza charakterystyczng dla potrzeby wypo-
wiadania sie, ze dzielo ,jest pierwotnie obliczone na dwie
osoby: artyste i odbiorce“s. ,Spiewanie sobie a muzom“ jest
formg wtorna, zastepcza. Odbiorca jest czynnikiem zasadniczym
w procesie twoérczym i jego realizacji.

Odbiorca zatem opiera swoje przezycie o to samo dzielo
sztuki, ktérem wypowiedzial sie tworca. Zachodzi teraz pyta-
nie z dbatosei o czystosé relacji, czy dzielo sztuki oddaje w za-
kresie przezy¢ wewnetrznych i wogole tresci odbiorey to samo,
co wloiyl wen tworea?

Psychologja moéwi, Ze niezupeinie, bo — jak twierdzi —
obok czynnika bezposrednio danego w dziele sztuki zjawia sie
w interpretacji odbiorcy czynnik skojarzeniowy, ktory jako
wzglednie indywidualny prowadzi do indywidualnych przezyé.
Niezupetnie wszystko, co wyczuwa odbiorca wyraza w swem
dziele tworca; stagd latwo o nieporozumienia.

Materjalem skojarzeniowym swego dziela rzadzi twoérca
tylko niepetnie; wytycza tylko jego ogdlng linje ‘. Gdyby jed-
nak nieodparcie u wlasciwego kola odbiorcéw, do ktérych sie
artysta zwraca, powstawaly stale skojarzenia sprzeczne nastro-
jem z jego intencja, trzebaby powiedzieé, ie wadliwosé relacji
miedzy dzielem a odbiorca tkwi w wadliwej formie wypowie-
dzenia sie artysty, ktore przez to samo trzebaby okreslié, jako
niezrozumiate; a to juz jest dyskwalifikacja dziela sztuki.

O ile jednak odbiorca moze wyczué z dziela wigcej i tro-
che inaczej (zreszta, jak juz powiedzieliSmy w obrebie jedno-
litosci nastroju) w dziedzinie materjatu skojarzeniowego, to nie

1 Tamze, t. II, str. 271,

? Przyznaje to Max Dessoir (,Aesthetik und allgemeine Kunstwissen-
schaft* Stuttgart 1906, str. 157) analizujac zreszig psychologicznie i réznicz-
kujac czasowo potrzebe wypowiedzenia si¢: ,Wohl gibt es einen Drang,
das aus der Einsamkeit zur Mitteilung bringt etc.”

3 Wi Witwicki, op. cit,, t. II, str, 271.

* L. Chwistek (,Zagadnienia kultury duchowej w Polsce, Przeglad
Wsp6lczesny, nr. 98, str. 403) méwi: ,w dziele sztuki oddzialywa na nas
niewgtpliwie prawo, wedlug jakiego dzielo zostalo stworzone*.
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powinien — moéwi sie tu oczywiscie o odbiorcy, stojacym na
wysokosci swego zadania — zrozumie¢ mniej lub inaczej, niz
to, co chcial wypowiedzieé¢ twérca i tak, jak chcial wypowie-
dzieé. Dysproporcja kwantytatywna, czy kwalitatywna pomie-
dzy intencjg twoércy a wykonaniem posredniczgcem miedzy nim
a odbiorcg, ujemnie §wiadczy o wartosci estetycznej dzieta.

Widzimy zatem, Ze przecigtnie biorac wszedzie tam, gdzie
mamy do czynienia z prawdziwem dzietem sztuki, relacja po-
miedzy tworcg a odbiorcg jest zbudowana na dosé¢ prostej za-
sadzie. Databy sie okreéli¢ niemal regula matematyczna. Z dwdch
zasadniczych czynnikéw w dziele sztuki: czynnika bezposred-
nio danego, zmyslowego i czynnika skojarzeniowego, tylko
drugi i to tylko w pewnym stopniu jest niewiadoma. Czynnik
zmystowy jest wartocia znana, ustalong, — trwalg. To tez
nieporozumienia, w ogélnem przekonaniu, pomiedzy twoérca
a odbiorca moga zachodzi¢ tylko na platformie czynnika sko-
jarzeniowego. W obrebie czynnika zmystowego — naturalnie
w prawdziwem dziele sztuki — niema mowy o réznej inter-
pretacji. Nie podaje si¢ w watpliwosé statosci, niezmiennosci
materjalu zmystowego, tworzywa dzieta sztuki.

Na tem stanowisku stoi teorja. W tem jednak mimowol-
nem upraszczaniu rzeczywistosci tkwi olbrzymia omytka. De
facto czynnik zmyslowy, tworzywo dzieta sztuki, przedewszyst-
kiem w dziedzinie literackiej nie jest wartoScia bezwzglednie
trwalg i jednoznaczng. Tu i 6wdzie w jaskrawych wypadkach
zauwazono to i podkreslono; teorja jednak, ktéra przeciez musi
swem wypowiedzeniem nadgzyé praktyce i stanowié szerokie
oparcie dla poszczegdlnych zdobyczy analizy literackiej, nie
brala tego pod uwage, i przez swoje przemilczanie stata na
stanowisku onmrawianem przez nas powyzej.

Wgladnijmy w tworzywo dziela literackiego. Jest niem
jezyk, owa oznaka dla naszych przedstawien, sluzaca do po-
rozumienia sie¢ ze soba. Ta, Ze si¢ tak wyrazimy, jego co-
dzienna, utylitarna warto§¢ poprostu przeslania nam fakt, ze
jest on czems$ bardzo zmiennem i wzglednem?, czems na prze-
strzeni réznych odecinkéw czasu zbyt réznem, by mogl byé uwa-
zany bez krytycznej destylacji za trwaly érodek porozumienia.

Tworeca wypowiadajacy sie artystycznie za pomoca jezyka
operuje nim jako wartoscig jednoznaczng i trwata. Mowiac np.:
.czerwony*“ jest przekonany, Ze odbiorca odtworzy sobie wi-
dziang i zamys$long przez niego a przedana w ,fotograje“ slowa,
barwe. Nie omyli sig, jesli to slowo bedzie mialo dla odbiorcy
ten sam walor tresciowy. Wtedy relacja miedzy twoércqg a od-
biorca bedzie rzecza tak prosta, jak sie naogét przypuszcza.

Jednakowoz nie jest tak zawsze, bo jezyk jako organizm
zywy podlega zmianom. Nie moze ich przewidzieé¢ artysta;

1 St. Szober: Zycie wyrazéw I, 1929, str. 1.
19*
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odbiorca percepujac dzieto musialby byé¢ uzbrojony w naukowy
stosunek do jezyka, do tworzywa. Przecietnie czytelnik bierze
I interpretuje tworzywo wedlug jego wartosci sobie wspoéleze-
snej, nie zdajagc sobie sprawy, ze uzyskane w ten sposéb
przeiycie estetyczne zupelnie sie réini od przezycia twércy
i intencji jego wypowiedzenia. Prosta relacja pomiedzy twéreag
a odbiorca jest zamacona. Nastgpito przesuniecie w odczuciu
estetycznem, niezalezne od woli i moznosci opanowania go
przez tworce. Moznaby ten proces przyrownaé do innego,
w innej dziedzinie; promien §wietlny biegnacy prosto od swego
Zirodta do oka, zalamuje sie, rozszczepia w tecze, zmienia swe
wartosci, gdy przypadkowo natrafi na pryzmat.

Jest rzecza konieczng, by teorja zdala sobie sprawe ze
stopnia zmienno$ci tworzywa i by badajgc relacje pomiedzy
tworca a odbiorca zaznaczyla, Zze z dwéch wymienionych ezyn-
nikéw dzieta sztuki, nietylko jeden t. j. skojarzeniowy jest
wartoscig czeSciowo nieznang. Jest nig i czynnik zmystowy
z racji, ze sie tak wyrazimy, swej przyrodniczej istoty — i to
w stopniu prawie rownym; bo chociaz mniej ruchowy i mniej
tkwigcy w cigglych mozliwosciach, to natomiast zupelnie nie
do opanowania wolg twoércy, ktéry przeciez, jak mowilisSmy,
nie moze przewidzie¢ jego dalszego rozwoju. Jesli np. roman-
tyk postugiwal sie slowem: ,kochanek, kochanka“ na ozna-
czenie osoby kochanej, drogiej, to nie mogl przewidzied, ze to
stowo otrzyma niebawem znaczenie specjalne, weisze i po-
gardliwe.

W zwigzku z tem trzeba co$ jeszcze podkreslié. Oczywi-
scie wiemy o ewolucyjnej ruchliwosci jezyka; wiemy, ze jezyk
sie¢ ciggle zmienia. Nie zdajemy sobie sprawy jednak z tempa
tego procesu i jego konsekwencyj. A to jest zasadnicze. Naj-
mniej ,lingwistycznie“ nastawiony eczytelnik studjujac Reja
czy Kochanowskiego stara si¢ wmysle¢ w dawng wartosé ich
stow, bojac si¢ instynktownie zasadzek ze strony jezyka. Nie
mys$li jednak o tem zupelnie, gdy ma do czynienia z autorami
stosunkowo niedawnymi. A przeciez, jak mowiliSmy, jezyk
zmienia sig ciagle; pewne jego walory sa wciaz wymienne;
oczywiscie w rdéinem tempie; uchwytnoéé tych zmian jest
rézna; jest mniej lub wiecej trudna. Zmiany fonetyczne, mor-
fologiczne i syntaktyczne z natury rzeczy latwo podpadaja
uwadze; natomiast zmiany semantyczne kryja sie czesto przed
przecietnem wyczuciem. A one wiasnie dla przezycia estetycz-
nego i dla relacji tworcy i odbiorcy sa najwazniejsze, bo tyczg
tresci przedstawien i poje¢ ujetych w forme stowna. Ukryé
sie im latwo, bo forma, slowo, pozostaje to samo; zmienia sie
tylko w niem dusza, jego tresé

Wiemy oczywiscie, Ze jezyk jest do pewnego stopnia
rzeczg indywidualng w reku cztowieka. Kto§ usposobiony wzgle-
dem niego twoérczo poza poslugiwaniem sie nim w sensie
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wspotczesnego sobie czasu, wydobywa z niego zapomniane czy
niedoceniane wartosci, tworzy nowe w ksztalcie neologizmow
ete. Nad temi jednak inowacjami musi panowaé, czyli musi je
czyni¢ zrozumialemi dla odbiorcy. Warunek sine qua non ar-
tystycznego stosunku do materjatu. Z tego punktu widzenia
mozna niekiedy kwestjonowaé¢ Norwidowski stosunek do je-
zyka'l.

Jesli jednak indywidualne postugiwanie sie jezykiem
moze i musi na platformie wspélczesnosci byé udostepnione
zrozumieniu odbiorcy, to nawet male odstepy czasu wytwa-
rzajg samorzutnie zmiany, odchylenia, ktére lezg poza zasig-
giem twoércy. Jak juz powiedzieliSmy takie zmiany fatwo wy-
czuwalne na przestrzeni wiekéw, stajg sie coraz bardzie]
oporne naszemu ujeciu w miare zmniejszania sie tej prze-
strzeni ezasowej. Nie zdajemy sobie sprawy ze zmian na prze-
strzeni kilkudziesieciu lat, mimo, Zie sa one nieraz istotne
juz na przestrzeni kilkunastu.

Naog6! np. zdaje nam sig, ze pomiedzy nami a poetami
romantycznymi relacja jest zupelnie prosta. Ze rozumiemy
ich tak, jak oni chcieli; mamy tu oczywiscie na mysli ,czynnik
zmystowy® ich tworezosei, ich jezyk, jako ksztatt zewnetrzny
§wiata ich poje¢ i wyobrazen. Zdawaloby sie to tem pewniej-
sze, ze wszak lata, ktore przeszly od ich czasu karmily sig
ich dorobkiem duchowym i artystycznym, a wiec tem samem
ciagle obcowaly z ich jezykiem. Takie obcowanie utrwala
i ustala wartosci jezyka, zatrzymujac poniekad tempo jego
ewolucji. A przeciez mimo to tak nie jest. Juz nietylko w dzie-
dzinie si6w o tresci abstrakcyjnej, co jest zupelnie oczywiste,
gdy sie zwazy z jednej strony zmiennosé wewnetrznych do-
$wiadczen i pogladu na §wiat w odmiennych epokach, z dru-
giej trudno$¢ kontroli nad tym $wiatem, ale takze w dziedzinie
stow o tresci konkretnej, zmyslowej. Zdawaloby sie, Ze zmiana
semantyczna najtrudniej si¢ wkradnie w dziedzine siéw od-
oddajgcyeh kategorje artystyczne, z ktérych barwa jest chyba
najbardziej stata, bo jest bezustannie przedmiotem naszego
doswiadczenia. A jednak nawet w Swiecie kolorow niema sta-
fosci okreslen i doznan w odezuciu naszem a romantykow.
Przeciwnie. W wielu wypadkach zmiany pomiedzy kolorem
zaznaczonym przez tworce a odczutym przez nas sg tak wiel-
kie, ze najzupelniej burzg intencje tworcy. Zmiana semantyczna
stow oznaczajacych pewne kolory poszta tak daleko, ze nasza
wizja zupelnie sie nieraz réini od wizji poety, czyli, ze po-
miedzy nim a nami niema z winy tworzywa wilasciwej relacji.

t Obowiazek artysty operowania w spos6b zrozumialy jezykiem, tam
gdzie indywidualnie si¢ nim postuguje, bynajmniej nie zwalnia odbiorcy od
pewnego wysilku, od pewnej rekonstrukeyjnej pracy; pelng wartosé zacho-
wujg stowa Schillera: ,Wer den Diehter will verstehen, muss in Dichters
Lande gehen*.
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Skoro$smy dostatecznie silnie podkreslili daleko idaca waz-
nosé dla teorji literatury i psychologji twérczosci zagadnienia
relacji miedzy twoércg i odbiorca, przejdZmy do rozpatrzenia
roznic w interpretacji szeregu koloréw miedzy romantykami
a nami.

1L

Nasuwa sie przedewszystkiem pytanie jakie sa przyczyny
ewolucji jezyka, co powoduje zyc1e jezyka w nieodigcznych
od niego prze;awach narodzin, Smierci i przeistoczenia!? Zwia-
szcza co wplywa na dzieje wewngtrznej treéci wyrazow ?

Jezyk, wytwor ludzkiej kultury zmienia sie wraz z czlo-
wiekiem; a czlowiek zmienia sie ciggle, bezustannie, rozwija
sie w caltej réznorodnosci swych potrzeb i zainteresowan. Psy-
chicznie coraz bardziej si¢ rozwija, wiecej i inaczej widzi, od-
czuwa potrzebe wypowiedzenia coraz szerszej skali doznan;
sfera doswiadczen wewnetrznych wzrasta szybciej, niz umie-
jetnosé wyrazenia jej slowami; czlowiek wyrasta z jezyka jak
dziecko z sukni. Musi ja wiec przystosowywaé do nowych po-
trzeb. Stad przesum@ela semantyczne, stad kontaminacje daw-
nych wyrazow. stad poszukiwanie nowych, czy to na grunme
swojskim, wiec neologizmy, czy to na gruncie obeym, wiec
zapozyczenia, stad puszczanie w niepamieé zbednych. Stad
takze — wtornie — szereg obcych wplywoéw, ksztaltujgeych
jezyk tak w jego postaci zewnetrznej, jak i wewnetrzne;j.

Wszystko cosmy powiedzieli tyczy oczywiscie takze dzie-
dziny kolorystycznej.

Studja poréwnawcze poezyj przedhomerowskich stwier-
dzily, ze w owych czasach znany byl tylko kolor czerwony
i 261ty®* — potem dopiero skala kolorow powiekszatla si¢ o ble-
kitny, zielony, wreszcie fioletowy; rozumowanie dedukcyjne
doprowadzito do hipotezy, Ze czlowiek w pierwszych wiekach
swego istnienia znal tylko ,kolor“ bialy i czarny. Pozostalo
zreszta rzecza sporna, czy ta ewolucja odbyta si¢ na gruncie
fizjologicznym, czy tez estetycznym t. j. czy oko nie odbierato
pewnych fal swietlnych3 (jak np. ptak nie widzi koloru nie-
bieskiego), czy tez brak upodobania dla pewnych barw spo-
wodowal, ze nie odczuwano potrzeby okreslania ich. To drugie
wytlomaczenie przyjmuje dzisiaj psychologja*.

Pozostaje faktem, ze nasza wrazliwosé na barwy jest
zmienna — naogd! wzigwszy wzrasta. Bezsprzecznie zaintere-

! St. Szober, op. cit., str. 1 i dalej.

* Hugo Magnus: Die geschictliche Entwickelung des Farbensinns und
ihre Bedeutung 1878.

2 Hugo Magnus (,Untersuchungen iiber den Farbensinn der Natur-
vblker“) twierdzi, 2e wskazywalby na taki proces fakt, iz niegdy$ mieszano
sgsiadujgce w widmie stonecznem barwy np. niebieski-zielony, pomaran-
czowo - z6lty, uzywajae dla nich wspélnej nazwy.

+ Wi Witwicki, op. cit, I, 108.
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sowanie estetyczne! wzmaga naszg spostrzegawczosé, ¢wicze-
nie w spostrzegawczos$ci wydoskonala w tym kierunku nasz
wzrok. W ten sposéb w kazdym razie zazebiaja sie oba pro-
cesy: psychologiczny i fizjologiczny.

W réznych epokach rozmaicie ustosunkowuja sie ludzie
do swiata zewnetrznego. Gdy na benefis Swiata nadzmyslo-
wego pogardzajg doczesnym — wtedy przymykaja nan oczy —
i nic nie widza. Takze, oczywiscie, koloréow i ksztattow, ktére
sa atrybutem znienawidzonej zewnetrznosci. Natomiast epoka
upijajgca sie zyciem, chciwie chionie Swiat zewnetrzny, wpa-
trujac si¢ w wielostronno$é jego piekna, wielbige przyrode
w jej barwach, linjach, brylach.

Romantyzm przyszed! po racjonaliZmie. A racjonalizm
zatopiony w hasle rozumu pojmowal §wiat zewnetrzny schema-
tycznie, tradycjonalnie. Obserwacja §wiata zewnetrznego byla
czems$ ponizej godnosci medrca — a medrcem musial byé
poeta. Stad w poezji pseudo klasycznej tak malo barw. Lu-
dzie G6wezesni nie chcieli patrzeé, wiec i nie umieli patrzeé
i widzieé.

Reakcja ze strony romantyzmu byt kult §wiata zewnetrz-
nego, kult przyrody. Stad tylko krok do upojenn ksztaltem
i barwa. Romantycy chodza po $wiecie z otwartemi oczyma.
Widzg coraz wiecej. Wrazliwo$§é ich na dziedzine kolorystyczna
coraz bardziej sie zaostrza.

Zasoby jezykowe staja sie za ubogie dla oddania bogac-
twa do$wiadczen. Jak go dostosowaé do nowej skali widzenia?
Skale wyrazen dla barw gtéwny ch, zasadniczych trzeba roz-
szerzy¢. Poeta, wladca jezyka, coraz czeSciej urabia forme
przymiotnikowa od nazwy przedmiotu, dla ktérego barwa jest
charakterystyczna. W ten sposéb powstaje barwa wtérna, po-
chodna. Potrzeba ekspresji artystycznej tworzyla jeszcze inne
typy uzewnetrznien stownych dla barw, a to: obraz kolo-
rystyeczny, omowienie kolorystyczne, potracenie
kolorystyczne. Obrazem kolorystycznym nazwaliSmy od-
danie pewnego koloru nie najczestszg forma przymiotnikowa,
lecz forma rzeczownikowa; charakterystycznem ujeciem reto-
rycznem dla obrazu kolorystycznego jest metafora.

Omdéwienie kolorystyczne rézni sie od obrazu kolorystycz-
nego tem, ze nie identyfikuje sie, nie splywa trescia w jedno

! Zainteresowanie estetyczne patronowato np. ewolucji koloru purpu-
rowego, ktéry w czasy nowozytne wszedl jako kolor czerwony; istotna jego
warto§¢ w starozytnosci jest sporna; niektérzy uczeni (np. Carl Euler:
»T0;90z25; — purpureus Eine farbengeschichtliche Studie“. Beilage zum
Jahresbericht zum Kénigl. Gymnasium zu Weilburg 1907) dowodza, e pur-
purowy, biorgcy swa nazwe od zrédlosiowa ¢z — lub ¢y — co stalo
w zwigzku z fala, oznaczal mienigcy, falisty ,schimmernd“, — u Homera
ustalil sie jako blyszezacy — a potem poniewaz kolor mienigcy by! kolo-
rem najulubienszym, wiec purpure majaca tre§é niezbyt ustalong zaczeto
nim nazywaé, a od niego $limaki, ktére stuzyly do wyrobu purpury — mog@dze.
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z przedmiotem opisywanym. Poréwnanie jest jego ksztaltem
retorycznym.

Potracenie kolorystyczne wchodzi w gre wtedy, gdy ze-
stawia si¢ z przedmiotem opisywanym drugi dla innych celow,
niz uzyskanie efektu kolorystycznego — ubocznie jednak po-
wstaje ten efekt kolorystyczny. Poréwnanie szyji kobiecej
z szyja tabedzia ma za cel wydobycie waloréw ksztattowych.
Niemniej jednak wybija w tem zestawieniu swoja nute i efekt
kolorystyczny.

Oczywiscie na terenie naszego odczucia estetycznego te
rézne typy uzewnetrznien wartosci barwnych odgrywaja zu-
pelnie rézne role. Kolor pochodny jest w poréwnaniu z kolo-
rem giownym czems$ nieco sztucznem, czems z poza ram cCo-
dz1enneg0 zycia. Obraz, oméwienie i potracenie kolorystyczne
sg juz,metodami“ poetycznemi; nieraz nawet wuzyciu potocz-
nem wydawalyby si¢ emfaza. A przeciez ta droga, droga
»Sztucznego® wcielania w obreb codziennosci potrzebnych wy-
razen kroczy jezyk, kroczy jego przystosowanie do codzien-
nych potrzeb .

Z biegiem czasu wyczucie tego czegos ekscentrycznego,
sztucznego w kolorze pochodnym slabnie, zaczynamy zatracaé
Swiadomos¢ pdzinej genezy danego slowa, wcielamy je w krag
okreslen koloréw glownych. Jest to nieuchwytny dla ucha
proces ewolucji jezyka.

Jesli jednak weimiemy pod uwage 6w kolor na prze-
strzeni dwoch réznych odcinkéw czasu, a wiec w czasie, gdy
go odczuwano jako kolor pochodny i w czasie, gdy juz statl
sie kolorem glownym, nie mozemy zaprzeczyé, ze jego wartos§é
dla odczucia estetycznego jest zupelnie rézna. Pewien we-
wnetrzny wysitek konieczny do wydobycia istotnego koloru
z kompleksu asocjacyjnego jaki budzi kolor pochodny, pod-
kresla w naszem odczuciu jego bogactwo, daje nam odczué
poprzez roznorodnosé jego elementéow pewien posmak baroku.
Kolor pomaranczowy dzis jest poprostu kolorem pomarainczo-
wym, dawniej niewatpliwie wywolywatl wizje owocu, z jego
egzotycznem, pelnem, poludniowem pieknem, moze z jego wy-
kwintnym smakiem i aromatem.

Przez rozszerzenie palety codziennych, ,naturalnych“ ko-
lorow — upraszczamy nasze przeiycie estetyczne w stosunku
do nich; wyjalawiamy je. Widzimy zatem, Ze djametralna jest
réznica miedzy intencja tworcy a jego wizja percepowana po-
przez dzielo sztuki przez odbiorce, o ile twérca, dawniejszy
tworca, postuguje sie stownictwem wtornem, przenosnem, ktére
dzis, z biegiem lat weszlo w codzienny obieg.

! Podobne uwagi w zwigzku z zastugami Victora Hugo dla jezyka
francuskiego czyni E. Huguet (,La couleur, la lumiére et 'ombre dans les
metaphores de V. Hugo. Paris 1905, chap. I) omawiajac przejscie metafor
poetycznych w ,mots propres“.
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Nigdy dos§é silnie nie potrafimy podkresli¢ tego zjawiska.

PrzejdZmy teraz kolejno szereg wazniejszych zmian po-
miedzy slownictwem wyrazajacem barwy w romantyZmie a dzi-
siaj, notujac wazniejsze przesuniecia pomiedzy intencjg twércy
a odeczuciem czytelnika.

Okaze sie przy tej sposobnosci, Ze operujemy gléwnie
twérezoscig trzech wieszezéw; jest to w zwigzku z tem, Ze oni
przedewszystkiem kultywuja zywiol kolorystyczny. Paleta in-
nych od Brodzinskiego, Goszczynskiego, Malczewskiego do Za-
leskiego jest w poréwnaniu z ich paleta, wprost uboga. Zreszta
na nich skupia sie nasze glowne zainteresowanie; tak jak ogni-
skuja w sobie wszystko najbardziej charakterystyczne dla sa-
mego romantyzmu, tak i skupiaja w sobie to, co w nim naj-
wyzsze i najszlachetniejsze. Do nich powraca czytelnik dzi-
siejszy, spragniony piekna. Dbalos§é o czystosé relacji pomiedzy
ich dzielem a nami mieé bedzie przedewszystkiem praktyczna
wartosé.

Romantyzm kultywowal kolory blekitne, bylo to konsek-
wencja czei dla idealizmu, zaziemskoscia, ktéra symbolizowaly.

Ktora jednak barwa byla wéwczas zasadnicza dla skali
ton6w niebieskich ?

Tak jak dzisiaj uzywa sie przecietnie, najczesciej koloru
niebieskiego, tak dawniej w te] roli wystgepowal biekitny.
Dzi§ stale postugiwanie sie¢ blekitnym tam, gdzie nie idzie
specjalnie o zdefinjowanie odcienia, traciloby afektacja. Dawniej,
wiecej, niz afektacjg byloby uzycie niebieskiego.

Stowo to, jego zastosowanie, jego wartoS¢ semantyczna
i estetyczna przechodzily dziwne koleje.

W preromantyZmie i w pierwszych fazach romantyzmu
nie mial on wogéle wartosci kolorystycznej. Jako pochodzgcy
od nieba, ktére jest synonimem raju, oznaczal tyle co rajski,
nadziemski. Warto§é kolorystyczna mogta byé tu i 6wdzie co
najwyzej potragceniem. Na taki stan rzeczy wskazuje wglad
w tworczosé romantykéw mimo, ze K. Brodzinski w ,synoni-
mach* (Pisma t. VII, 1874, st. 14) sygnalizuje niebieski jako
kolor ,uzywany od nieba“. Sam go jednak uzywa w pierwot-
nem znaczeniu:

»Rados§é“:
Rozsiewa kwiaty z niebieskiego rogu...
»Zona do meza“:
Niebieska wziela je matka.
»Stonecznik i winne grono“:
Od slonca niebieskiego potrzebuje tylko blasku.
Podobnie Goszczynski:
»Zamek Kaniowski, cz. III, 9:
Plyng do ziemi od niebieskiej gory.
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sAnna z Nadbrzeza®:
Zresztg pokrzepi niebieski ratunek.

»1rzy struny“ XI Korab wolnoéci: niebieskie stropy, XVIL
Z proroctwa lzajasza: niebieska potega.
W ten sam sposéb postuguje sie Mickiewicz niebieskim
w swej mlodzienczej tworczosci.
Czytamy w ,Pierwiosnku®:
Powiedz niebieska Marylko.

Podobnie i najwczesniejsza twérczosé Krasinskiego:
Polska 10:

...niebieska dziewico...
Wiadystaw Herman R. XXII:

...przypomnieé¢ sobie nie moge chwil, ktére zapelnily cze¢sé
$miertelnego zycia niebieskg rado$eia...

Jesli nie zdamy sobie sprawy z istotnej tresci stowa nie-
bieski dla wczesnego romantyzmu nie bedziemy mogli wniknaé
w nastréj takich zwrotéw, jak owa Mickiewiczowska ,niebieska
Marylka“; Mickiewicz piszac tak chcial podkresli¢c §wigtosé,
zaziemskos$é ukochanej, ku ktérej zwracal sie niemal poboz-
nem westchnieniem; dla nas, jes§li nie uprzytomnimy sobie
ewolucji slowa od tego czasu, okreslenie to wskrzesi jakas
wizje o typie dziwacznym, futurystycznym. Postaé kobieca
malowana blekitng farba nie jest wszak w naszem odeczucin
czem$ niemozliwem. Co najwyzej gotowi bySmy posadzié¢ Mic-
kiewicza o prefuturyzm. v

Niebieski przechodzi jednak dalsza ewolucje. Uboczna,
do niedawna nawet pomijana wartos¢ kolorystyczna wysuwa
si¢ coraz czesciej na pierwszy plan. Poczatkowo lgezy w sobie
oba walory tresciowe, jak np. gdy Mickiewicz moéwi w Dzia-
dach IV (w. 112-—3):

Wzrok niebieski jako slorice w maju
Odstrzelone od modrych wéd lica.

Whnet jednak zaczyna by¢ uzywany jako kolor pochodny
np. Wallenrod II. Piesn:

Wilija, naszych strumieni rodzica
Dno ma zlociste i niebieskie lica.

Dziady III, 9 (w. 58—9):
Rozwierajq sie mogily
Wybuchnat plomyk niebieski.

Podobniez u Krasinskiego w ,,Wiadystawie Hermanie*
R. XVI, Pisma IV 254, gdzie zreszty w tem jednem stowie sa
immanentnie zawarte oba walory:

..srogie oczekiwanie... odbijalo sie.. w kazdej Izie, co sig z nie-
bieskich oczu sgczyla.
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I u Slowackiego jest on poczgtkowo kolorem pochodnym:
Arab IV (w. 210—11):
(palma)
Wodom niebieskim odebrata szaty
I dala swoja barwe.

Balladyna II, 1 (w. 303—4):

. . niebieski
Kwiatek... znak $mierci wéréd bialego lona,

tamze III, 4 (w. 615—6):
. . . . na niebieskiej niezabudce
Ocknatem sie...
W tem samem zestawieniu w ,,Podrézy na Wschod* IV:

Sen mi pokazal az w Litwie niebieskg
Niezabudkami rzeczutke.

Przesuniecie w wizji artystycznej jest ogromne skutkiem
zastosowywania niebieskiego jako koloru wtérnego woéwczas
a jako koloru naturalnego, gléwnego, dzisiaj; wtedy jako kolor
wtorny mial w sobie co§ egzotycznego, by! czems§ bogatem,
podniecat wyobraZni¢, zmuszajac ja do pracy rekonstrukcyjnej
nad barwa poprzez przedmiot macierzysty. By! wiec czems§
niezwyklem. W dzisiejszem odczuciu to bogactwo, ten towa-
rzyszacy mu orszak skojarzen odpadi. Roznica w sumie —
olbrzymia.

Zreszta proces przeradzania sie¢ niebieskiego w kolor
gléwny rozwija sie niezwykle szybko. Dokonal sie on jeszcze
w lonie romantyzmu. Nie zahaczy! juz o Mickiewicza, ktory
z trzech wieszezow najwczesniej umilkt; najzupelniej jednak
rozwielmoznil si¢ u Stowackiego i Krasinskiego. U Slowac-
kiego nawet, ktéry w przedziwnem wyczuciu jezyka przeczuwa
i wyprzedza jego kaprysy, ustala sie bardzo weczesnie. Jesli
w przytoczonych przykladach juz tracal niebieski o kolor na-
turalny, to jest juz zupelnie naturalnym np. w Beniowskim
(III, w. 435):

Ciemny by! wewnatrz dab, ciemno-niebieski.

Fakt ten wystepuje najzupetniej jaskrawo dalej (Beniow-
ski, P. VI, w. 100):

A byl pod nieba otchlanig niebieskqg
Jako archaniot Michal — —

Zestawienie w jednym wierszu nieba i niebieskiego jest
juz dla samego ucha niemite; a poniewaz niema danych, ze
ta tresciowa i dZwiekowa tautologja jest celowa, wiec nalezy
przypusci¢, ze wkradta sie przypadkowo, skutkiem w odczuciu
Stowackiego odrebnosci tych dwéch stow.

I dla Krasinskiego staje sie z biegiem czasu kolor nie-
bieski kolorem gtéwnym:
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Z sycylijskiej podrézy 2 maja rano:

Suknia... w ktérej pierwszy raz w zyciu ogladalem ciebie, przy-
pomniala mi si¢ — gaza srebrna na niebieskim atlasie.

Dzi§ tchnacy pewna paletycznoscia kolor blekitny byt
dla romantykéw kolorem podstawowym; o jego stosunku do
modrego méwi Brodzifiski w ,Synonimach® (Pisma VII, str. 14):

»--Kolor blekitny majacy wiecej jasnosci, albo bialawego ko-

loru... niebo blekitne, oczy blekitne zblizajgce sie wiecej do

bialego, tak jak modre do czarnego“...

Podobng tre§é ma u Mickiewicza, jak mozemy sadzié
z zestawienia z zamarzlg wodg:
Pan Tadeusz III (w. 631—32):

. . niebo wloskie...
Biekitne, czyste, wszak to jak zamarzta woda.

Forma rzeczownikowa, bilekit, stuzy do okreslenia prze-
strzeni niebios lub wéd np. u Krasinskiego On:

Zewszad 1$nily si¢ lazury, to wéd spokojnych, to blekitéw —

Blekit przywarl tak mocno do pojecia przestrzeni, Ze nie-
kiedy zaciera sie nawet nieco jego wartosé kolorystyczna np.
gdy Krasinski w Nieboskiej Komedji IV (w. 10) mowi:

. . wéréd szarych biekitow — —

W odczuciu romantykéw kolor modry nie odbiega od
okreslenia podanego przez Brodzinskiego w ,Synonimach®
(Pisma VII, str. 14):

Modry jest kolor ciemny nie mienigcy si¢ zadnym blaskiem,
modry fiolek.

Natomiast w poréwnaniu z naszem dzisiejszem wyczuciem,
jak mozna wnosi¢ z tego okreslenia, zawiera on odcien fjo-
letowy.

Na kolor fjoletowy nie jest oko romantyka czule; dzis
w caloksztalcie naszej kolorystycznej wrazliwosci odgrywa on
bardzo wielka i samoistng role. Wprost nie wyobrazamy sobie
moznos$ci obycia si¢ bez niego. Odkryl go jednak wlaSciwie
impresjonizm. Przed nim byl wartoscia jakby niedostrzegana.
Poeci romantyczni stabo go odcinali od tonéw niebieskich;
zlewat si¢ niemal z niemi. Fiolek, a co wainiejsza dzwonek
polny byl nietylko modry, jak twierdzi Brodzinski; byl prze-
dewszystkiem blekitny i lazurowy. To tez czytamy u Stlo-
wackiego:

Zmija P. 1I, Pow. kozacka. Rusatka I (w. 77):

Dzwonki barwg 1$nig blekitng —

Hugo 1. Ucieczka (w. 77):
Tam dzwonki barwg blyszczg sie blekitna.
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Balladyna I, 2 (w. 335—6):

Na kolumnach malw i dzwonéw
Lazurowych —

Natomiast np. Konopnicka stale okresla dzwonki kolorem
fjoletowym, zgodnie z naszem dzisiejszem wyczuciem:

A jak poszedl kidl... (Poezje wyd. J. Czubka, t. III, str. 23):

Zadzwonily przez dabrowe
Te dzwoneczki, te liljowe...

Bezwarunkowo ubéstwo barwy fjoletowej w romantyZmie
wynika z estetycznej do niej niecheci. Poetom sie nie podoba,
to tez tacza z nig ujemny walor uczuciowy!. Wystepuje rzadko
i to tylko w zastosowaniu obnizajacem. U Stowackiego jako
okreslenie (tylko w scenarjuszu ,Kordjana“) szat biskupich,
koscielnych, do ktérych sie w tej chwili poeta odnosi wrogo,
ironicznie. Podobnie w Horsztynskim I, 1 (w. 38—9):

..lepszy od brata swego... Biskupa, bo nie wlozyl fioletowej sukni...

To samo i w ,Zawiszy Czarnym‘ (wiersz 997) przy charak-
teryzowaniu symbolicznej warto§ci barw teczy. Takze odeczu-
wamy niecheé poety do fjoletu z ustepéw, w ktérych ta barwa
jest uzyta paralelnie do innych barw gtéwnych — a te w okresie
twoérezosei poety do ,Beniowskiego“ znamionuja postawe rea-
listyczng wobec obrazu; realizm za§ wtedy sluzyt do ujmowa-
nia os6b i rzeczy ocenionych ujemnie.

Wystarczy dla przekonania sie¢ o tem wyja¢ nastepujace
stowa z ust Grabca (Balladyna IIl, 4, w. 642—6):

. . od tokcia teczy wyrobionej
W kraju slonica, ksiezyca, bialej lub czerwonej
Albo fjoletowej, byleby jedwabnej
Placié¢ po trzy zlotniki...

Odcien sympatyczny maja potracenia kolorystyczne: ame-
tyst i fjotkowy; sg to naprawde potracenia, bo poeci po-
stugujgc sie¢ nimi wysuwali na pierwszy plan inne walory:
np. Mickiewicz: ,Do doktora S.“:

Odszedtbym od brylanty rodzacego szystu

Do Gedeéw zamknigtych na kluecz z ametystu.
Stowacki ,,Kr6l Duch®. R. II, P. II. XLIII:

Dwa z ametystéw blaski jak z krynicy

Laly sie ciggle — —

Podobnie szlo poecie o fjolki, o kwiaty raczej, niz o ich
oderwany kolor:

! Goethe: ,Zur Farbenlehre®.

Podobnie charakteryzuje Goethe w ,Zur Farbenlehre“ wartosci uczu-
ciowe i symboliczne koloru fjoletowego. Nawet o kolorze mniejszego nasy-
cenia, a wigkszej $wietlisto$ci mowi:

»3ehr verdiinnt kennen wir die Farbe unter dem Namen Lila;

aber auch so hat sie etwas Lebhaftes, ohne Frohlichkeit*.
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Krél Duch. R. I, P. II, XI:

Czy to jaka jest krélewna...
kt(;rq. tu s;ne;'tnié c'za;ujz.;ce. stowa
Na fiotkowej u$pily poscieli?

Romantyzm wskrzesza do motylego Zycia zanikajacy juz
kolor btawatny, wyspecjalizowany juz w 18 tym wieku na
okreslenie materjatow tekstylnych; dzisiejsza mowa potoczna
zn6w go nie uznaje, chyba w owem wyspecjalizowanem zna-
czeniu, ktore zreszta w dzisiejszem odczuciu nie potraca nawet
o wartosé kolorystyczng. Towar btawatny, sklep blawatny ko-
lorystycznie nie méwig nam niec.

O kolorze blawatnym méwi Brodzinski w ,Synonimach®
(Pisma VII, str. 14):

Modry i blawatny podobno nie majg 2adnej réznicy, pochodza

od kwiatéw (centaurus cyanus) btawat lub modrak. Wedlug

zwyczaju modry jest wyrazem poetycznym, Pallas modrooka;

blawatny malo jako kolor jest uzywany, przeszedl na oznacze-

nie materji jedwabnej zwanej bltawatem szczegélnie od takiego

koloru.

Sam jednak Brodzinski nadaje mu zakwestjonowang war-
tos¢ poetyczna, stosujac w poezji i to w wierszu ,O poezji“
II (Pisma I, 63):

(skowronek)
Co sig gubi w blawatne przestrzenie.

Musimy sobie zdaé sprawe, Ze to akt rewolucyjny w sto-
sunku do codziennego usus; ze tchnie wigksza oryginalnoscia
oderwanie slowa od jego potocznego, specjalizowanego znacze-
nia i odmienne od zwyczaju zastosowanie go, niz nawet ad
hoc potrzeb artystycznych stworzony neologizm.

Podwdjng bowiem prace odbywa odbiorca, wzbogacajac
tem samem swoje przezycie estetyczne.

W tym ksztalcie zar6wno jak i w ksztalcie obrazu kolo-
rystycznego wystepuje u wielkich romantykow:

Mickiewicz Sonety krymskie XII. Aluszta w nocy:

Zrédta szemrzg jak przez sen na lozu z blawatéw.

Stowacki ,Krdél Duch® R. zaniechany XX:

. ...z pasm albo blawatnich,
Albo ze zlotych, ni¢ w Swiata przgdziwo
Wpuszczamy — tu kwiat czyniae, a tam dziwo.
Wolno przypuscié, ze blawat dla Stowackiego ma war-
to§¢ uczuciowa koloru jasniejszego: blekitu.
Balladyna I, 1 (w. 112—3):
. ... gwiazda blekitna
Twoich blawatkéw szla ciagle przedemns.
Jest rzeczg ciekawg, ze poczatek romantyzmu jest okre-
sem wymierania dzi§ juz zupelnie zapomnianego koloru bta-
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wego, o ktorym z takiem przekonaniem pisze jeszcze Bro-
dzinski w ,Synonimach®, podajac Scisla jego wartosé (Pisma
VII, 14):
Blawy jestto podobnyz wyraz co blado-modry, albo blado-nie-
bieski, skr6ceniem wyrazu tak jak bladawy i t. p.

By¢é moze, ze Smieré koloru blawego wynikta z braku
zainteresowania si¢ nim wielkich romantykow; ich twoérczosé
bylaby go nam nietylko przechowala, jak bursztyn przedpoto-
powe owady, lecz bylaby go obronila przed zapomnieniem,
dzialajac przez swoj wiecznie zywy wplyw na pdZniejsze po-
kolenia.

Na specjalna uwage zastuguje kolor granatowy. Jego
dzisiejsza tresé jest bezwzglednie utrwalona; przez kolor gra-
natowy rozumiemy ciemny szafir graniczacy z czarnym. Po-
przednio jednak przeszed! ewolucje semantyczng. Okreslenie
to — pochodne od owocu, granatu — oznaczato kolor czer-
wony o wielkiem nasyceniu; dla tej to wlasnie wartosci kolo-
rystycznej nazwa owocu przeniosta sie na nazwe pol-szlachet-
nego kamienia, podobnej barwy; z czasem jednak nastapito
przesunigcie znaczenia, skutkiem jednostronnej obserwac;ji.
Uboczny ton ciemno-blekitny zaczeto bra¢ w owocu za ton
podstawowy. To tez w nastepnej fazie swojej historji grana-
towy jako kolor pochodny, wtérny, byl kolorem ciemno- ble-
kitnym; granat natomiast przez samo to, Ze oznaczal rzecz
konkretng, nie oderwany atrybut zatrzymal barwe ciemno-
czerwona.

We wspélezesnej nam fazie forma przymiotnikowa: gra-
natowy zrodzila lapidarniejsza forme rzeczownikowg, granat,
przedajac mu swg warto$é kolorystyczng; w ten sposoéb istniejg
dwa odrebne slowa — granat, — o roéinej tresci, chociaz
w planie historycznym spokrewnione ze soba.

W bardzo wczesnej fazie romantyzmu widzimy juz za-
ledwie ¢lady pierwszego okresu rozwojowego, t. j. granat
i granatowy o treSci ciemno-czerwonej. Moie wskazywaloby
na takie znaczenie opuszczanie koloru granatowego przez Bro-
dzinskiego w ,Synonimach® przy wyliczenin kolorow niebie-
skich, gdzie kolorem niebieskim o najwiekszem nasyceniu jest
kolor blawatni; swoja droga kolor granatowy nie jest wymie-
niony i wéréd koloréw czerwonych; mogio to by¢ jednak dla-
tego, 2e kolor czerwony jest opracowany bardziej pobiezinie,
lub, Ze niezaleznie od swego waloru byl tak dalece kolorem
wtérnym, Zze nie bylo dla niego miejsca w Synonimach tak
jakby nie bylo dla jakiego$§ koloru malinowego.

U Mickiewicza granat ma walor ciemno-czerwony, np.
w ,,Sonetach Krymskich* XI Atluszta w dzien:

Klania sie las i sypie z majowego wiosa
Jak z r6zanca Chaliféw rubin i granaty.
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Wartosé realistyczna obrazu nie pozwala na inng inter-
pretacje znanego obrazu z Pana Tadeusza (Ks. 1V, w. 48):

(mech)
Zlany granatem czarnej, zgniecionej jagody.

Co do granatowego wlasciwie mozna stawié¢ znak za-
pytania:
Pan Tadeusz (Ks. I, w. 886 —7):
. . w zupanie bialym
W granatowym kontuszu stal —

Twoérczosé Krasinskiego przechowuje w pehlni Il faze se-
mantycznego rozwoju tego slowa; granat jest ciemno-czerwony,
granatowy ciemno-blekitny. Szezegétowy, tautologiczny niemal
w swych wartoSciach kolorystyeznych opis ,Z sycylijskiej po-
drézy® 1/V Messyna) nie zostawia watpliwosci:

Morze Sciemnialo, prawie granatowego koloru byto Wykwitaly na

tem tle granatowem $niezne piany... Przypomnialy mi si¢ arab-

skie powieSci o przestrzeniach z lapis lazuli, pertami sadzonych,
o namiotach jak §wiat szerokich z btekitnego muslinu.

Trzy mysli po $. p. Henryku Ligenzie. Morreala 12, 1V.
1840 r. Przedmowa wydawcy:

Zatoka, gdyby tylko blekitna, ale az granatowa.

Te druga faze semantycznego rozwoju granatu i grana-
towego stwierdzil i utrwalil Linde w swoim Slowniku jezyka
polskiego (t. II. G—L. Lwow, wyd. II, 1855):

Granatowy & koloru brunatnego, indychtowego, fioletowy, dun-

kelblau. Granatowy surdut.

Trzeba podkresli¢ szerokg skale odcieni: od brunatnego
do fjoletowego; widaé granatowy byl Swiezg i niezbyt utrwa-
long wartoscia. -

A powyzej:

Granat abo granatik, tka m. a) klejnot mniej wiecej przeiro-

czysty, pospolicie ciemno-czerwonego koloru.

Niema jeszcze mowy, co naturalne, o granacie pochod-
nym od granatowego, czyli barwy ciemno-blekitnej. Dzisiejsze
okreslenie np. w zwigzku z suknem: szlachetny granat, daloby
romantykowi zupelnie inng wizje. I naodwrét. Trzeba koniecz-
nie zda¢ sobie sprawe z tego faktu w imie prawidlowego
wspolzycia z tworczoscia naszych najwigekszych poetéw.

Kolor bialy nie réini sie zasadniczo ,odcieniem“ od
»koloru“ widzianego do dzi§ dnia przez nas za sprawg tej
nazwy; ma jednak w romantyZmie znacznie wybitniejsze wa-
lory swiatla. W caloksztalcie poetycznego ujecia gra to duia
role — i odbiorca powinien to sobie uswiadomié. To co biale
jest Swietliste, a to co Swietliste — biale.
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Mickiewicz K. Wallenrod 1V. Pow. Wajdeloty (w. 276):

Srodkiem las6w daleko biale blyszczalo jezioro.

Farys:

Czarny mé6j rumak jak burzliwa chmura
Gwiazda na czole jak jutrzenka blyska

A nég b.ial‘ycl.l p'olc.)tein .l)l);sk;iwice' Sciska.
Niewymieniona zresztg biel ,gwiazdy“ na czole wywolata
wizje $wietlistosci, podobnie jak i biate nogi.
Pan Tadeusz (Ks. I, w. 3—4.

. . . z okienka
Blysnela tajemnicza, bieluchna sukienka

U Slowackiego w poszczegélnych przypadkach biatosé
identyfikuje si¢ z jasnoscig; musimy to sobie uprzytomnié,
jesli chcemy wnikngé w intencje poety, a nie wziaé za prosta
illogiczno$é takiego obrazu jak w Lambrze II, IX (w. 485—6):

I mgta blekitna pobiela
Uciekajgce wstecz braegi...

Podobnie kolory wtérne, ktére sie nie przyjely w potocz-
nem zastosowaniu: §nieziny, marmurowy.
Mickiewicz Wallenrod 1I (w. 967):

. ...z okna co$ biatego $wieci
Jak gdyby promyk wschodzgcej jutrzenki —

Czyli to polysk drobnej, $nieinej reki?

Siwy u Stowackiego przeszedl ewolucje semantyczna.
W zasadzie jest to kolor specjalizowany, odnoszacy sie do
wlos6w i do masci konia; droga jednak skojarzen nadaje mu
Stowacki odmienng warto§é. Rekonstrukeja tancucha prawdo-
podobnie prowadzilaby do pojeé: siwy — stary — wyblakly —
blady. Wspieralaby to przesunigcie i obserwacja bezposrednia.
Wszystko, co siwe jest wyblakle skutkiem dziatania czasu,
ktéry postarza ludzi i rzeczy. Stad w Lilli Wenedzie I, 3
(w. 358):

Te oczy siwe —

Nie jest wykluczone, ze w tym wypadku siwy uzyty zo-
stal nie tylko jako ekwiwalent wyblaklego; mozliwe, ze dzia-
lala tu sugestja interpretacji ludowej, ktora w stowo siwy zlala
kolor siny, oznaczajac przez okreslenie siwego barwe blado-
sino-niebieska.

Jedng z najciekawszych ewolucyj semantycznych prze-
szed! kolor liljowy. Poczatkowo by! to kolor wtérny, po-
chodny od lilji i oznaczajacy tem samem kolor bialy. U Bro-
dzinskiego niekiedy nie by! nawet kolorem wtérnym; oznaczal
poprostu to samo co ,z lilij* — ,wianek liljowy“ tyle co ,wia-

Pamietnik literacki XXIX. 20
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nek z lilij, czyli tylko przemiana ujecia rzeczownikowego
w przymiotnikowe.
Brodzinski w ,Pustotach Amorka“ II (Pisma I, 168) pisze:
Liljowy wianek niesie
wiecié czystosei bogini —

Chodzito tu o wianek z lilij, jakby wskazywalo zaakcen-
towanie czystosSci, ktorej symbolem jest lilja. Juz u Mickie-
wicza liljowy to kolor — oczywiscie kolor wtérny.

Dziady III, s. 4 (w. 27—8):

Raczeta liliowe za liScie zapleémy

Za réze kwitngce czola roznieémy.
Podobnie i Stowacki np.:
Horsztynski III, 1 (w. 116—7):

...podalas$ si¢ cala ku mnie bialg i liliowg twarzyczks...
Ojciec zadZumionych (w. 160):
— ~— kiedy mojg glowe
Do liliowych brata chlodzié¢ rgczek —
Dla nas obecnie liljowy oznacza tyle co blado-fjotkowy ;
ta zasadnicza zmiana semantyczna nastgpila prawdopodobnie
skutkiem pomieszania na tle podobienistwa brzmien z francu-

skiem: lilas* — bez, o barwie jasno-fjoletowej. Dodajmy, ie
jezyk niemiecki przyjal to stowo in extenso — w jego formie
i tresci.

Prawidlowa forma przymiotnikowa spolszczajaca francu-
skie stowo brzmialaby: ,lilowy“. Obie formy, ktére réznily sie
miedzy soba jedynie elementem palatalnym po ,1¢ zlaly sie
w jedno, przyczem tres¢ obcego stowa zabila w nowem tresé
stowa rodzimego. Jeszcze z konicem XVIII w. istnialo wyrazZne
rozgraniczenie tych dwéch koloréw; kazda z tych form zyla
samodzielnem zyciem.

Niemcewicz moéwi:

Dosyé dlugo chodzilem w lili, czyli bzowym kolorze (Krél4.12.

Stownik Lindego I. Litera L.).

Zatem — podkres§lmy to jeszcze raz z calym naciskiem —
w romantyZmie I polowy 19 w. liljowy oznaczal jedynie kolor
bialy, na co wskazuje zgodnie twoérczosé trzech wieszczow.
Zmiana semantyczna utrwalila si¢ dopiero w II polowie 19 w.;
dzi§ proces ten jest zupetnie ukonczony z pelnem zwyciestwem
koloru fjolkowego nad bialym, do tego stopmia, Ze nikomu
nawet na mys$l nie przyjdzie jakakolwiek watpliwosé na temat
tresci koloru liljowego.

Konopnicka niejednokrotnie podkresla biekitnawy walor
liljowego np. w ,Pie$ni Wieczornej I“ (Poezje wyd. Czubka,
t. II, str. 72):

Zmierzch przejrzysty, zmierzch liljowy
Oblekitnil §wiat — —
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JeslibySmy sie nie wizyli czytajac romantykéw we wia-
§ciwg romantyzmowi interpretacje koloru liljowego, nastapitoby
zupetne przesunigcie naszej postawy psychicznej wobec obra-
z6w, w ktorych odgrywa on role.

Weimy dla przykladu cytowany juz obraz z Ojca zadiu-
mionych :

.+ . . kiedy moja glowe
Do liljowych brala chlodzié rgczek...

Idac za dzisiejszg wartoscig koloru liljowego, odtworzymy
sobie na tle goracej zoltosci pustyni, trupiej bialo§ci namiotu,
fioletowg plame rak Hatfy. Nas przyzwyczajonych do moder-
nistycznego operowania barwa przesadne, zbyt ostre kontrasty
ani nie beda dziwi¢, ani nie beda razié¢. WidywaliSmy juz na
plétnach barwe ciata blekitng czy fjoletowa. Co najwyzej wy-
tworzymy sobie pojecie o Slowackim, jako o prekursorze mo-
dernizmu.

Gdybysmy nalezycie zrozumieli kolor liljowy, doszlibySmy
do wniosku wprost przeciwnego. Twarz koloru lilji, rece ko-
loru lilji sa tradycja nawskros klasyezng; lilje i réze — to
metafory nawskrds klasyczne. Stowacki wiec w tym obrazie
w zestawieniu barw by! pod wzgledem ekspresji kolorystycz-
nej tradycjonalista, klasykiem.

Kolor wtérny pertowy, ktory dzi§ sie ustalil jako blado-
szary, w okresie romantyzmu mial rézing wartos¢; zwykle jed-
nak jak u Mickiewicza i Krasinskiego biala. U Stowackiego
dwojaka :" biatg lub szarg. Uzycie jednak bialej czy szarej nie
bylo przypadkowe. Kolorowi pertowemu nadaje Stowacki war-
tosé biala lub szarg w zaleznosci od uczuciowej sklonnosci
wzgledem przedmiotu, ktéry nig okresla. Wszelki bowiem ko-
lor (poza okresem realizmu) uzyskuje u niego idealizujacy po-
lysk. Rzeczy sobie sympatyczne lub estetycznie dodatnie okre-
§la kolorem perlfowym o znaczeniu bialego. Antypatyczne lub
brzydkie przez kolor perlowy o znaczeniu szarego.

Stad Agezylaus III, 3:

Niewiasty, posagi perlowe
Biale 'jal'( s.ny.. T
Krél Duch. Rap 1, P. I, VIII:

Mgdrosé...
Dawniej perlowy wienczona jemiola.

Ale natomiast w Snie srebrnym Salomei I, zm. II:

Snita mi sie gdzie§ w pustkowiu
Potem tu cata z olowiu

1 w olowianej spodnicy

Niby z perlowej macicy

Z jednej perly byla cala

A twarz zwiedla, schorzata
Takze w kolorze oléwka.

20*
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Zestawienie z olowiem nie zostawia watpliwosci, ze per-
lowy byl koloru szarego.

Poza ta uczuciowa interpretacja tresci koloru pertowego
stosuje Stowacki i druga: realistyczng. Znéw trzeba staé na
stanowisku, ze wszelki kolor biaty czy szary w jego idealizacji
zyskuje polysk perly. Jest ona biala, gdy nig poeta okresla
przedmioty widziane z bliska, bez woalu perspektywy; przed-
mioty widziane z pewnej perspektywy, oddalone, a wiec prze-
dewszystkiem wchodzace w sklad krajobrazu sg szare, czyli
w interpretacji idealizujgcej — pertowe.

Fantazy 1V, 2:

(bramy)
inne sg jak perly biale.

Natomiast w Beniowskim P. VII B:

Bo jeszcze w lesie mrok perlowo-szary
Panowat — —

Krol Duch R. I, P. I, XXVII:
Pamigtam szare powietrze perlowe'! —

Podobnie ,kolor“ srebrny, ktérego ton podstawowy
w dzisiejsze] interpretacji jest przecietnie blado-szary, w okre-
sie romantyzmu miewat rézng warto§é. W zasadzie za jego
ton podstawowy uwazano kolor bialy. Stwierdza to takze
Goethe ?:

Wenn das Silber sich dem reinen Weissen am meisten nihert,

ja das reine Weisse erh8ht durch metalischen Glanz wirklich

darstellt, so ziehen Stahl, Zinn, Blei u. s. w. ins bleiche Blau-

graue hiniiber...

Mickiewicz pisze wiec w Panu Tadeuszu (Ks. IIl, w. 650):
..biale jak srebro —

Krasinski zestawia kolor srebrny z tabedzig bialoscig; Sto-
wacki pisze w Beniowskim (Préby zespolenia Beniowskiego
z Krélem Duchem, fragm. IV):

Pigkne — biale jak srebro.

To, co biale, moie byé srebrne, wtedy gdy biel posiada
wybitny blask, a wiec w pewnem oswietleniu, lub tez, gdy
poeta idealizuje, upigksza rzeczywistosé, dodajgc blasku dro-
giego metalu rzeczom sobie sympatycznym. Czasem znéw to,
co srebrne moze by¢ biale.

W lekkich Jambach Mickiewicza spotykamy sie¢ z takiem
odpoetyzowaniem :

»biale... pienigdze...“

! Trzeba zatem stanowczo odrzucié jednostronne twierdzenie Luber-
towicza (Paleta barw i dzwigkéw u Slowackiego), Ze pertowy oznaczal ko-
lor bialy.

? Zur Farbenlehre. Didaktischer Teil XXXVII, Erregung der Farbe 507.
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U Stowackiego jednak srebro ma kolorystycznie podwéjna
warto$é, zupelnie jak kolor pertowy, a wiec raz jego tonem pod-
stawowym jest biel, drugi raz barwa szara. llekro¢ poeta
okresla przedmioty bliskie, lub przedmioty w oderwaniu od
jakiejkolwiek perspektywy, wtedy postuguje si¢ srebrem, zgod-
nie z odczuciem sobie wspélezesnych, jako kolorem bialym;
gdy operuje nim jako elementem krajobrazu, a wigec w uza-
leznieniu od pewnej perspektywy, uwaza go za kolor szary.

A wiec np. w Beniowskim (Beniowski i Ksiadz Marek.
Fragment):

Las ogromny i szaro-srebrny.

Srebrny miewa jednak w romantyZmie tylko walory
blasku.
Malczewski. Marja XIV:

Srebrny polysk na wlosach.
Krasinski. Sen Elzbiety Pileckiej, 9:
Srebrne zwierciadlo.

U Slowackiego bardzo czesto srebro jest tak dalece jedy-
nie blaskiem, Ze wymienne jest ze zlotem, ktére tez bywa —
jedynie blaskiem.

Arab III (w. 156):

Ubrany w teczy zlociste kolory.
Zmija P. 1. Pow. kozacka, Rusalka III (w. 112):
Mgliste szaty zloci tecza

a nieco dalej (Rusalka IV, w. 164):
W blasku srebrnych tecz dziewica.

Wreszcie nawet w obrebie jednego obrazu w Snie srebr-
nym Salomei (III, zm. I):

Gdzie$s na srebrnych, rzecznych lodach
Co blyszczy by zlota tecza.

Podobnie w wizji dwéch NajsSwietszych Panien (Beniow-
ski IX, 163), strumien, ktéry w w. 162 byl srebrny, w w. 185
w obrebie tego samego obrazu bez zadnego umotywowania
zmienia sie¢ w zloty.

Powtarzamy jeszcze raz, podkreslajac waznosé tego zja-
wiska dla kolorystycznej interpretacji Stowackiego, Zze u niego
srebro i zloto sa bardzo czesto wymienne; w tych wypadkach
nie przywigzuje on do nich zupelnie zadnej tresci kolorystycz-
nej; nie istnieje dla nich odrebny stopien odcienia, nasycenia
czy S$wietlistosci; natomiast oba odpowiadajg pewnemu zabar-
wieniu uczuciowo-nastrojowemu, ktérem w danej chwili poeta
operuje — stad ich wymiennosé.

Pelng ewolucje przeszed! takie kolor bronzowy; dzi§ jest
on kolorem naturalnym; nikt, uzywajgc go, nie mysli o me-
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talu, o bronzie; nikt slyszac o kolorze bronzowym nie docho-
dzi do odtworzenia sobie jego treSci przez oddzielenie wartosci
kolorystycznej od przedmiotu, z ktérym jest genetycznie zwia-
zany. Nie bylo tak jednak jeszcze w pierwszych dziesigtkach
lat romantyzmu. Wtedy bronzowem bylo to, co bylo z bronzu,
lub to, co wygladalo na sporzadzone z bronzu — wreszcie to,
co przez upodobnienie do bronzu mialo takze jego kolor.
Mickiewicz. Dziadéw Cz. III. Ustep. Pomnik Piotra Wiel-

kiego (w. 18—19):

Juz car odlany w ksztalcie wielkoluda

Siadl na bronzowym grzbiecie bucefala.

Stowacki. Listy ze Wschodu: Do Teofila Januszewskiego:

Jej koszula postuszna piersi z bronzu lane;j.

- Ten sam obraz nasunal okreslenie w formie przymiotni-
kowej:
Piramidy (w. 62):
Wtenczas wypadli stonicem wyschli Beduini
Bronzowi.
Z biegiem lat u Slowackiego i u Krasinskiego bronzowy
ma w sobie coraz wiecej cech typowo kolorystycznych.
Stowacki. Fantazy II, 3 (w. 355):
. bo jakies mi licho
Ubrazowane jak ja trochg sadazy...
Krasiniski. Herburt I:

(pan Astolf)
we fraku bronzowym...

U Norwida bronzowy jest kolorem i to kolorem gléwnym.
Promethidion (Bogumil):

I stad najwigkszym prosty lud poeta
Co nuci z dloimi ziemig bronzowemi.

Kolor §niady ma u Krasifiskiego specjalng wartosé;
jest jasniejszy od koloru, jaki przywykliSmy nazywaé tem
okreSleniem; moZemy to wywnioskowaé z jego wymiennosci
z bladoscis.

Niedokonczony poemat. Sen:

. twarz aniola pokryta sie¢ wielka $niadoScig.

Wogoéle wszystko, co blade, jest $Sniade; a ze wszystko,
co oddalone jest blade, wiec takze wszelkie dalekie swiatlo jest
male i $niade; wszystko co jest oSwiecone takiem swiattem jest
réwniez $niade. Sniado§é taka ma warto$é estetycznie ujemna;
wyraznie podkre§la to w niedokonczonym poemacie ,,Sen‘:

A blask ich wydawal si¢ raczej jak choroba §wiatla, niz jak

samo $wiatlo — i w tej $§niadoSci przechadzaly sie tlumy nie-
zliczone.
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A wiec w Agajhanie V:

..czasem tylko bron zamignie jak $niady plomien, co wsréd
nocy krzata sie po mogile.

Niedokonczony poemat Sen:

A widmo stalo si¢ $niade, jako ten chlopiec, ktéry mu wto-
sami stopy obcieral.

Trzy mysli. Sen Cezary:

..ksigzye byl znéw maly i $niady.

Noc letnia 1I:
Ksiezyc gdzie§ za wzg6rzem zamkowem kona — $niado biadzg
jego ostatnie promienie.

i dalej:
Stad jeszcze widna funa i zamku wiezyce, a tuz pod nogami
przepasé, grzmigca hukiem wéd $niadych...

Zresztg takie ujecie ma podstawe i w obserwacji.
Herburt II:
..burze... tam ciagnely... i $niade za niemi wily si¢ pogody, bo

jedynem ich §wiatlem promienie od tego niewzruszonego dale-
kiego stonca...

O kolorze ptowym mowi Brodzinski w swych ,Syno-
nimach*:

Plowy odpowiada tacinskiemu flavus, niemieckiemu Falb, uiywa

sig tylko wlasciwie do roslin zielonych, na pniu bedacych, ktére

od stonica lub deszczu kolor swéj tracg i blado-26lty przybieraja;

trawa wyplowiala, zboze gdy z6tknie plowieje.

W definicji Brodzinskiego jest wiec plowy kolorem spe-
cjalizowanym; Zze jednak kolor plowy zaczyna traci¢ ten swdj
specjalny charakter, mozemy wnosi¢ z dyskretnego siéwka:
,wlasciwie“. Definicja zatem opiera sie¢ na wartosci tradycyj-
nej. W okresie romantyzmu zatraca si¢ powoli zupelnie owa
warto$é specjalna.

Mimo wszystko jednak najczesciej plowy odnosi sie do
przedmiotéw, ktérych barwa jest pochodna, wynikla ze zmiany
innej barwy, skutkiem przedewszystkiem zeba czasu. Plowe
sq wiec suknie, nietylko jak dawniej ,rosliny zielone*.

Stowacki. Godzina mysli (w. 11):

I przeszto§é jako obraz Sciemnialy i plowy.

Takie w innej formie: Krél Duch. R. III, P. I, XXIII:
Trumniany w szatach powiew i splowialos¢.
Dzi§ uzywa si¢ ptowego jako koloru naturalnego, niespe-
cjalizowanego; Rydel méwi:

Wtedy podchodzi cicha i slodka
I wlos mu gtadzi plowy.
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Krasinski uzywa ptowego takie jako epitetu oczu; wpty-
wal na to zapewne walor uczuciowy pokrewnego mu tonem
koloru Zé6lttego; skutkiem tego Krasinski oczy straszne, oczy
budzgce groze okresla jako zéite. Ale przedewszystkiem na
pierwszem miejscu trzeba postawi¢ wplyw francuzczyzny.
»Fauve“ kolor plowy w odniesieniu do ,béte“ oznacza jele-
nia, czy sarne — a wigc zwierze lesne, dzikie. Wyzyskuje to
czeSciowe zastosowanie Vietor Hugo przenoszac okreslenie
sfauve* na wszystko, co dzikie, nieokielzane, niezaleine.

Stwierdza to przesuniecie semantyczne w swojem stu-
djum Edmond Huguet!.

Kolor raby to w naszych oczach kolor pstry-ospowaty.
U Stowackiego wystepuje jako kolor czarny, o czem wnosié
moziemy z zestawienia z krukiem.

Beniowski VIII C (w. 145):

A potem rzucil scierwo w kruki rabe.

Nastapitlo tu przesuniecie semantyczne. Jak objasnia J.
Kleiner* Slowacki pomieszal skutkiem podobienstwa brzmien
polskie slowo z niemiecka i angielskq nazwa kruka, przyczem
przesung! barwe kruka, czern, na kolor raby.

Wydaje si¢ nam dzisiaj, ze nie jest rzeczg mozliwg obyé
sie¢ w wypowiedzeniu wrazen kolorystycznych bez koloru po-
maranczowego; trudno nam sobie wyobrazié, ze by} okres,
i to niedawny, kiedy go zupelnie ,nie bylo“, czyli kiedy ludzie
nie odezuwali potrzeby wydobywania go, skoro nawet nie bylo
na niego okre§lenia. Romantyzm nie znal zupelnie koloru po-
maranczowego, ktory dzi§ przestal nawet byé kolorem wtérnym.

W rzadkich wypadkach kiedy zachodzila potrzeba tego
wydobywano go zlotym lub tez blaskiem. 1 tak Mickiewicz
w ttomaczeniu Mignon, Wezwanie do Neapolu:

Pomarancz blask
Majowe ztoci drzewa.

Natomiast czestym byt kolor ognisty, ktéry dzi§ cofnat
sie z rzedu kolorow nawet wtérnych a kolorystyeznie byitby
co najwyzej potrgceniem. Dla romantykéw byl kolorem zblizo-
nym do dzisiejszego pomaranczowego; mozemy wnosi¢ o tem
z tych miejsc ich utworow, w ktorych wystepuje w formie
rozbitej na skladowe tony: czerwien i zloto.

Stowacki. Szanfary XIII (w. 294):

(Ogien)
Blyszezy na przemian zlotem i szkarlatem.

! Edmond Huguet, op. cit., str. 76: ,...fauve c’est ce qui est indépen-
dant, indompté, libre de toute contrainte- c’est ce qui s'élance avec fougue,
avec violence: le vent, la guerre... etc.“

W ob]asmemu odnosnego wiersza, wyd. II Beniowskiego, Bibl. Na-
rodowa,
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Zmija. P. I. Sumak (w. 153—4):

Oblane ztotem $witu burzany
Ognistej barwy kwiatem sie pala.

Podobnie u Krasinskiego, Agajhan VII:

...pozar, Wolge rozkrwawi, niebo lung ozloei.

U Stowackiego w dalszych okresach twérezoSci ognisty
traci walory kolorystyczne na rzecz waloréw blasku.
Juz w ,,Dantyszku“ czytamy (w. 1371):

. nieraz za Legjonistg
Strzelano czarng Zrenicg ognistg.

Krasny i krasy byly to dwa najzupelniej rozgraniczone
pojecia kolorystyczne!. Krasy, jak dzi§ byl ,kolorem® pstrym
z przewagg tonéw jaskrawych — stad ludowa kraszanka (por.
Ziota Czaszka. Beniowski, P. V, w. 303); krasny by! zdecydo-
wanie kolorem czerwonym tak, jak w jezyku rosyjskim eczy
ruskim.

Tak jest u Mickiewicza, — jak to widzimy z poréwnania
ostatecznego tekstu Stepéw Akermanskich z II odmiana:

Omijam koralowe ostrowy burzanu.

II odmiana:
Widaé gdzie niegdzie krasne ostrowy burzanu.

Podobnie i u Slowackiego (Poeta i natchnienia, w. 149):
Bo'mi w pamieci koral ust twych krasny —

Tak samo interpretuje go Krasinski:
Niegdy$ kra$niala$ jak réza.

My dzi§ mamy tendencje do identyfikowania obu okre-
§len, do podsuwania obu jednego i tego samego pojecia.
Wplywa tu podobienistwo brzmien. Stowem krasny jak i krasy
oznaczamy dzi§ coraz czeSciej? mieszanine réznych barw, czyli
Lkolor® pstry, o innej, wyisze] wartosci estetycznej. Bardziej
oporni temu procesowi sg ci, ktorzy zostaja pod wptywem je-
zyka rosyjskiego, czy ruskiego, w ktérym, jak powiedzieliSmy
istnieje silne rozgraniczenie obu okreslen.

Wolno jednak posadzié, ze juz w dobie romantyzmu nie-
kiedy wtasciwa wartosé koloru krasnego, czy krasnego szla
luzem — czy moze, ze droga przeniesienia uczuciowego zu-

! Mowa o romantyzmie, nie o ewolucji lingwistycznej czasé6w najdaw-
niejszych.

? PrzeprowadziliSmy ustng ankietg, ktéra wykazala, ze 49 os6b na 50
bez zastanowienia identyfikuje kolor krasny i krasy; jedna po zestanowie-
niu okreslita go jako kolor pstry z przewags czerwonego. Oczywiscie ankieta
zostala przeprowadzona wéréd osob inteligentnych, ale bez zainteresowan
lingwistycznych i nie bedgeych pod wplywem jezykéw rosyjskiego czy
ruskiego.
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petnie w mys$l ludowego wyczucia estetycznego krasny iden-
tyfikowal si¢ z piegknym.
Krasinski. Gastold II:;

Dziedziczka w nich jest krasna Helena.

Bezwarunkowo niema tu na mys§li poeta czerwonej Heleny
w doslownem ujeciu. Podobnie mysli o pigknosci, o krasie, a nie
o czerwieni nieziemsko biatej Lilli gdy moéwi do niej: ,krasna®
(Lilla Weneda. Prolog) ustami Rozy, ktéra na tle tun raczej
mogla_by pretendowaé do tego epitetu, gdyby on oznaczat
czerwien.

Takze w ,,Dantyszku* (w. 226) czytamy:

Ale to mary! to sg mary krasne!

Moment ten, moment w ktérym troche rozluznia si¢ zwig-
zek slowa z jego trescig, mogt zawaiyé na caloksztalcie pro-
cesu ewolucyjnego.

Kolor rozowy ma prawdopodobnie dla przewaznej czesci
romantykéw te samg tresé, co dla nas. U Krasifiskiego czy-
tamy (Listy 1. Genewa 1829):

..ze stopniowem znizaniem sig stonca slabng iskrzace si¢ barwy

na szezytach i z purpurowego koloru przechodzg do rézowej

farby.

A wiec jest tu rézowy kolorem w stosunku do czerwo-
nego o wigkszej Swietlistosci a mniejszem nasyceniu.

Mozna jednak watpié, czy Slowacki w ten sam sposéb
rozumie kolor réozowy; moziliwe, ze jest on dla niego kolorem
wtornym jeszcze bardzo silnie zwigzanym ze slowem macie-
rzystem; a rozy raczej jesteSmy sklonni w uogélnieniu przy-
pisywaé kolor czerwony.

Watpliwosci mogloby nasunaé nastepujace miejsce z Bal-
ladyny II, 1 (w. 136—8):

Ach! pelno malin — a jakie rézowe!
Usta Kirkora takie koralowe
Jak te maliny...

Zatem rézowy i koralowy sptywatyby w jedno takie uje-
cie moglo by¢ jednak chwilowym kaprysem poety; a warto
by bylo osiagnaé pewnosé w tym wzgledzie. Wszak rézowy
jako kolor czerwony najzupelniej by zmienil wartosé ekspre-
syjna takich typowych dla Slowackiego zestawien kolorystycz-
nych jak np.: ,Gwiazdy rézowe i sine“. Podkre$§lmy, Ze ré-
zowy u Brodzifiskiego robi wrazenie koloru zbyt silnie trzy-
majgcego sie pojecia macierzystego, by méc nabraé pewnosci
o jego samoistnej wartosci.

Pustoty Amorka 1. Pam. Warsz. 1821 (Pisma I, 168):

Na skronie wieniec upada rézowy.
Goszezynski wiaze go jako epitet z ustami.
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Zamek kaniowski I, 14:

Nad r6zowemi ustami sie zwija.

Anna z Nadbrzeza IV:
Anna je tchem rézowych ustek poddyma.

Ma on warto§é przedewszystkiem uczuciowg u Malczew-
skiego.
Marja VII:

Niz rézowe porankiem natury obrazy

lub tamze XV:
Rézowy blaskiem teczy, co mu przyszioS¢ wrozy.

Zaznaczmy, Ze i u Mickiewicza ma on wartos¢ takze
uczuciowg jak np. w wierszu Kiedy Slesz bilet bogatym...

Do najciekawszych zjawisk indywidualnego traktowania
kolorystyki nalezy zastosowanie przez Mickiewicza koloru ma-
jowego. Otéz z calym naciskiem stwierdzamy, Ze majowy
oznaczat tyle co zielony i byl uwazany przez Mickiewicza za
kolor naturalny, gléwny. Uzywal go naprzemian z zielonym
i bynajmniej nie w zamiarze poslugiwania si¢ metaforg, czy
wogoéle czems$ niezwyklem, czem$ odbiegajacem od form po-
tocznych. Majowy genetycznie pochodzi od maja, miesigca roz-
kwitu, wiosny i zieleni. Znamy i inne stowo pochodne od
niego: mai¢, ktére oznacza zdobienie czego$ zielonoscig; dzis
wychodzi troche z uzycia, jest rzadsze, ale mowi sie jeszcze
o majeniu doméw na Zielone Swigtki. W formie przymiotnika
stownego spotykamy go w koScielnej piesni: ,Drzewa, lgki
umajone“.

W tem znaczeniu i w tej formie postuguje sie niem Kra-
sinski: ,On“:

...brzeg kwieciem i drzewami umajouy.

Herf)urt iv:

...wlasnie zachodzilo stonce. Ostatnie jego promienie lamaly sie

wéréd drzew... i... przyémione, umajone zielonoScia, nie razac...

oczu jego dochodzily.

Stowo majowy znamy jako pochodny od maja, wiec ozna-
czajacy przynalezno$é do maja, co$, co ma zwigzek z majem,
tak np. Nabozenistwo majowe. Ale majowy, czyli zielony, jest
wynalazkiem Mickiewicza.

Z Petrarki:

Drzewko... jej ramiona
Spoczely nieraz na twej majowej kolumnie
Tu nieraz ;viétrz:yk. pé)ér‘éd. majo'we.go. lasku...
Wezwanie do Neapolu:

Pomarancz blask
Majowe zloci drzewa.
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O ilebySmy nie rozumieli wlasciwej tresci koloru majo-
wego najzupeiniej przepadlby dla nas niestychanie bogaty,
pelny, efekt kolorystyczny obrazu malowanego zielenig, bla-
skiem i zlotem pomarancz.

Pan Tadeusz. Ks. III (w. 222):

Pod namiotem obwistych gatezi majowych
Snulo sie mnéstwo ksztaltéw...

Jesli mogliSmy dotad mieé jakie§ watpliwosei co do tresci
okreslenia: majowy, to obecnie musza one znikngé. Majowy
znaczy tylko zielony. Wszak zniw, grzybobrania nie przeniost
poeta na maj.

Analogicznie nieco weczesniej (Ks. III, 167):

Chwile jeszcze z szpaleru przez majowe zwoje
Przeswiecalo co§ nawskré6$ jakby oczu dwoje.

Dopiero nalezycie wnikajac w tre$§é koloru majowego
ocenimy przecudny obraz oparty o poréwnanie, gdzie gldwnem
tertium comparationis jest kolor zielony, ten sam, ktory jest
zarazem dla calo$ci ttem malarskiem.

Pan Tadeusz. Ks. III (w. 300—310):

. strumien z pod kamienia
Szumial, tryskal jakby szukal cienia,
Chowal si¢ miedzy geste i wysokie ziota.
Tam 6w b).'st;ry -sw.a\a;olﬁik; si)o{vvij.anir w trawy
I lisciem podeslany, bez ruchu, bez wrzawy
Niewidzialny i ledwie doslyszany szepce
Jako dzieci¢ krzykliwe zlozone w kolebce,
Gdy matka zwigZze nad niem firanki majowe
I liscia makowego nasypie pod glowe...

Musimy uznaé niezwykle piekno tego neologizmu kolory-
stycznego; wigzgce sie z nim asocjacje wiosny, miodosci, Swie-
zosci nadaja tej Mickiewiczowskie] zieleni nowego, radosnego
uroku. Trzeba podziwiaé oryginalnosé i trafny instynkt tworczy
poety, ktéry siegnal po neologizm kolorystyczny dobogatych
mozliwosci wlasnego jezyka, zamiast importowaé utartym torem
z obcych kolory o brzmieniu egzotycznem, jak np. 6w kolor gryn-
szpanowy, tak czesty w ostatnim okresie tworczosci Stowackiego.

Wydobylismy kolejno szereg roéznic w interpretacji kolo-
ré6w miedzy nami, a poetami romantycznymi. WidzieliSmy wy-
padki zupelnego nieporozumienia nawet co do tonu podstawo-
wego, zupelne przesuniecia semantyczne, tyczace tresci okreslen
kolorystycznych; widzieliSmy odmienne ich ujecie u poszcze-
gbélnych indywidualnosci tworczych; dalej odmienne wartoscio-
wanie estetyczne; odmienny efekt artystyczny, uzaleiniony od
tego, czy dany kolor w swych ewolucyjnych losach byt kolo-
rem naturalnym, czy wtérnym; wreszcie patrzyliSmy sie na
urodziny i obumieranie pewnych koloréw, na ich zycie, ktérego
jeden moment réznit sie od drugiego po linji praw ewolucji.
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WidzieliSmy zatem jak bardzo nasza interpretacja roman-
tycznych utwordow, nawet w tak szczuptym wycinku zagadnien
r6zni sie od intencji autora; jak dalece prosta relacja pomiedzy
twércg a dzisiejszym odbiorcg jest zamgcona z racji natural-
nych zmian materjalu zmystowego, ktérym operuje, zmian, kto-
rych twdrca nie mégl przewidzieé¢ ani uprzedzié, a ktére dopiero
w naukowem ustosunkowaniu si¢ do przedmiotu moze odtwo-
rzy¢ odbiorca.

Problem, powtarzamy, pierwszorzednej wagi. Pokazuje sie,
ze relacja miedzy tworcg a odbioreg, ktora wszak jest osig, do-
kota ktorej grupuje sie wogole wszelkie zagadnienie z zakresu
estetyki i teorji sztuki, nie jest rzeczg tak prosta i oczywists,
jak zdaje si¢ twierdzi¢é milczeniem w tej dziedzinie nauka.
Wadliwos$é relacji, okazuje sie, moze bezwarunkowo tkwié nie-
tylko w niewlasciwem ujeciu dziela przez tworce, czy w nie-
umiejetnosci zrozumienia go przez niedorostego do niego od-
biorce, nietylko w nieopanowaniu przez obu materjalu skoja-
rzeniowego, lecz takze w istocie samego materjalu zmystowego,
o ktérym panuje mylne zdanie, Ze jest trwaly, niezmienny i nie-
podatny dwuznacznosci.

Zjawisko to wystepuje w kazdej kategorji sztuki. Spoty-
kamy sie z niem, nie zdajgc sobie z tego sprawy, czesto np.
wobec obrazéw dawnych mistrzéw; tak silnie dzialajagcy na
naszg wyobraZnie, na nasze nastawienie uczuciowo-nastrojowe
zciemnialy koloryt — najczesciej (a przynajmniej nie w tej mie-
rze), nie byl dzielem artysty, nie lezal w jego intencji twérczej,
lecz byt dzielem czasu; ztozyly sie nan pewne zmiany chemiczne
w farbach, wciskajacy sie nawet w pozornie gladka powierzch-
nie¢ kurz; jesli idzie o obrazy koscielne dym, kopeé §wiec. Po-
dobnie i w architekturze. Odkurzona, postawiona w pierwotnem,
co takie waine dla caloksztaltu wrazenia otoczeniu, z ktérem
przeciez sig¢ liczyl twérca, komponujac swe dzielo, katedra,
inaczej przemowilaby do odbiorcy, niz w formie, na ktora procz
wysitku artysty, ztozylo sie¢ i dziatanie czasu.

Problem ten ma jednak wyjatkowa wage dla teorji lite-
ratury, ktorej materjalem zmystowym jest jezyk. Jezyk bowiem
jako wytwér psychofizyczny jest podlegly gltbszym i bardziej
nieuchronnym i bardziej nie do cofnigcia zmianom, niz farba,
ptétno, kamien. Wraz z czlowiekiem, ktéry go tworzy, prze-
chodzi ewolucje; zmienia si¢ nietyiko jego ksztalt zewnetrzny,
lecz jego dusza, jego tresc.

Skutkiem tego po pewnym czasie to, co wyrazil autor,
przestaje by¢ zrozumiale po linji jego intencyj; nastepuje za-
lamanie, skrzywienie relacji miedzy tworca a odbiorcg wlasnie
skutkiem ewolucyjnej zmiennosci jezyka.

Teorja musi si¢ z tem liczy¢ — i nalezycie postawi¢ ten
problem.



