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II. MISCELLANEA.

Cyganerja i cyganowanie.
(Proéba charakterystyki i definicji).

1.

Kazdy najogoélniej wie, kogo i co ma sie¢ na mysli, mo-
wiac o cyganach czy cyganerji artystycznej. Stawna i popularna
ksigzka francuska Henryka Murger: Vie de la bohéme
(Paryz 1846—9 druk. w ,Corsaire“ — przeklad polski Boy’a)
upowszechnila i nazwe samg i dzieje ich Zycia wesotego i bez-
troskiego.

A wiec sg to artySci, Zyjacy w biedzie i nedzy, o glodzie
i chlodzie, biorgcy jednak swoje Zycie wesolo i beztrosko. Od
porzadnego i statecznego zycia filistrow wola swojg nedze i swe
zbiorowe haladliwe Zycie po kawiarniach i knajpach. Od regu-
larnego i spokojnego zZywota mieszczucha wolg zycie pelne
szalonych wybrykéw i niespodzianek, improwizowanych gro-
szowych kolacy] i urojonych uczt Baltazara; o$rodkiem tego
2y cia jest Sztuka.

Takie mniej wiecej jest tradycyjnie przekazane nam (przez
Mu ger’a i innych) zycie cyganéw-artystow. Takich ludzi i ta-
kie zycie mam na mys$li, méwigc o cyganeriji.

Powyzej przytoczone cechy cyganerji — choé do pewnego
stopnia charakterystyczne — sa jednak cechami prawie wy-
lacznie ,zewnetrznemi® i nie méwiag nam wcale o tem, na
czem ta ,cyganerja® naprawde polega, nie okreslaja nam jej
cech istotnych. Aby wlasciwie ujgé i zdefinjowac pojecie ,cyga-
nerji“, wypada przedewszystkiem: 1) zbada¢ etymologije
tego wyrazu i jego ewolucje znaczeniows, 2) poznaé geneze
i Tozwo6j cyganerji francuskiej, wlasciwe] kolebki ca-
lego ruchu cyganskiego.

2.

»Cyganerja“ (la bohéme) jest pochodng wyrazu ,cygan
le bohéme). ,Cygan“ doslownie oznacza przedstawiciela koczu-
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jacego i wedrujagcego po Europie plemienia cyganskiego, przy-
bytego najprawdopodobniej z Indyj!. Falszywe przypuszczenie
jakoby pochodzili z Egiptu i byli Egipcjanami daje podstawe
etymologji angielskiego wyrazu ,gypsy® (= cyganie) — stad
podobienstwo fonetyczne: gypsy — Egipt. W hiszpanskim —
brzmi podobnie: gitano?.

We Francji przypuszczano, réwniez mylnie, ze cyganie
pochodza z Czech (la bohéme) — stad francuska nazwa: les
bohémes?.

Stowianska nazwa ,cyganie“, niemiecka ,zigeuner, wito-
ska — ,zingari“ — jest pochodzenia nieznanego. Istnieje na-
tomiast wloski wyraz ,zingaro“, oznaczajacy ptaka wodnego,
nie posiadajgcego stalego gniazda, szukajgcego przytulku co
dzien gdzieindziej¢. Jakkolwiek niewiadomo, czy ptak zostat
nazwany od nazwy plemienia, czy tez odwrotnie — samo to
zestawienie jest juz dla istoty tego pojecia charakterystyczne.

Takie jest znaczenie dostowne wyrazu ,,cygan“ (le bohéme).

A teraz — jak sie odbyla ewolucja znaczeniowa od cy-
gana- koczownika do cygana-artysty? Ktére cechy wysunety
sie naprzéd i stanowily pomost do skojarzenia ze soba tych
dwu pojeé¢? Jest to sprawa, ktéra na istote danego tu pojecia
moze niewatpliwie rzuci¢ wiele §wiatla. Biore tu oczywiscie
pod uwage tylko francuski wyraz ,le bohéme*, gdyz ewolucja
znaczeniowa pojecia odbyta sie wylgcznie we Francji — a stad
dopiero poszia na Europe.

W wyrazie ,le bohéme“ (w znaczeniu dostownem) pod-
kreS§lana byla stale i przedewszystkiem cecha koczowania,
wlbczegi, niestalego zamieszkania. Potwierdzajg to stowniki?,
Zreszta pokrewienstwo wloskiej nazwy cygana z owym pta-
kiem bezdomnym przemawia w tym samym sensie. — Jest to
zapewne najpierwotniejsze znaczenie wyrazu ,le bohéme“.

Z biegiem czasu — jak nas skapo informuja stowniki
Bescherelle’a i Littré’go — powstaje w mowie francuskiej
w zwigzku z tym wyrazem szereg zwrotow (dzi§ juz przedaw-

! ,their orig. home was India“ — W. W. Skeat: An etymological dic-
tionary of the English language. Oxford 1884 (gypsy) — str. 249.

s 2 L. Grimblot: Vocabulaire synthétique de la langue francaise. Paris,
str. 427.

3 P. Tachella: Dictionnaire etymologique Francais- Russe. St. Peters-
bourg 1894, str. 89.

4 ,le nom d’'un oiseau aquatique qui n’a point de nid fixe et cherche
chaque jour un nouveau gite“ (L. Grimblot, op. cit.).

5 Patrz pod ,bohé¢me“: — ,Nom qu’on donne en France & un
peuple nomade et vagabond“... (Dictionnaire national... par M. Be-
scherelle ainé. Paris 1857); ,Nom des bandes vagabondes, sans do-
micile fixe sans metier regulier“.. (E. Littré: Dictionnaire de la
langue francaise. Paris 1878, t. I).
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nionych), zawierajacych ewoluje tego podstawowego znaczenia.
I tak:

1) vivre comme un bohéme (Bescherelle)! — t. zn.
pedzi¢ zycie jak cygan — wi6ezyé sie lub mieszka¢ niepo-
rzadnie. Ewolucja polega tu na owym nieporzadku, ktéry jest
logicznym wynikiem zycia tulaczego. Bo zycie tego, kto wiele
si¢ widczy, ma ow swoisty charakter czego$ niestalego, nie-
osiadlego i chwilowego. Jest to 6w nieporzadek, ktory prze-
nika zycie wldczegi, objawiajac sie takze czesto zewnetrznie
np. w ubiorze, w urzadzeniu mieszkania i t. d. A wiec zna-
czenie wyrazu ,bohéme“ ulega zmianie. ,Bohéme® nie oznacza
juz tylko czlowieka wldéczacego sie, ale takie czlowieka
nieporzadnie mieszkajacego lub ubierajacego sie
tak, jakby to byl czlowiek-widczega chwilowo tylko i na
kréotko osiadly. Co najwazniejsza (jak to wynika z iuonych
zwrotéw) wyraz ,bohéme“ w znaczeniu wldéczegi i nieporzadku
ma zabarwienie uczuciowe wybitnie ujemne. Musiano
go wiee uzywaé¢ w sensie pogardy, drwiny i t. p.

2) Mener une vie de bohéme (Littré) 2 — tu zna-
czenie jest podobne do znaczenia zwrotu poprzedniego (1).
Prowadzenie zycia nieporzadnego, nieregularnego i t. d. Za-
chowane jest to samo zabarwienie uczuciowe ujemne.

3) cest une bohémienne,une vraie bohémienne
(Bescherelle)3. W tem znaczeniu uzywal si¢ wyraz tylko w sto-
sunku do niewiasty. Mowa tu o kobiecie: a) chytrej i prze-
biegltej, b) rozpustnicy lub ¢) o kobiecie wolnych obyczajéw.
Znaczenie wyrazu ,bohéme® znéw ulega zmianie. OddZiwie-
kiem chytrosci i oszustwa prawdziwych cyganéw jest owa
przebiegto$é i chytro§é niewiasty (une bohémienne). To zna-
czenie jednak nas tu nie interesuje. Waine jest jedynie, ze
tu ,une bohémienne“ nazywamy kobiete nie tylko nieporzadna
w ubiorze, urzgdzeniu mieszkania i t. p., ale takze kobiete
o nieporzadnych obyczajach. Jest to rozszerzenie owego
,désordre“ takie w sfere obyczajowo-moralng. Pozo-
staje — i tu zreszta najmocniej zaakcentowane jest — owo
ujemne i pogardliwe zabarwienie uczuciowe wyrazu ,bohéme*
(w tem znaczeniu).

4) maison de bohéme+ — Zwrot ten przewaznie ozna-
czat dom, w ktérym panuje beztad i nieporzadek (nieuregulo-

! — vivre dans le désordre, dans le vagabondage (Bescherelle).

* = vagabond, qui est de moeurs deréglées (Littré).

3 = ge dit d’une femme rusée qui emploie adroitement les cajoleries
pour arriver i ses fins; ou d’'une femme trop libre dans ses maniéres. Me-
fiez-vous de cette femme, c’est une bohémienne. Cette fille est une vraie
bohémienne, qui s’est emparée de l'esprit de ce vieillard (Bescherelle). Se
dit d’une femme adroite et intrigante, et surtout d’'une femme devergondée
(Littre).

4 = maison ou il n’y a ni ordre ni regle (Bescherelle); = maison
ol regne le désordre. Alberoni se mit si bien avec lui (Venddme) qu’espé-
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wany tryb zycia). Tu znaczenie wyrazu ,bohéme“ pozostaje
bez zmiany.

Jednakize Littré podaje jeden przypadek (z Saint-Simona)?,
w ktérym zwrot powyzszy uzyty jest w zupetnie odmiennem zna-
czeniu. Mowa tu o niejakim Alberonim, ktéry stara sig opuscié
dwor swego pana wraz z jakim§ Venddméem i ma nadzieje,
ze bedzie szczedliwszy ,dans une maison de bohémes et de fan-
taisies“ (w domu pelnym nieporzadku, wybrykéw i dziwactw)
anizeli dotychczas na dworze. Jakkolwiek trudno na podstawie
tego urywka dokladnie zda¢ sobie sprawe o co tu idzie —
jednak postawienie obok siebie wyrazow ,de bohémes et
de fantaisies jest, mojem zdaniem, bardzo wazne i charakte-
rystyczne. — Jest to punkt zwrotny dla ewolucji znaczenia
wyrazu ,bohéme“. Uzywany dotychczas na oznaczenie wioeczegi,
potem takie nieporzadku — jednak stale z ujemnem zabar-
wieniem uczuciowem — tu, jak sie¢ zdaje, jest uzyty po raz
pierwszy (?) z zabarwieniem uczuciowem dodatniem.
Alberoni Zle mial na dworze swego pana, wigc udaje si¢ do
owego domu pelnego ,nieporzadku i dziwactw“; widocznie
nie byl to zwykly bezlad, widocznie pociagaly Alberoniego
6w nieporzadek i dziwactwa (de fantaisies), mialy dlan moze
urok lub czar, musialy w jakim§ sensie by¢ dodatnie, sym-
patyczne i przyciagajace. Powstaje wiec zupelnie nowe, po-
zytywne nastawienie wobec tego ,beztadu“, a wieec i nowe
znaczenie wyrazu ,le bohéme“ (cygan): jest to cztowiek wpraw-
dzie wl6czacy sie i nie znajacy porzadku, jednak jest on taki
tylko dlatego, ze 6w nieporzadek jest dlan czems$ dodatniem,
sympatycznem, pociggajacem; wiloczega i nieporzgdek odpo-
wiadaja mu. Tak wiec jeszcze przed rokiem 1755 (rok $mierci
Saint-Simona), uzyskal wyraz ,le bohéme* po odbyciu dluzszej
ewolucji (obok dotychczasowych takze) nastepujgce znaczenie:
oznaczal czlowieka badZ wedrujacego, badZ zyja-
cego nieporzgdnie (w najszerszem znaczeniu) —
przyczem nieporzadek 6w posiadat dodatnie i po-
zytywne zabarwienie uczuciowe.

Te cechy byly zapewne pomostem, kojarzacym ze sobg
nazwe wedrownego ludu cyganskiego z nieporzadnie Zyjacym
cyganem-artysta: one mialy tu znaczenie i wplyw decydujacy.

Kiedy sie¢ to skojarzenie odbylo — dokladnie trudno
okreslic. Théophile Gautier w swoich juz péZniejszych wspo-
mnieniach o cyganerji paryskiej z 1830 r.2? nigdzie nie wy-

rant plus de fortune dansune maison de bohémes et de fantaisies,
qu’a la cour de son maitre, il fit en sorte de se faire débaucher d’avec lui.
St. Sim. 156, 41 (Littré).

! Idzie tu zapewne o Louis de Rouvrois Saint-Simona, autora ,Mé-
moires* (Paris 1756 —58).

2 Th. Gautier: 1) Histoire du Romantisme. Paris. 1874; 2) Portraits
contemporains. Paris. 1896.
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mienia tej nazwy ,le bohéme“. Jednakze jest rzeczg niewat-
pliwa, ze pomiedzy r. 1830 — 1846 (rok ukazania si¢ ,Vie-de
la bohéme“ Murger’a na lamach ,Korsarza®) musial ten wia-
§ciwie przestarzaly i bardzo rzadko uzywany wyraz znéw zja-
wi¢ sie na powierzchni Zycia jezykowego. Ze wzgledu na wyzej
wymieniong zawarto$é jego w tym czasie skojarzono go z pew-
nym rodzajem O6wczesnych artystow i poetéw paryskich — stad
jego nowe i ostateczne, jak dotychczas, znaczenie. Zrazu istniat
zapewne tylko w jezyku owych kot artystycznych — stal sie
potem nazwa powszedniag w 2zyciu literackiem — wreszcie
w powiesSci Murger’a: ,Vie de la bohéme“ (1846—9) przeszed!
oficjalnie do literatury.

Zbadawszy historje wyrazu ,le bohéme“, wypada teraz
pokrétce zastanowié sie nad tem, w jakich warunkach powstat
w Paryzu 6w osobliwy rodzaj czy typ artystéw-cyganow,
z ktorym skojarzono wyraz ,le bohéme“. Stad tatwo bedzie
juz doj§é do ostateczne] definicji cyganerji. Przy te] okazji
przedstawie takze w paru slowach historje cyganerji paryskiej,
aby w ten sposob uzyskaé jui zupeiny materjal por6wnawczy
dla badani nad Cyganerja Warszawska.

3.

Pierwszym wazinym warunkiem powstania typu cygan-
skiego w Paryzu byl romantyczny kult poezji i po-
etycznosdci, ktéry na wielkg skale poczal sie szerzy¢ we
Francji $réd drugiego pokolenia romantykéw okoto r. 1830.

Kult poetycznosci jest tu Scisle zwigzany z t. zw. panpoe-
tyzmem, ktéry, jak wiadomo, ,jest najbardziej istotng cechg
romantyzmu®l Panpoetyzm jest teorja, znajdujgcq wyraz nie
tylko w tworezosci, ale, co w naszym -zwigzku jest wazniejsze,
takze i w zyciu romantykéow. Wiara w to, Ze poezja jest ,sila
twérezg, ukrytg poza calym bytem“?, ze jest wszedzie rozlana
we wszechswiecie, Ze nie§wiadomie ,drga w ro§linie, promie-
ninje w $wietle, $mieje sie w dziecigciu, miga w kwiecie mlo-
dosci, zarzy sie¢ w kochajacej piersi kobiety“ (Novalis) —
a w postaci §wiadomej jest udzialem nie tylko wybranych,
lecz takzie ogélnoludzka wlasnoScia — ta wiara prowadzila ro-
mantykéw do szukania ukryte]j poezji w codziennem, szarem
zyciu, w dookolnej, pozornie niepoetycznej rzeczywistosci; ka-
zala te rzeczywisto§é poetyzowaé i przepoi¢ poezja. Ta ten-
dencja patrzenia sub specie poezji na zycie nie byta tylko
piekna przestanka teoretyczng — byta czynnikiem najbardziej
istotnym, realizowanym w Zzyciu romantykéw. Najczystszym

1 7. Lempicki: Renesans, OSwiecenie, Romantyzm. Warszawa 1923,

str. 170.
2 ibidem.
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wyrazem tej przenikajacej Swiat poezji byla dla romantykéw —
sztuka.

Powyisze zalozenia romantykéw niemieckich (poetyczne
ujmowanie zycia oraz kult sztuki) zostaly we Francji przez
pokolenie r. 1830 przyjete — odpowiednio przetworzone i byly
wtasnie podfozem i pierwotnym warunkiem powstania typu
artysty-cygana w Paryzu.

Istotnie — okolo r. 1830 nastala w Paryzu epoka pelna
uwielbienia dla sztuki i twoérczosei. ,Powietrze odurzato, ludzie
szaleli z nadmiaru liryzmu i sztuki. Zdawato si¢, ze zblizano
sie wowczas do wykrycia zagubionej tajemnicy i to byta
prawda: odnaleziono poezje“!. Tak pisze naoczny $wiadek
oraz jeden z tworcow tego ruchu Téoph. Gautier. Tak — ro-
mantyzm dopiero odnalazt i odnowit istotny wszechogarniajacy
sens stow: ,poezja“ i ,milo$é“, jako przenikajacych wszech-
Swiat sil. Ideje te, podchwycone skwapliwie, dzialaja jak wino.
Powstaje pokolenie ,pijane i odurzone sztukg, namietnoscig
i poezjg“2 ,Naplyw liryzmu i poszukiwanie namigtnosci; swo-
boda dla wszelkich zachcianek mysli, gdyby nawet gorszyly
smak, konwenanse i prawidia; nienawisé¢ dla tych, ktérych
Horacy nazwal ,profanum vulgus® i tych, ktérych wgsale
i brodacze nazywaja sklepikarzami, filistrami i mieszczuchami;
stawienie miloSci z zarem zdolnym spopielaé¢ papier i uznanie
jej za jedyny cel zycia i jedyng droge do szczeScia, uswie-
cenie i ubostwienie Sztuki jako drugiego Stwoércy® — oto
atmosfera mysli i program tej mlodziezy“.

Jak widzimy, pierwotne bardzie] monistyczne, bardziej
kosmiczne zalozenia romantykow niemieckich (panpoetyzm),
przefiltrowane przez mozgi tej miodziezy, ulegaja tu pewnemu
przetworzeniu czy ewolucji. Najciekawsze, w naszym zwiazku,
jest tu powstanie nowego, dotychczas nieznanego pojecia: po-
jecia filistra. W ten sposéb wséréd mtodego pokolenia roman-
tykow francuskich powstaje dualizm: przeciwstawienie artysty,
pelnego ideatu dla sztuki i poezji, z jednej — i antypoetycz-
nego, porzadnego, uregulowanego filistra (mieszczucha) z dru-
giej strony 4 To przeciwstawienie jest dla mlodziezy 6wczesnej

Y ,.Jair grisait, on était fou de lyrisme et d’art. Il semblait qu’on
vint de retrouver le grand secret perdu, et cela était vrai on avait retrouvé
la poesie“ (Gautier: Hist. du romant. Paris 1874, str. 2).

2 ivre d’art, de passion et de la poesie“ (ibid. 153—4).

? ,..le debordement du lyrisme et la recherche de la passion. Deve-
lopper, librement tous les caprices de la pensée, dussent-ils choquer le
gott, les convenances et les regles; hair et repousser autant que possible
ce qu’ Horace appelait le profane vulgaire, et ce que les rapins moustachus
et chevelus nomment epiciers, philistins ou bourgeois; celébrer I'amour
avec une ardeur a briiler le papier, le poser comme seul but et seul moyen
de bonl;eur, sacrjfier et déifier I'Art regarde comme second createur”
(ibid. 64).

¢ Podobna ewolucja wraz z dualizmem artysty i filistra zaszla takze
w drugiem pokoleniu romantykéw niemieckich, w t. zw. romantyce heidel-
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czem$ zasadniczem i staje sie najistotniejsza trescig jej zycia.
Ono dzieli w jej oczach caly swiat na dwa wrogie sobie obozy
i z niego wlasnie bierze poczatek typ artysty-cygana.

Mtodziez ta nienawidzi wszystkiego, co w zyciu jest nie-
poetyczne i prozaiczne, wszystkich golonych® i porzgdnych
mieszczuchéw i filistrow wszelkiego gatunku, nie znajgcych
sie nic na poezji, na sztuce i na tem wszystkiem, co bylo tre-
§cig zycia mlodych. Natomiast wielbi poezje i pieckno pod kazda
postacia, gdziekolwiek sie objawily: w sztuce i w rzeczywi-
stoéci. Dlatego rzeczywistosé te poetyzuje, stara si¢ jg ubar-
wié, nadaé jej pozory niezwyklosci i uroku. Z negacji tego, co
prozaiczne i filisterskie, ksztattuje sig¢ ideal zycia tej mlodziezy:
to, co ryzykowne i nieobliczalne; smiate i niedajgce si¢ prze-
widzieé, co poetyczne i niefilisterskie — staje sie przedmiotem
kultu i uwielbienia.

W takiej chwili (okoto r. 1830) wséréd mlodziezy pary-
skiej powstaje grupa mlodych poetéw i malarzy t. zw. petit
cenacle?, do ktdrego nalezy takze wspomniany tu wielokrotnie
Théophile Gautier. Jest to, wedtug tradycji historyczno-literac-
kiej, pierwsza grupa artystow-cyganéw.

Do cenacle’u naleza, précz Gautier’a, Gerard de Nerval,
Camille Rogier, Arséne, Houssaye, Celestin Nanteuil i inni,
wreszcie ,,sam Petrus Berel“. Jest to drugie pokolenie roman-
tykéw. Victor Hugo, wédz romantyzmu francuskiego, jest ich
bozyszczem — premjery ,Hernaniego“ Hugo (1830), .,Antony*
Dumas’a (1831) i ,Chattertona“ (1835) Alfreda de Vigny —
to najwazniejsze i najglo$niejsze ich ,wystepy“ publiczne.
Samo cyganowanie jest dla nich przedewszystkiem ,sztanda-
rem rewolucji literackiej“® w walce proromantycznej o kult
sztuki i poezji.

Wigkszo$é z nich to zupelnie miodzi 18 —19-letni malarze
i poeci, synowie wzglednie zamoznych rodzicow. Kult poezji
pie pozwolit im ,wegetowaé¢“ na lonie swych rodzin i p6jsé
ubitym goscincem Kkarjery burzuazyjnej. Taki Théoph. Gautier
juz we wezesnej mlodosci waha si¢ miedzy malarstwem i po-
ezja, zawodami ,réwnie wstretnemi dla jego rodziny“ ¢ Nieche¢
do filisterstwa juz sie w nim u$§wiadamia. Po premjerze ,Her-
naniego“, na ktérej obecny byl w swoim stawnym ,gilet
rouge“, ,aby rozdrazni¢ filistrow“s, opuszcza swe ,rodzinne

berskiej (Arnim, Brentano i t. d). — Samo pojecie filistra (wlasciwie
filistynczyka — por. frane. filistin!) ma swoje Zr6dto w niemieckich zwigz-
kach studenckich t. zw. Davidsbiindler.

1 Qgolona twarz staje si¢ w tej epoce symbolem mieszczanstwa i fili-
sterstwa; przeciwnie artysci szczycs si¢ swemi brodami i wgsami np. broda
Petrusa Berel (patrz Gautier: Hist. d. Rom. Str. 21).

2 O tem patrz Gautier: Hist. du Romantisme, rozdziat: Petit cenacle.

3 Murger: Cyganerja (przekiad polski). Wstep Boy’a, Str. VIL

¢ ,également abominables aux familles* (Gautier: Hist. d. Rom. str. 17).

5 ,pour irriter et scandaliser les filistins“ (ibid. 96).

Pamietnik literacki XXIX. 6
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gniazdo“ zbyt ciasne dlan i zbyt prozaiczne. Wspélnie z kil-
koma kolegami z cenacle’u mieszka w zacisznym zaulku Pa-
ryza — i odtad bierze udzial we wszystkich ekstrawagancjach
i wybrykach tej grupy, w calem tem zyciu wolnem i poetycz-
nem, ktére pézZniej sam nazwie ,rajem utraconym® (ib. 86).

Pelno tam bylo mlodo$ci, entuzjazmu, ukochania sztuki
i piekna. Poetyczne bylo wszystko az do najdrobniejszych
szczeg6tow; nie braklto tez i zbytku, gdy mdégl byé zZrédiem
poezji.

Samo polozenie owego mieszkania: zaciszny zaultek, okna
wychodzage na pustg przestrzen, pokryta gtadkiemi kamieniami
i staremi drzewami — prawdziwa Thebaida w samym srodku
Paryia (o trzy kroki od najruchliwszej ulicy miasta)® — miato
dla nich czar i poetycki urok.

Wewnetrzne ,urzadzenie“ bylo tu takze inne niz zwykle
mieszczanskie. ,Pokéj §wiecit ubdstwem, ale ub6stwem dumnem
i nie pozbawionem pewnych ozdéb“2? — powiada Gautier, bo
w pokoju wisiato kilka oprawionych w drzewo szkicow De-
vérii i innych malarzy. Cze§é muru byla obita kawalkiem
marszczonej skory czeskiej, ztotawo-metalicznej i sprawiajacej
rudawo-ztote migotanie. Z ,mebli“ byla tam waska kozetka
i hamak dla spoczynku. Chcac przeciwstawi¢ sie porzadnym
i zamoznym mieszkaniom, ,robig“ u siebie nedze, jednak nie
zapominaja o minimalnym zbytku i poetycznym wykwincie.
Ten estetyczny stosunek do nedzy jest dla nich bardzo charak-
terystyczny.

W apartamentach tych bawia sie i uiywaja swobody,
marzg, deklamuja, improwizujg, wyzsi ponad tlumy filistréw,
poniewaz sluza sztuce i poezji. Tu odby! si¢ slawny na caly
Paryz bal kostjumowy, na ktéorym znalazto jaskrawy wyraz
wielkie zamilowanie calego kétka dla pieknych, poetycznych
strojéw, a poniekad takie do egzotyzmu. Np. jeden z obecnych
byl w stroju weneckim a la Paul Veronése: str6j adamaszkowy
koloru gryzacej zieleni, wyszywany srebrem i podbity aksa-
mitem, kamizelka jedwabna ré6zowa i lancuch zloty na szyiji,
»byl dumny; ol$niewal i porywal® — pisze o tem z zachwy-
tem po latach Th. Gautier®.

Mieli tez swojg ,kawiarnie“. Byl to pdét-kabaret, pot-re-
stauracja pod nazwg ,Petit Moulin Rouge“. Tu zbierali sie
czesto, pili i ucztowali, a ulubiony ich kucharz neapolitaneczyk,
Graziano, przyrzadzat im smaczny makaron. Oczywiscie, ka-
wiarnie literackie istnialy w Paryzu juz oddawna, jeszcze
w XVIII wieku — ale mlodzi artysci szukali tu znéw poezji,
ktéra upatrywali w bachanaljach i ekstrawagancjach — tak

! Gautier: Portraits contemporains. Paris 1896, str. 9.

* ,La chambre était pauvre, mais d’une pauvreté fiere et non sans
quelque ornement“ (Gautier: Hist. d. Rom. str. 15).

3 Th. Gautier: Portraits contemporains. Paris 1896. Str. 9.
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nienawistnych dla mieszczucha. Wkrétce bowiem — jak pisze
Gautier — zauwazyli, ze w zjadaniu smacznego makaronu ,nie
byto nic znowu tytanicznego“ (Hist. du Rom. 50). Braklo tam
»d’'imprévu et de pittoresque® (ibid.). Aby dodaé tym skrom-
nym ucztom pieprzu i uroku, potrzebna byla ,odrobina nie-
bezpieczefistwa (?), zuchwalstwa, rewolueji, byronizmu czy sata-
nizmu“?!, I w tym kierunku nie bylo granic. Doszlo nawet do
tego, Zze pewnego razu Gerard de Nerval przynidst czaszke
ludzka, aby zastgpita im puhary, gdyz tak wiasnie czynil Han
Islandzki, bohater glo$nego utworu Victora Hugo. Jeden z naj-
gorliwszych chcial nawet — na wzor tegoz Hana — pié wode
morskg (ibid. 51).

Poszukiwanie poezji oraz dazno§é¢ do przeciwstawienia
sie za wszelkg cene filistrom cechowala nie tylko ich zycie
i obyczaje, ale takze str6j i wogoéle zewnetrzny wyglad. Rzu-

cato sie to najbardziej w oczy — i jest najbardziej dla nich
charakterystyczne. :

Obok mody na blado$é, byronizm i powierzchownosé
»poZerang przez namietnosci“ — idealem tej milodziezy, znéw

w przeciwienistwie do porzadnie strzyzonych i golonych mie-
szczuchdéw jest bujny zarost: dlugie wtosy i broda. Posia-
danie brody w owych czasach uchodzitlo za objaw dzikosci
i barbarzynstwa?2 Dlatego w oczach mlodych stala sie moze
symbolem niczem nieskrepowanej bujnosci i swobody?®, za
ktora tesknili réwnie dobrze jak za slawa i poezja. Zresztg
starczylo, ze byla wstretna prozaicznemu filistrowi, aby sie staé
wcieleniem uroku i poezji. ,Broda! — wola Gautier — dzi$
wydaje sie czem$ zwykiem i prostem, ale wowczas nie bylo
wigce] nad dwie w cale] Francji: broda Eugenjusza Deveria
i broda Petrusa Borel! Aby je posiadaé, potrzeba bylo od-
wagi, zimnej krwi i pogardy dla tlumu zaprawde heroicznej“+.
Gautier z upodobaniem i dokladno$cig opisuje te brody, pod-
kreslajge zwlaszcza ich charakter egzotyczny, wschodni (Borel).
Procz tych najgto$niejszych istnialy, oczywista, brody mniej
stawne, bo mniejsze, choé réwnie starannie pielegnowane (np.
Jozefa Bouchardy). Mtodziez (18-letnial) ku swemu najwiek-
szemu zalowi nie mogla sie temi pelnemi uroku brodami po-

t ,quelques chose de risque, d’audacieux, de revolté, de byronien,
de satanique en un mot“ (Hist. du Romantisme, str. 50).

2 _La barbe... paraissait a cette époque une chose farouche, barbare
et monstrueuse* (Hist. du Rom. str. 219).

! Podobnie stalo sig, jak wiemy, z gotykiem, kit6ry w XVIII wieku
uchodzit za styl barbarzynski i dopiero przez mlodziez okresu ,burzy i na-
poru“ (mtody Goethe) zostal wyniesiony jako symbol bujnosci nieklasycznej
i éredniowiecznego barbarzynstwa w dodatniem znaczeniu.

+ ,Une barbe! Cela semble bien simple aujourd’hui, mais alors il n’y
en avait que deux en France: la barbe d’Eugéne Devéria et la barbe de
Petrus Borel! 11 fallait pour les porter un courage, un sang-froid et un
mépris de la foule vraiment heroiques® (Hist. du Romant. str. 21).

6*
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szezyci€. Zato wszyscy bez wyjatku mieli badZz dlugie wlosy
badZ inne osobliwosci w uczesauniu, ktére wyroznialy ich z po-
§rod otoczenia i gasily ich niezwykle pragnienie oryginalnosci.

Szukajgc poetycznosci w strojach, odnajdywali jg, jako
romantycy i przeciwnicy filistréw, w upodobaniu do egzotycz-
nych i oryginalnych szat, w bogaciwie barw i ekscentryeznych
osobliwosciach swego ubrania. ,,Dla nas — pisze Gautier — §wiat
dzielit si¢ na plomienistych (flamboyants) i na szara-
wy ch (grisdtres), pierwsi to przedmiot naszej mitosei, drudzy —
naszej awersji. PragneliSmy zZycia, §wiatla, ruchu, odwagi mysli
i dziatania'... A wiec barwnosé, plomienistosé strojow jest dla
nich najglebszym odpowiednikiem ukochania zycia (w ich ro-
zumieniu), poezji, milosci i swobody. A to, co szare i bezbarwne
staje sie symbolem prozaicznego filisterstwa. Stgd zrozumiata
jest owa jasno-purpurowa kamizelka Gautier’a na premjerze
ysHernaniego“ i barwne ubrania innych eczlonkéw cenacle’u,
co tak jaskrawo odbiega od przyjetej wowczas mody meskiej.

Nie by! im obojetny takze rodzaj materjatu. Lubowali
sig¢ w aksamitach, muslinach, atlasie i t. p., co w braku czego$
lepszego stwarzato pozory wykwintu i przepychu. Malarz De-
véria (nie nalezal do cenacle’n) np. mial gust wenecjanina
z XVI wieku, lubil atlas, adamaszek i wszelkie ozdoby, naj-
chetniej przespacerowalby sie w szatach z brokatu. Nie mogac
tego uczynié, zmienial i modyfikowal nowoczesny stréj mie-
szczanski. Tak eczynili wszyscy; przyczem kazidy na swoj spo-
sob — zaleinie od upodobania i moznosci. Wiekszo§¢é zamiast
kamizelki nosila szarfe (pourpoint) szeroks, obejmujgcg $cifle
piers, zawigzana z tylu, ze zwisajgcemi koncami — albo kami-
zelke na wzor takiej szarfy robiong (wiec zapinajacy sie z tytu).
Taki wtasnie kréj miala stawna kamizelka Gautiera. Z ja-
kim humorem i zadowoleniem opisuje Gautier oslupiatego
krawca, ktéremu polecil uszycie tak ,niemodnej* kamizelki.
Célestin Nanteuil, mlodzieniec jakby przeniesiony do XIX
wieku z czaséw Sredniowiecza, mial na sobie surdut grana-
towy, zapiety pod szvije, z kroju podobny do sutanny. Jehan
du Seigneur, znany z osobliwego uczesania, checac strgj
dostosowaé do swego staro - szlacheckiego imienia, mial na
sobie: zamiast kamizelki obcista szarfe (pourpoint) z czarnego
aksamitu i kaftan z duzemi aksamitnemi wylogami; szeroki
krawat z tafty, zawigzany w bufiasty wezel, uzupetniatl ten
dokladnie przemyslany str6j — bez jednego rabka bielizny,
bez najmniejszej bialej plamki. Bo to by! szczyt elegancji ro-
mantyeznej.

Stad tez — na tle takiego smaku romantycznego — roz-

t ,Pour nous le monde se divisait en ,flamboyants“ et en ,grisatres“;
les uns objet de notre amour, les autres de notre aversion, Nous voulions
la vie, la lumiére, le mouvement, I’audace de pensée et d’execution (Hist.
d. Rom., str. 95).



IL. MISCELLANEA. 85

winela sie walka mlodziezy z kolnierzem, a zwlaszcza ze
sztywnym kolnierzem, ,symbolem sklepikarza, filistra i mie-
szczucha, o uszach zgilotynowanych przez tréjkat nakrochma-
lonego pltétna“i. W walce tej znajduje wyraz wspomniany juz
wyzej (w zwigzku z broda) kult nieograniczonej swobody i nie-
cheé do wszelkich wiezéw obyczaju i etykiety. ,Potrzeba bylo
olimpijskiej powagi V. Hugo i postrachu, ktéry wzbudzal, aby
mu wybaczono jego niewielki wyktladany kotnierzyk (ustepstwo
na rzecz Jozefa Prudhomme), i gdy$my byli w Scistem kélku,
ubolewaliémy nad tg staboscia wielkiego genjusza, ktéry sta-
wal si¢ przez to podobny do pozostalych ludzi, a nawet do
(nienawistnych) mieszczuchéw. 1 glebokie westchnienia wy-
chodzity z naszych artystycznych piersi“:2.

Wytworzy? sie w ten sposéb wéréd miodziezy z r. 1830
z inicjatywy mtodych cygandéw z cenacle’u pewien ideal arty-
sty czysto zewnetrzny. Broda albo przynajmniej diugie wlosy;
stré] barwny lub mocno czarny bez jednego rabka bieli; za-
miast kamizelki przewaznie szarfa aksamitna albo kamizelka
a la Van Dyck; szeroki krawat wigzany, bez kolnierza; po-
nadto plaszcz o aksamitnych polach (wylotach) zarzucony na
ramie i kapelusz pilSniowy z duzem rondem a la Rubens. Ten
ideat stroju artysty z malemi zmianami i odmianami przetrwat
wszystkie cyganerje i pozostatl do dzi§ dnia tradycyjnym, ty-
powym strojem artysty-cygana.

Takie sa dzieje tej pierwszej grupy cyganéw w Paryzu,
ktorej zywotnem Zréditem byl romantyzm francuski. Cygano-
wanie bylo dla tej grupy nietylko sziandarem w walce o kult
sztuki i poezji, nie tylko walkg z prozaicznym filistrem; ale
logicznym wnioskiem, koniecznym wynikiem rozwoju roman-
tycznego, zastosowaniem teorji romantycznej w Zzyciu. I na
tem polega warto§é i znaczenie tego grona w historji francu-
skiego romantyzmu. Cyganowali nie z nedzy (synowie zamoz-
nych rodzin), nie z przymusu jakiegokolwiek — ale wylgcznie
z upodobania estetycznego. Jest to rzecz ciekawa i wazna
zarazem, zZe z zalozen wylacznie estetycznych, a nie zadnych
innych, wyrést i wychowal sie wsrdd tej miodziezy ideal arty-
sty-cygana, jako biegunowe przeciwienstwo filistra. Na ideat
ten zlozyly sie i poetyzowanie zycia, i nienawi$é¢ dla filistra,
i wybryki, i nedza, i str6j poetyczny. Powstanie tego idealu
jest wazne, gdyz staje sie on primum movens calego pézniej-

1, .symbole de lepicier, du bourgeois, du philistin qui, loreille
guillotinée par ce triangle de toile empese.. “ (Hist. d. Rom., 32).

2 11 fallait toute la majesté olympienne de Victor Hugo et les trem-
blements de terreur qu’il inspirait pour qu’on lui passit som petit col ra-
battu — concession a Joseph Prudhomme — et quand les portes étaient
closes, qu’il n’y avait la aucun profane, on regrettait cette faiblesse d'un
grand genie qui le rettachait a I’humanite et méme — a la bourgeoisie. Et
de profonds soupirs s’exalaient de nos poitrines d’artistes” (Hist. du Romant.
str. 32).
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szego ruchu cyganskiego; wywiera wplyw unie tylko na wspéi-
czesnych, ale i na przyszle pokolenia, na wytwarzanie sie no-
wych szeregéw i grup cygafiskich. Na tem polega znaczenie
grupy Gautier’a w historji ecyganerji.

Juz wspotezeSnie miat ten ideal zycia cyganskiego wplyw
na inng mtodziez, nie majgca nic wspdlnego z literaturg — na
mlodziez polityczng (kétko ,Bousignot w powiesei George
Sand p. t. Horace). Jest to najlepszy przyklad mlodziezy o stylu
»Cyganskim®, nie piszacej zadnych utworéw. Précz tego przy-
klad cenacle’n dziala suggestywnie na caly 6wezesng mtodziez
rozpoetyzowang i rozegzaltowang. Nie bylo wprawdzie wsrdd
nich wyrazniejszych historycznie znanych koélek cyganskich,
ale na catem ich zyciu i obyczajach, na ukochaniu bezgranicz-
nem poezji, nedzy (dla nich juz przymusowej) i poddasza, na
drapowaniu sie¢ w stréj poetyczno-cyganski (ronda, plaszcze
it. d) — précz innych przyczyn — niewatpliwy wplyw miat
wytworzony wsrod cenacle’un (z pobudek estetycznych) ideat
artysty-cygana. Jaskrawym wyrazem tych nastrojéw, panuja-
cych wtedy wséréd miodych, jest ,Chatterton“ Vigny’ego.

Oczywiscie, tradycja artystyczna, ktéra sie¢ w ten sposob
wytworzyta, zaginelaby bardzo rychlo — wraz z powolnem
zamieraniem romantyzmu i kultu poezji przezen rozpetanego.
Trudno bowiem sobie wyobrazié powstawanie coraz nowych
szeregow cyganskich w czasach poromantycznych, w czasach
realizmu lub naturalizmu — kiedy kult poezji i poetyczno$ci
ogromnie stabnie, ledwie nie znika zupelnie. Jezeli jednak nie-
dtugo po Gautier’owskiej, bo w latach pieédziesiatych istnieje
cyganerja Murger’a, a w szeéédziesiatych — nawet trzeci okres
cyganerji francuskiej! — to dz1e_]e sie tak dlatego, ze wytwo-
rzone przez grupe Gautier'a ideal i tradycja cyganska — umoz-
liwily dzialanie nowym czynnikom, sprzyjajagcym powstawaniu
grup cyganskich. Do pierwotnego estetycznego warunku pow-
stania cyganerji przylacza si¢ teraz warunek — spoteczny.

Obydwa warunki wywierajg na siebie wplyw wzajemny.
Powstawanie nowych szeregéw cyganskich na skutek warun-
kéw i przyczyn spolecznych nie pozwala zagingé slabnacemu
kultowi sztuki i poezji, bez ktérego cyganerja jest nie do po-
myslenia. I odwrotnie. Skuteczne dzialanie warunkéw spolecz-
nych jest jedynie dlatego mozliwe, Ze istnieje juz ideal cygana
i tradycja cyganska, jako gotowe formy zycia i wzor dla na-
stepnych pokolen. W ten sposob lacza sie ze sobg te warunki
i uzupelniajg wzajemnie, stajac si¢ podlozem nowych odmian
cyganerji paryskiej.

4.

Drugim z kolei — juz nie estetycznym, ale spofecz-
nym warunkiem powstawania nowych szeregéw cyganerji

t M. Jules Levallois: Au pays de Bohéme. Revue Bleu, 1895, Nr. 1.
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paryskiej! jest polozenie artysty w demokratycznem spoleczen-
stwie XIX wieku — réine zasadniczo od stosunkéw np. wieku
XVHI-go.

W w. XVII materjalne polozenie artysty (jezeli sam ma-
jatku nie posiadal) zalezalo zwykle od jakiego§ dworu lub
magnata, ktéry bywal laskawym mecenasem poetow i arty-
stow, kadzacych mu pochwaly lub w dlugich i pelnych po-
chlebstw dedykacjach odwdzieczajacych sie za laskawy chleb.
Zwigzane to bylo z ustrojem spolecznym, w ktérym Kklasg
rzadzacy i klasa interesujgca sie poezja i literaturg byta gléw-
nie arystokracja. W najlepszych wypadkach — ta zaleznosé
artysty od swego chlebodawcy byla i ucigzliwa wielce i nie-
zmiernie przykra i upokarzajaca dla artysty (Moliére).

W w. XIX stosunki te ulegaja zasadniczej zmianie. Po
rewolucji francuskiej do giosu przychodzi mieszczanstwo —
spoteczefistwo si¢ demokratyzuje. Juz nie od ,pana“, ale od
zdemokratyzowanego ttumu, od t. zw. publicznoSci zalezy oklask
i stawa, a wiec i stan kieszeni biednego artysty, ktoéry piérem
lub wogdle talentem chce zarabia¢ na utrzymanie (Balzac).
Stad w nowoczesnem spoleczenstwie kaidy niemal artysta
musi przej§é przez krétszy lub dluiszy okres ,nowicjatu
artystycznego“, kiedy to pelen ambicy] ale niepewny co
do istotnej wartosci swego talentu pisze lub maluje (i t. d.),
slarajgc si¢ stworzyé swoje pierwsze arcydzielo, ktéreby mu
dato stawe i otworzylo drzwi wydawcy lub redakecji, a wiec
zapewnilo jakie takie utrzymanie ze sztuki. Jest to okres préby,
termin artysty, pelen marzenn o stawie, poczucia wyzszoSci
i pogardy dla tlumu, od ktérego laski w gruncie rzeczy zalezy,
okres wytezonej, wyczerpujacej i — ze wzgledu na niepewny
wynik — ogromnie denerwujacej pracy. Jak zaznaczylem,
okres ten musi przejéé kazdy artysta, pragnacy zarabiaé¢
i zy¢ ze sztuki. ,

W latach pigédziesiatych w. XIX-go w Paryzu skrzyzo-
waly sie te warunki spoteczne z tradycjg artystycznej cyga-
nerji (z czaséw grupy Gautier’a). Osobliwe warunki zycia tego
okresu préby, tego terminu artystycznego, sprzyjaty cdnowieniu

! Rosyjski historyk Wipper w swej ,Historji Nowozytnej w zarysie“
(ttum. Kreczmar, Warszawa, 1907) ujmuje sprawe powstania cyganerji ze
stanowiska historycznego materjalizmu. Poniewaz w artykule niniejszym
ograniczam sie wlaéciwie do opisu zjawiska ,cyganerji® w przekroju zycia
literackiego, nie oéwietlajac podbudowy spolecznej catego ruchu (zwlaszcza
grupv Gautier’a), wigc dla uzupelnienia podaje stanowisko Wippera.
Punktem wyjscia jest, oczywiScie, walka klasowa we Francji w latach
1830 —1848. Rewolucja r. 1830 jest to, zdaniem Wippera, dojscie do wiadzy
wielkiej burzuazji. Nadzieje drobnej burzuazji na calkowitg demokratyzacje
ustroju — zawiodly. Wobec tego budzi si¢ przeciw wielkiej burzuacji opo-
zycja — gtéwnie w szeregach tej burzuazji drobnej. Powstajg kola poli-
tyczne mlodziezy, dgzacej do przewrotu. Naleza do nich owi ,Bousignots” —
o ktérych pisze George Sand (patrz str. 14). Odpowiednikiem tej opozycji
w sztuce — jest.wlasnie cyganerja artystyczna (str. 171).
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si¢ typu cygana. U poetéw i artystéw, w ktérych nie wygast
jeszcze kult romantycznej poezji, okres nowicjatu, nerwowego
podniecenia, lamania si¢ z materjatem, marzen o stawie, roz-
czarowan, buntéw i nadzieji — wyrazil sie wlasnie w ustalo-
nych juz przez tradycje, a odpowiadajacych im psychicznie,
formach cyganerji. Artysta-terminator staje si¢ (na krétszy lub
dluzszy okres czasu) cyganem. Taka jest geneza cyganerji
francuskiej lat pieédziesigtych i szesédziesiatych !

Oczywiscie w odmiennych warunkach powstala, réina
jest od owej cyganerji Gautier’a z r. 1830.

Zasadnicza réznica polega na réznym stosunku do nedzy.
Jezeli grupa Gautier'a z pobudek estetycznych utworzyta ideat
biednego artysty, jezeli przesadziwszy moze chwilowe trud-

nosci materjalne, wlasciwie ,bawila sie w nedze“ — to dla
nowej cyganerji nedza jest prawdziwa i okropna rzeczywisto-
Scig. ,Czarna nedza — dostowny chroniczny gléd, wzgarda

lub obojetnosé Swiata, czeste pobyty w szpitalu, tachmany nie-
mal miast ubrania, chwytanie si¢ najfantastyczniejszych zarob-
kéw, ciagla wytezona praca“? — oto jak wygladalo ich zycie.
Umierali, dziesigtkowani przez suchoty w najmlodszych latach
miedzy 20—40 rokiem zyecia.

Jednak jak i w grupie Gautier’a, romantyczny kult po-
ezji mieszkal w ich sercach. Sztuka byla najzywotniejszym
osrodkiem ich zainteresowan; byla dla nich czems$ istotnem
1 wainem? przez co czlowiek stawal si¢ lepszy i wyiszy,
w imi¢ czego warto bylo znosi¢ owa nedze. I nawet wiecej:
stawié ja jako oznake wyzszego i lepszego zycia. Jules Viard —
jeden z wielu zmariych na gruzlice cyganow (w 1865 r.!) —
pisze: ,Droga i §wieta nedzo, jestes dzi§ Swiadectwem szla-
chetnosei, pracowitosci i godnosci, badZ blogostawiona i sta-

! Geneze te przedstawilem na podstawie przedmowy Murger'a do
ksigzki: ,,Cyganerja“ oraz przedmowy Boy’a do tlumaczenia polskiego.
Murger twierdzi: ,Dzi§ jak i niegdy$, kazdy kto wkracza w dziedzine sztuki
bez innych Srodkéw do Zycia précz samejze sztuki, bedzie zmuszony prze-
by¢ Sciezki Cyganerji“ (str. 7). Stad definicja cyganerji: ,Cyganerja to no-
wicjat zycia artystycznego, to przedsionek do Akademji, szpitala lub dolu
samobdjecéw* (str. 7). Murger, a za nim Boy, nie doceniajg tu czynnika ro-
mantycznego, mojem zdaniem, najistotniejszego. Gdyby nowicjat artystyczny,
ktory do dzis dnia jest aktualny, starczy? (bez tradyeji artystyczne]j i bez kultu
poezji) do wytworzenia typu cyganskiego, mieliby§my i dzi§ cyganéw (jezeli
w Paryiu tulaja sie jakies resztki, to sg to snobi artystyezni — niedobitki
dekadentyzmu — w ktérych tkwig jeszcze resztki ideologji romantyecznej).
Tymeczasem cyganerja bylaby dzi§ naprawde czems$ przestarzalem i niezy-
wotnem. — Te luke w rozumowaniu Murger’a staratem si¢ tu wypelnié.

? Wstep Boy’a do ttumaczenia ,Cyganerji“ Murger'a — str, VIL

3 Jeden z cyganéw francuskich z lat 60-tych pisze o wspélezesnych pisa-
rzach i artystach: ,La littérature doit étre le beau luxe de la vie —
a dit Michelet aprés Jean-Jacques. C'est ce qu’ils (t. j. wspoélez. artySci)
savent trés bien voir et ce qui nous (t. j. ecyganie) avait complétement échappé®
(Revue Bleu 1895. Nr. 1). — Cyganie nie uwazali literatury za ,beau Iuxe”,
ale za co$§ bardzo waznego (Jules Levallois: Au pays de Bohéme).
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wiona przez wszystkie serca, jak jestes slawiona przeze mnie!
Pozdrawiam cie, czcze i mituje! Dzieki tobie czuje sie do-
brym, lepszym od innych, wigkszym, bardziej ludzkim* ...

Wogédle zycie swoje brali na wesolo — na mansardach,
w kawiarniach i na ulicach urzadzali zabawy i wybryki —
przesladowali filistrow tak, jak i tameci cyganie. Ale we wszyst-
kiem wyczuwa sie nie tyle gautier’owska radosé, ile stan cig-
glego nerwowego podniecenia, znajdujacego ujscie w wesotosci
i beztrosce. Wszystko nabiera tu zreszta odrebnego zabarwie-
nia, glebszego uzasadnienia w zwigzku z owym nowicjatem
artystycznym. ,Swiadomo$é, iz o wartosci jego decyduje talent
i tylko talent, stwarza w artyscie lekcewazenie kodeksu etyki
spolecznej w stosunku do mieszczucha, ktérego uwaza jakby
za reprezentanta wrogiego plemienia; niestalo§¢ dochodéw,
niestosunek pomiedzy stanem materjalnym a wysokiem napie-
ciem duchowem, czeste wreszcie ocieranie si¢ o swiat zbytku —
wytwarzaja owa specyficzng gospodarke, w ktérej owoc kilko-
miesigcznej pracy spozywa sie w kilka godzin, aby nazajutrz
rozpoczgé zycie czarnej nedzy, bardziej w tych kontrastach
odpowiadajgce wyobrazni artysty, niz ciggla uregulowana mier-
nosé. A wreszcie te okresy wytezonej pracy, famania sie z sa-
mym sobg, to rozbujanie nerwéw pomiedzy upojeniem twor-
czem a zwatpieniem niemocy lub zawodu pociggaja za sobg
nieodzowng potrzebe réwnie silnych odczynéw, odurzen i sza-
lonych wybrykéw“® Tak oto warunki spoleczne poglebiaja
i uzasadniajg postawe i psychike cyganska, jako wytwoér tra-
dycji artystycznej i romantycznego kultu poezji i sztuki.

Stroj cyganski zostal przez nowa cyganerje réwniez wziety
z tradycji. Jednak radosna, Zyciowa jasnokolorowos$é strojow
gautier’owskich z nielicznemi wyjatkami (Beaudelaire) ustepuje
coraz bardziej barwie czarnej. ,Pantalon noir, gilet noir,
habit noir, une figure longue et péle, de longs cheveux plats
et sur le tout un chapeau 4 rebords immenses“3 — tak opi-
sujg jedng z typowych postaci cyganskich.

Rozmaite byty rodzaje tej cyganer;i.

Ci, ktérzy wskutek talentu i zdolnoSci, wybili si¢ na
wierzch ponad gtowy ttumu, zdobyli stawe i t. d., wychodzili
wkrétce z cyganerji; bo uwielbienie romantycznej poetycznosci
juz nie tkwilo w nich tak mocno, a warunki spoleczne, wy-
twarzajace w nich psychike cygafskg — znikaly. Pozostawali
wiec dluze] cyganami przedewszystkiem ci wszyscy, ktérych

! ,,Chére et sainte pauvreté, toi qui dans ce temps-ci, es comme un
brevet d’honnéteté, de travail et de dignité, sois bénie et glorifiée dans
tous les coeurs comme tu l’es dans le mien!.. Moi, je t’honore, je te salue
et je t'aime! — Par toi, je me sens bon, meilleur que les autres, plus grand,
plus homme*... (F. Maillard: Les derniers bohémes. Paris, 1874, str. 121—2).

? Wstep Boy’a do ,Cyganerji“ Murger'a — str. IX—XI.

3 Maillard: Les derniers bohémes. Paris, 1874, str. 29—30.
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talent nie przewyiszal miary przecigtnej. Z tych wlasnie,
z matozdolnych artystow rekrutuje sie przedewszystkiem
cyganerja tych lat. Dla utalentowanych jest to chwila prze-
lotna, dla mato zdolnych — cate zycie.

Byli tam i zdolni, ale zadlepieni w sztuce, zbyt juz prze-
starzali w romantycznym kulcie poezji — zwolennicy haset
czystosci i SwietoSci sztuki. Ci nie liczyli si¢ z warunkami ob-
jektywnemi, rzeczywistemi i calkiem prozaicznemi. Nie umieli

sobie radzi¢ w zyciu — nie chcieli i nie potrafili wyciagnaé
korzySci materjalnych ze swych dziel — nie rozumieli tego,
ze nie wystarczy arcydzielo stworzyé: — w nowoczesnych

warunkach nalezalo je umieé rozreklamowaé i odpowiednio
zainteresowaé niem spoleczenstwo. Ci, zdolni a nieuznani i za-
poznani artysci, pozostawali w cyganerji tez zbyt dlugo i umie-
rali z nedzy i glodu, w szpitalach i t. p. Przykltadem — Tow.
Wodopijow (buveurs d’eau)l.

Pozatem byl jeszcze wielki odtam tych, ktérzy wiasciwie
wecale talentu nie posiadali, ktérzy zostali weiggnieci do ,sztuki.
Zycie poetyczne, wesote i niefrasobliwe cyganow, ich umito-
wanie sztuki — mialo urok dla tych, co stali zewngtrz. Sztuka
wabila ich urokiem wyzszego zycia. Przez nig — zblizywszy
sie do zycia cygafiskiego — mieli zostaé¢ poetami, poetami
zycia, mieli urosnaé ponad tlum i codzienne, prozaiczne zycie
wspotrodakéw. Wbrew woli rodzicéw opuszezali rodziny 2, opu-
szczali stanowiska (adwokat!)3 i szli do ,Niej, ale tu z ne-
dzy i braku opieki rodzinnej gineli, nie przestajac jednak sta-
wi¢ tego wyizszego zycia, jak to czynil wyzZej cytowany Viard.

Henryk Murger nalezy do tych zdolniejszych, piérem do-
rabiajacych sie i ,z musu“ cyganujgcych, ktérzy sobie uswia-
domili calg okropnos$é i nierozsgdno$é (ze stanowiska... filistra!)
tego zycia. Stalo sie to wtedy, gdy miat dosy¢ juz tego okrop-
nego (mimo wszystkie zabawy i wesolo$é) zycia, gdy zaczat
sie dorabiaé jakiego takiego utrzymania, umozliwiajacego mu
posiadanie naprzemian to loza szpitalnego to krétkich chwil
dobrobytu. Wtedy potrafil przezwycieizyé w sobie 6w roman-
tyzm — i to dopiero stalo sie¢ dlan hastem do wyjsScia z cy-
ganerji.

W ,Vie de la bohéme“, gdzie przedstawil to zZycie we-
sote i niefrasobliwe, pelne marzen, improwizacyj, mlodoSci
etc. — na stronach koncowych pisze o cyganach i cyganerji:
»JesteSmy niewolnikami natogu bardziej jeszcze niz uczucia.
Te wiezy trzeba skruszyé, inaczej stawimy sie w $miesznej
i haniebnej niewoli... Pod groza usprawiedliwienia wzgardy

! Patrz: Murger: ,,Cyganerja“ (ttum. Boy’a) str. 316 — takze M. Del-
vau: H. Murger et la bohéme. Paris, 1866, str. 73. Na ten temat napisal
Murger powiesé: ,.Les buveurs d’eau® (1855).

? Maillard: Les derniers bohémes. Paris, 1874, str. 258.

3 ibid. str. 261.
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Swiata, pod groza pogardzenia samym sobg, niepodobna zy¢
tak nadal poza nawiasem spoleczenstwa, poza nawiasem zycia
niemal.... Poezja istnieje nie tylko w bezladzie zy-
ciowym, w improwizowanem szczgsciu, w milostkach trwaja-
cych tyle co ogarek $wiecy, w mniej lub wiecej ekscen-
trycznych buntach przeciw przesagdom, ktére
wiecznie beda wladaly §wiatem (). Nie wystarczy
wlozyé letni paltot w grudniu, aby mieé talent; mozna by¢
poetg i prawdziwym artystag majac cale buty i ja-
dajgc trzy razy na dzien. Mimo wszystko, co sige gada
i co sie robi, jezeli sie chce doj§¢ do czegos, trzeba zawsze
wedrowaé ubitym szlakiem (I!!). Az do dzi§ dnia, zycie
jakiesmy pedzili, pedziliSmy z musu; mieliSmy za wyméwke (!)
cisnienie koniecznodci. Dzisiaj, nie mielibySmy juz zadnego
usprawiedliwienia; jezeli nie wrécimy do normalnego zycia,
bedzie to juz z umystu, poniewaz przeszkody z jakiemi musie-
liSmy walczyé juz nie istnieja“! (podkr. moje).

Doskonale jest tu podkreslone, ze warunki spoteczne (ko-
niecznos$é, nedza) to byly tylko wymoéwki czy usprawiedliwie-
nia ich rozczochranego i poetycznego zycia. Dopiero przezwy-
ciezenie gautier’owskiej romantyki zyciowej — przezwycieZenie
wstretu do filisterstwa — zgoda na pozostawienie przesadow
i na chodzenie ubitemi szlakami — przekonanie, ze talent nie
ma nic wspélnego ze strojem, a nawet sposobem zycia, co
dla nas dzis jest truizmem, ale dla cyganéw bylo oczywistem
przejSciem do obozu... filistréw? — dopiero to bylo koncem
cyganerji Murger’a3.

Ale los pokierowal dziwnie ta sprawa. Oto ,Sceny“ Mur-
ger’a, w ktorych uswiadomil sobie i zdefinjowal, co to jest
Lcyganerja“, wprowadzil nazwe, poklasyfikowal cyganow i w tak
wyrazny spos6b nawolywat do porzucenia jej szeregéw, te
,Sceny“ staly sie Zrédlem nowych jej szeregéw. Urok nowego,
nieznanego a tak pociagajacego kraju sztuki — podzialat
zwlaszcza na mlodziez tak, iZ ,kazdy pragnal przeniesé sie
tam na skrzydlach imaginacji“. Nie mam wcale pewnosci —
pisze jeden ze wspédlczesnych cyganéw — czy niektérzy
tego nie uczynili naprawde, czy nie zbladzili tam i nie zagu-
bili sig. Nie reezylbym za to, czy pewna liczna dzielnych mio-
dzienicéw, omamiona zludng wesoloscia tych ,Scen“ Murger’a,
nie zaciagnela si¢ naprawde w szeregi cyganerji czyli nedzy

! Murger: ,Cyganerja“ (przeklad Boy’a) — str. 415.

2 ,0n ne I'a pas appelé bourgeois — mais il I'a été“ — pisze o Murger
jeden z wspéleyganéw A. Delvau (H. Murger et la Bohéme“. Paris, 1866,
str. 53~8).

3 Zaznaczyé warto, ze Murger prawdziwie si¢ wyzwala z nedzy pézniej
dopiero w r. 1849 — gdy Barriére przerobit jego powiesé do teatru — i gdy
sztuka zdobyla niebywaly (dzigki grze artystéw zwlaszeza) ,§wiatowy* sukces
(takze przerébka operowa).
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poetyckiej“ 1. Byli to zar6wno zdolniejsi (Levallois — Delvau)
jak i nie piszacy wecale, ginagcy w tej cyganeriji, jak émy w ogniu,
ktéry je przycigga.

Tak oto — niszczona przez giéd, chiéd i chorobe, lecz
zasilana przez coraz nowe szeregi — trwala wesola i roze-
$miana cyganerja do lat sze§édziesigtych. Niedobitki i resztki,
nie zmegczone i uporczywie lamigce sie z tem zyciem, prze-
trwaly jeszcze diuzej, umierajgc po kolei w najokropniejszych
warunkach. Taki byl koniec drugiego i trzeciego okresu cyga-
nerji paryskie;j.

W latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych — w okresie
panowania pozytywizmu i naturalizmu — znéw powstaje diuga
przerwa. I dopiero pod koniec lat osiemdziesiatych i w dzie-
wigédziesigtych — gdy romantyzm powraca w swej nowej od-
mianie symbolizmu — zjawiajg sie odpowiednie warunki do
nowych ruchéw cyganskich. Cyganerja wiaze sie wtedy z de-
kadentyzmem, wyrasta na innem zupelnie podlozu spolecznem
it d.

To juz do nas nie nalezy.

5.

Po zbadaniu: 1) znaczenia wyrazu ,cyganerja“ oraz 2) zja-
wiska kulturalnego przez tem wyraz ozngezonego — mozna
sprobowa¢é jako tako odpowiedzieé na pytanie zasadnicze, po-
stawione na poczatku rozdziatu: co to jest w gruncie rzeczy
cyganerja i na czem polega?

Analiza znaczeniowa wyraza ,cyganerja“ przekonala nas
o tem, ze wyraz ten w chwili kiedy skojarzy! sie z pojeciem
artysty-cygana oznaczal czlowieka ,zyjacego nieporzadnie
(w najszerszem znaczeniu) przyczem nieporzadek 6w posiadal
dodatnie i pozytywne zabarwienie uczuciowe“ (patrz wyzej
str. 77).

Z wyiej przytoczonej charakterystyki i dziejéw cyganerji
paryskiej (gautier’owskiej i péZniejszej) wynika, ze cechy pod-
kre§lone przez wspélczesnych w znaczeniu wyrazu ,bohéme*
sg istotnie dla pojecia tego najbardziej charakterystyczne. Bo
nieporzadek w najszerszem znaczeniu przenikal Zycie i oby-
czaje cyganéw, na ,nieporzadku® wlasciwie polegalo cate cy-
ganowanie. Objawilo sie to we wszystkiem: w niestalym, nie-

! ,..chacun voulait y voyager en imagination... Je ne suis pas bien
siir, méme, que quelques-uns n’y aient pas voyagé réelement et ne s’y
soient pas égarés et perdus: je ne repondrais pas qu'un certain nombre de
braves jeunes gens ne s’enrdlerent pas dans le bataillon de la Bohéme
c’est-a-dire de la misére poetique — sur la foi des mansonges joyeux des
,Scénes de la vie de Bohéme* (Delvau: H. Murger et la Bohéme, str. 68—9).
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osiadlym charakterze calego ich zycia, w rozrzutnej i pelnej
kontrastow gospodarce, w zwyczajach i obyczajach ekscentrycz-
nych, w wygladzie i stroju niezwyklym. A Zrédlem tego jest
giéwnie i przedewszystkiem wcigz ten sam kult poezji taki,
jak go pojmowali gautier’owcy, a wiec pociggajacy za soba
niecheé do mieszezucha i catego ,porzgdnego“ mieszczanskiego

bytu. Tak wiec ten Zyciowy nieporzadek — w oczach mie-
szczucha przypadkowy, zabawny i wstretny — dla cyganéw
byt czem$ najbardziej pozytywnem i uczuciowo dodatniem
(zgodnie ze znaczeniem wyrazu ,bohéme“) — czems, co od-

powiadalo im jako artystom, ich ideatowi artystycznemu, a wiec
odpowiadalo ich estetycznym pogladom. Na tem, mojem zda-
niem, polega istota zjawiska cyganerji.

Stad moznaby ustali¢ jaka-taka definicje cyganerji:

Cyganerja (czy tez cyganowanie) jest to zja-
wisko kulturalne, wykraczajgce wprawdzie poza
granice literatury, jednak zwigzane z Zyciem kol
literacko-artystycznych — zjawisko, ktére wyraza
sie w nieporzagdnym trybie Zycia jakiego$ grona
artystéw — i jest zasadniczo pewnag forma wyzy-
cia sie poetyckiego tych ludzit. zn. odpowiada ich
estetycznym idealom; donioslg role spetniaja
tu czynniki spoteczne.

To okreslenie ujmuje, zdaje sie, calo$¢ zagadnienia i pod-
kresla istotne jego punkty.

Bo naprawde — grono ludzi (pijacych, ucztujacych etc.)
o ekstrawaganckich obyeczajach to zjawisko, ktére mozna spot-
kaé¢ codzien (np. ziota mlodziez). Ale jezeli taki sposob zycia
jest zgodny z ich zalozeniami estetycznemi i artystycznemi
(a wigc sg to artysci, ktorzy tworza lub nie) — jezeli, zyjac
tak, sa i pozostajg w tem zZyciu artystami (zgodnie ze swemi
zatozeniami) — wtedy bedzie to cyganerja.

Samuel Kleinerman.

Na marginesach ,Legjonu“.
(Do #rédet twoérezosei Wyspianskiego).

Bawigc w 1910 r. w Wegrzcach pod Krakowem, zwie-
dzitem dom, w ktérym mieszkal pod koniec zycia St. Wyspian-
ski. Skromng zastalem po nim spuScizne: kilka obrazéw, zwoje
kartonéw z rysunkami lisci i kwiatow polnych, dwa czy trzy
wy$cielane czerwonem suknem ,stolce® bolestawowskie i mocno
juz przerzedzony ksiegozbiér na prostych, otwartych pétkach
Ksigzki przejrzatem i wynotowatem tytuly. .

Wyspianski, chociaz sam stworzy? oryginalny typ grafiki
.wydawniczej, nie miat zamifowan bibljofila. Ksiegozbiér w Wegrz-
cach przedstawial sig¢ pod wzgledem zewnetrznym niezbyt osob-



