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Rzecz pewna, ze Polska co do pielegnowania teatrn po-
zostata daleko poza cywilizacja innych narodéw. Owe bowiem
szkolne produkcje lub ko$cielne obrzadki nie byly zarodkiem
sztuki scenieznej, ktéra jednoczy trzy warunki: gmach sce-
niczny, platni aktorzy i ptatna zabawa, wreszcie udziat kobiet.

Ze grywano na Zamku u kréléw, to dla spoleczenstwa
polskiego nie mialo znaczenia. Wybudowany w roku 1722—24
Opernhaus obok palacu Saskiego przy ulicy Krélewskiej w War-
szawie, juz z samej nazwy swiadezyl, Ze byt to gmach dla cudzo-
ziemedw i dworzan. Grywano od r. 1725 pod dyrekcja Mordaxa.

Panowanie Stanistawa Augusta utrwalilo wplyw sceny fran-
cuskiej, do ktorej mial krél pewna stabosé. W przeciwstawieniu
temu, ksigze Adam Czartoryski objawial sklonnosé ku scenie
polskiej, i jego jako tworce tej sceny uwazaé nalezy. Na ucz-
czenie imienin trzech Elzbiet — Branickiej, Lubomirskiej i Czar-
toryskiej dnia 19 listopada 1765 odegrano komedje Nafreci pod
firma Bielawskiego, cho¢ do tej pracy prawdopodobnie Czarto-
ryski reke przylozyt.

Nazwiska aktoréw précz Lemanskiego nie doszty nas. Byé
moze, Ze gral i Kazimierz Swierzawski (ur. 1731), byly pale-
strant, jowjalista rubaszny, grajacy posuwisto i zamaszysto,
w stroju polskim.

Czartoryski uczyt aktoréw gry, kostjumowal aktorki za
kulisami, wskazywatl ruchy i mimike. Sceng polska zajmowali
sie Rzewuski i Woyna. Ogél byt obojetny i weale nie popierat
sceny, dlatego upadla ona w r. 1767, podczas gdy francuska
scene utrzymywat krol, lozac sumy ogromne, ale i ten teatr
rozwigzal sie w kwietniu 1767.

Tymezasem Opernhaus rozebrano r. 1772, wiec i graé nie
byto gdzie. W r. 1775 buduje August Sulkowski teatr na No-

t Artykul niniejszy publikujemy z bruljonu, nie opracowanego jeszcze
ostatecznie do druku przez §. p. Karola Estreichera — tem tez tlumaczg sie
pewne luki jego lub powtarzania. Mimo tego niewykoriczenia uwazaliSmy
za rzecz wskazang oglosi¢ go ze wzgledu, Zze daje obraz rozwoju sceny war-
szawskiej w okresie dotad nie opracowanym.
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wym Swiecie. Grywano juz wpierw w patacu Sulkowskiego.
Najdawniejszy $lad polskich widowisk dochowal sie z r. 1774,
Wowezas odznaczy!t sie Truskolawski. Piekna postaé, twarz szla-
chetna, powaga i glos dono$ny, wyborna mimika, wysunety go
na pierwszy plan.

Obok niego wyro6znil sie Hempiniski (ur. 1749 r.), wpierw
grywajacy na dworze ksiecia Sutkowskiego. Grywal doskonale
waletow komicznych. W tych rolach przerést on Swierzawskiego,
cztowieka bez wyksztalcenia, a ktéry wszystko zawdzieczatl
ks. Czartoryskiemu. Ten go przysposobit do grywania w swoich
sztukach.

Inni artysci byli Krynicki, Herman, panna Skurczynska
z Rydzyny. Takze z Rydzyny Barbara Sierakowska (ur. 1748).
Ta grywata tam przez poltrzecia roku. Wesola i Zywa, grywata
role komiczne i podstarzate zalotnice. Wzrostem nieduza, tlusta,
pieszczotliwie méwigca, wabiaco mruzaca oczyma, mimo swej
tuszy trzpiotowata, byla niezwykle komiczng w rolach matek.

Owsinski Kazimierz (ur. 1752) wystapil po raz pierwszy
w r. 1774. Byt to aktor wiecej od innych wyksztatcony, na-
brawszy oglady w licznych podrézach. Ozenit sie on z Sikorska,
grywajaca role kochanek, zmarla w mlodym wieku.

Gronowiczowa, sprowadzona z Rydzyny, nalezala do pier-
wsze] kompanji teatralnej. Dochowatl sie repertuar z lat 1774—6.
Archiwum teatralne dochowato sie w zbiorach XX Sutkowskich.

Na rok 1776 przypada spor Sulkowskiego przeciw Ry-
xowi, ktéry w patacu Radziwiltowskim rozpoczal widowiska od
15 kwietnia 1776 r. Przytaczyl sie do niego Swierzawski z kilku
aktorami.

Ryx, lokaj przybyly z Flandrji, fryzjer u Sapiehy i Po-
niatowskiego, stolnika a potem kréla, doszed! do takiego zna-
czenia, ze stawszy sie kamerdynerem kréla, wiecej czgsto zna-
czy! niz krodl, popelniajac zbrodnie i naduzycia bezkarnie. Obok
niego zawladnat scena awanturnik, baletmistrz Jézef Feliks Kurz,
zwan Bernardon od r6l komicznych, ktére grywal, stynacy jako
Zielony Kapelusz, w ktéry ustroil Arlekina zamiast czapki fil-
cowej (1 1784). Trzeci wplywowy duch byl w osobie Rosjanina,
generala Abrahama Romaniusa.

Pod takiemi wptywami polska scena popadla w ruine,
stad w r. 1779 pisze Czartoryski do J. Szymanowskiego: ,Nie
jest w mocy mojej patrzyé sie obojetnym okiem na rozpusz-
czenie polskich aktorow, ktérych (juz dwa razy oszukanych
w nadziejach swoich) z trudnos$cig przyjdzie zbieraé, gdy sie
wroci ochota wznowienia teatrum polskiego*.

Ryx odstepuje 9 kwietnia 1778 r. prawa swoje Ludwikowi
Montbrunowi, ktérym sie opiekowatl posel rosyjski Stackelberg.
Duch opiekunczy nie wrdézyt pomyslnego zwrotu na rzecz pol-
skiej sceny, ale Francuz okazal zyczliwo$é polskim aktorom od
pierwszej chwili, Czuwal tez nad nimi marszalek Lubomirski,
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uregulowal stala ptace aktoréw. Procz pomieszkan brali oni
miesiecznie: Truskolawska 20 dukatéow, Truskolawski 12 duk.,
panna Sierakowska 15 duk., Gronowiczowa 17 duk., panna Skur-
czynska 14 duk., pani Szreterowa 14 duk., Teszneréwna (De-
szner) 10 duk., Swierzawski 20 duk., Owsiniski 20 duk., Wit-
kowski 12 duk., Herman 12 duk., Bagnicki 10 d., Mierzynski
9 d., Hempinski 10 duk., Harasimowicz 6 d., Czajkowski 9 d.,
Kosinski 7 d. Razem miesigczne place wynosily 6320 zlot., co,
na 6wczesne tanie czasy, bylo wynagrodzeniem krélewskiem.

Cala kompanja sktadata sie z 17 os6b (mezczyzn 11,
kobiet 6).

Do tej kompanji dostal sie¢ Wojciech Boguslawski (z matki
Linowskiej), urodzony 1754 r. Wychowat sie¢ on u Soltyka bi-
skupa w Krakowie, gdzie sie zaprawiat do wystepéw scenicz-
nych prywatnie urzgdzanych. Prébowat i Zolmierki, Ze jednak
co§ grubo przeskrobal i grozila mu wieza, uwiesil sie teatru.
Widoeznie Boguslawski gérowal umystowem wyksztalceniem
w tej kompanji, skoro wyrost w krotkim czasie na dyrektora
teatru. Juz w r. 1778 tlumaczyt sztuki dla teatru. O jego ta-
lencie dramatycznym nic blizszego niewiadomo. Wspomnienia
Bogustawskiego ograniczajg sie¢ do jego pracownik6w. Na ich czele
stat Owsinski i Truskolawska. Pierwszy, po stracie zZony, po-
padl w melancholje. Odtgd zwrécit sie ku rolom tragicznym,
ktoremi wyciskat tzy stuchaczom.

Tak samo 1zy wyciskala Truskolawska. Sceny zgroza przej-
mujgce oddawata z taka prawda, ze juz po niej Zadna artystka
nie dor6wnala jej. Byla to doskonalo§é sceniczna zdumiewajaca,
talent wszechstronny, bo i stynela jako doskonala Spiewaczka.

W trupie tej wyrézniala sie Teszneréwna, raczej Salomea
Desznerowna, corka tapicera, hafciarka u Branickiej. Krdl ja
ujrzal w Bialym Stoku 1771 miodziutkg, dwunastoletnig. Wy-
smuklyg, w calej peini rozkwitn wdzigkéw podlotka sprowadzit
do kompanji Ryxa. Zrazu grywala role subretek, gdyz do rol
amantek byly Truskolawska, Szreterowa i Skurczynska. Ze zas
urodg gasita kolezanki, grywala takie role drugich amantek.
Faworyta kroéla, przerzucita sie wkrétce do opery. Chwalono
iej dworskie obejscie, znajomo$¢ jezykéw, wykwintne kostjumy.
Byta zalotna, srodze ciekawa i drazliwa na powiesci plotkar-
skie o jej osobie. Umarta po r. 1803. Rok 1790 jest datg jej
wydoskonalenia. Zagarneta role charakterystyczne, a majac
piekna kibié, odznaczata sie w rolach meskich.

Opera 6wczesna polska, byl to dzisiejszy wodewil, nie
wymagajacy wysitku glosu. Tak np. grano 1778 opere Boho-
molea: Nedza uszcze$liwiona, w obsadzie: Baginski (basso),
Teszner6wna, Gronowiczowa, Harasimowicz (basso) i W. Bogu-
stawski (tenor). Spiewu uczy! Deszner6wne¢ Montbrun. Miala
glos ostry, lecz grata pieknie i byla urodziwa, to bylo je] uro-
kiem. Spiew poloneza musiala bisowad.
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Montbrun mianowat dyrektorem sceny polskiej Francuza
Gaillarda, doskonalego rezysera, zas z polecenia krola czuwali
nad rozwojem polskiej sceny stolnik koronny Moszynski i szam-
belan Woyna, protektor Boguslawskiego. Sam Montbrun zajal
sie ksztalceniem Bogustawskiego, przydawszy mu za nauczy-
ciela aktora Dainvilla. On tez zachecil Boguslawskiego do ttu-
maczenia sztuk.

Dnia 12 marca 1779 kosztem Elzbiety Lubomirskiej za-
czeto budowaé nowy teatr przy ul. Dtugie] (plac Krasinskich).
Otwarto go 7 wrzesnia 1779 komedja Amanit, autor i sluga.
Skarb przyczynit sie do budowy suma 540,000 zipol. Budowa
kierowal Bonawentura Solary. Grano tez opere Audinota Bed-
narz, ktéra ttumacz Jan Baudouin przypisal Stackelbergowi z po-
chlebstwem, Ze skoro sie ukaze na scenie pod opieka ambasa-
dora, $ciagnie oklaski publiki. Taka to byla epoka spodlenia.
W operze tej wystgpita Truskolawska jako Spiewaczka z tak
nadzwyczajnem powodzeniem, Ze ja uznano za rywalke uwiel-
bianej Witoszki Bernardi. W tym roku podczas przedstawienia
komedji Slub modny umarta amantka Skurczyniska. Duchowien-
stwo nie chcialo jej pochowaé na ementarzu, az dopiero krél
przelamal opér.

Na rok 1780 przypada dyrekeja Bizestego, w ktérej po-
jawia sie Antoni Mierzynski (ur. okoto 1750) w rolach drugich
amantow.

W tych latach przypada rozstr6j w kompanji. Truskolawski
i Owsinski przenoszg sie¢ do Lwowa w r. 1781, a aktorzy po-
zostali zawiazali spotke. Byli to: Swierzawski, Bagnicki, Szy-
manski, Olszewski, Rotengruber, Herman, Nowicki, Mierzynski,
Harasimowicz, Srokowski, Hempinski, Kosowska, Bellerowa,
Gronowiczowa, Mostowska, Sierakowska.

W r. 1782 grano pierwsza opere serjo, staraniem Bogu-
stawskiego. W r. 1783 rozwiazuje si¢ antrepryza Bizestego.
Deszneré6wna wynosi si¢ do Lwowa na caty rok, a inni aktorzy
grywaja na wlasne ryzyko.

Jerzy Marcin Lubomirski zawiera uklad dnia 10 lutego
1783 z Ryxem, reformujacy scene. Otworzyt szkole dramatu,
Spiewu i baletu, czytania, pisania i jezykéw. Gizycki ksztaleil
dzieci. Bylo to za wplywem krola. Na czele sceny w mie-
siacu maju staneli Kurtz baletmistrz i W. Bogustawski. Juz
w r. 1784 Bogustawski splaca z kasy teatralnej za aktoréw
poreczenia kupcowi Jan. Sam. Gieringowi za wybrane towary
sukienne.

Na scene warszawska wraca Spiewaczka Bellerowa, Owsin-
ski, Deszner6wna i Truskolawscy. Opuscita zas scene B. Siera-
kowska, poslubiwszy kupca Karola Krepsa. Aktor Mierzynski
zmienit role amantéw na powiernikéw, intrygantéw i karyka-
tury. Twarz jego, wybladta i sucha, ozywiata sie dobrg mi-
mikg. Grywal i role powazine.
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Rok zatem 1783 jest datg odrodzenia stalego sceny pol-
skiej po 18 latach prob. Bogustawski wlasciwie nie zalozyl
sceny, tylko jg utrwalil. Przyszedt do gotowego i wyrobionego
materjalu, tylko repertuar udoskonalit i rozszerzyl. Uplynelo
atoli lat kilka wahan, nim sie teatr ustalil.

Jan Baudouin, wydajac w r. 1784 Falbaira, wyraza sie o Bo-
gustawskim, ze ten obdarzony szczegélnym Polyhymnji talentem,
swa S$wietng postawg i mnogoScig ttumaczen, pierwsze w teatrze
zagarngl miejsce. Zas Owsinski, przez Baudouina wprowadzony
do dworu Talji, zbiera rad jego owoce; nie majac wzordw,
sztuke deklamacji doprowadzit do doskonalo$ci, mimo Ze nie
mial znajomosci teatru. Wzywa go, aby do $wiatyni Melpo-
meny zawiédl Truskolawska i osadzit ja na tronie tej muzy,
mimo ze nie majg modeluszu do nasladowania, ani przepisow
sztuki deklamowania. ,Czerpajcie (méwi) w naturze, myslcie
i badZcie pilnemi, aby nie Dmuchacz, ale wierna pamigeé¢ wam
szeptata, kieruj krokami swej Rozalji, nie przestawaj doskonalié
jej zdatnosé, zapalite§ w niej ten ogien przenikajacy, wprawites ja
w ten wyraz naturalny uczué najgwattowniejszych i jej szlachetng
uksztalcite§ postaé, badZz wiernym jej przewodnikiem w przy-
krej bo nie przetorowanej jeszcze drodze sceny tragicznej“.

Z tego ustepu widno, ze Baudouin wyrobit talent Owsin-
skiego, a Owsinski wyksztatcit Truskolawska.

W czerweu 1784 rozwigzala sie trupa polska, aktorzy sie
rozproszyli. Teatr polski zn6w chromal przez szeSciolecie. Do-
piero w r. 1790 krol zawezwat Bogustawskiego, aby teatr usta-
lit. Szlo to bardzo powoli i z przerwami.

W r. 1791 w lecie grywali aktorzy w Lazienkach, bo teatr
naprawiano. Otworzono go dnia 8 wrzesnia. W dziele Voyage
de deux Frangais 1796 wyrazono sie: zia opera wloska, kome-
dja narodowa: defestable. Grano w r.1792 Niemcewicza: Kazi-
mierz W. Aby Owsinski nie upil sie, zamknat go Bogustawski
po potudniu i wypuscil dopiero na widowisko. W tych latach
styneli aktorzy: Kaczkowski, Jasinska, Szczurowski, Pierozyn-
ska, Nowicka, Marunowska, ktérzy od czasu do czasu opusz-
czali Warszawe. Zawichrzenia polityczne r. 1794 byty kleska
dla teatru. Bogustawski przenidst sie do Lwowa.

Znaczenie Bogustawskiego ustalilo sie jego stanowiskiem
dramaturga. Na niwie tej zaszczepil on mnéstwo ttumaczen
i przerobek, ktérych powodzenie bylo niezwyczajne i trwale.
Cokolwiek zagranica wytwarzata choéby z przelotng stawa, to
wlot chwytal Bogustawski i oddawal dobra polszezyzng. Tyle
tam bylo tego, ze juz wr. 1794 zapowiedzial dziet swoich w iloSci
przeszto 34 tlumaczonych, miedzy temi siedem oper. Byt to
owoc pracy od r. 1789 do 1794 r. Korona jego zastug bylo na-
pisanie Krakowiakow i Gérali, ktérych niewiadomo dlaczego
nie oglaszal drukiem. Polacy krakowianie, gérale Moskale. Tak
domyslano sie. Co wiecej, ze w figurach takich, jak Bryndus,
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byly markowane duchy rosyjskie wplywowe, czego dzis dociec
niepodobna.

Nie pierwsza to sztuka polityczna na scenie warszawskiej.
Byta nia Powrdt posta, ktérg zaskarzyt Suchorzewski. Byta nig
grana 17 stycznia 1785 Krol Teodor, zaprawna ztosliwemi alu-
zjami tak, ze ja zaraz zakazano, tak samo opera Suffan Wam-
pun, osmieszajaca kréla pruskiego (1785). Tragedji Woltera
Brutus w r. 1793 zakazal sam krél jako rewolueyjnej.

Sztuka Bogustawskiego byta niewatpliwie z tendencja po-
lityezng. Wspotczesny Seume tak dalece znaczenie jej podnosi,
Ze twierdzi, iz byla ostateczng przyczyna wybuchu rewolucji
w r. 1794, Co$ jest w tem prawdy.

Korespondent pisze pod datg 22 lutego: ,Dnia wezorajszego
stawny na polskim teatrze aktor i autor JMP. W. Bogustawski,
dyrektor i antreprener teatru tutejszego nagle przymuszony
bedac przeszkodami do nie dania anonsowane] nowej komedji,
a natomiast zastgpienia reprezentacji inng sztuka, lubo péZniej-
szemi afiszami usprawiedliwil sie z tego prze§wietnej publicz-
noSci, jednak przy otwarciu i zamkniecin teatru, znalazlszy
u niektérych oséb nieukontentowanie, dat publicznosci ttuma-
czenie z siebie w wyrazach tak przekonywajacych i ujmuja-
cych, iz za oswiadezeniem w mowie teatru mianej oddalenia
sie na zawsze ze sceny narodowej, przymuszony zostat poddac
sie silnym dowodom szacunku dla siebie amatoréw teatru, przez
ktorych, na barkach przyniesiony na parter i po dwukrotnem
podniesieniu prezentowany publicznosci, odebrat honory pow-
szechnych oklaskéw, od licznego tak na parterze jak i po lozach
i indziej spektatora. Te przed nim niewyswiadczone nikomu
z autoréow i aktoré6w polskich dowody powszechnego szacunku
dla pracy i talentow, zniewolily czutego do powrécenia na teatr
i dalszego ciggu prac swoich. Istny to Molier“. Ta owacja miala
widoeznie polityczne znaczenie, dzi§ nieznane. Zdaje sie, ze
Bogustawski przerobit Krakowiakéw, aluzje do oséb zatarl i pier-
wotny rys polityczny zaginal. Tak ocenzurowani Krakowiacy
ukazali si¢ na scenie dnia 1 marca, lecz po trzech przedsta-
wieniach zabroniono grania sztuki.

Muzyka wiele przyczynila si¢ melodjami do powodzenia
sztuki. Wyrazia sie Seume (Spazierginge nach Syrakuz), ze zwie-
dzajac Graz, styszat kaprala przed bramg zamku, jak wygwi-
zdywal §piewke z Krakowiakow, jednej z najlepszych oper, ktéra
byta ostateczng przyczyna wybuchu rewolucji r. 1794. Prébowat
wielokrotnie melodje te zastosowaé do niemieckiego tekstu.

Znaczenie polityczne Boguslawskiego stato sie popular-
nem. Gdy wiec po péirocznym zamecie w kraju milczata w r.
1794 przez pdét roku scena, Rada najwyzisza narodowa wyzna-
czyla zasilek teatrowi i zalecila Bogustawskiemu, ,znanemu
publicznoéci z patrjotyzmu i talentéw obywatelowi“, aby z dniem
11 paZdziernika otworzy! teatr narodowy.
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Tak wiec od tego roku urosto znaczenie Bogustawskiego.

W r. 1795 ufundowatl Tuczemski kompanje i grywal od
16 sierpnia do 26 lutego 1796 r. Poczem mieli kompanje Tru-
skolawscy do 25 maja 1797 r. Gdy Truskolawski umart przy
koncu roku, wdowa objeta r. 1797 scene i dawala widowiska
w patacu Radziwittowskim.

W r. 1798 wystapil w czerwcu po raz pierwszy w Lazien-
kach stawny komik Alojzy Zo6lkowski. Truskolawska grywata
do 7 lipca 1798 to w Nowym teatrze to w Radziwiowskim.

Bogustawski wrécit do Warszawy 1799 r. i grywal od
31 sierpnia. Trupe mial liczna: Truskolawska, Jasinska, Droz-
dowska, Szezurowska, Rutkowska, Truskolawska coérka, panny
Zakrzewska, Leszczynska, Kuczmanska, Bogustawski, Szyma-
nowski, Zétkowski, Swierzawski, Morczyniski, Szczurowski, Rut-
kowski, Kaczkowski, Podgurski, Zielinski, Nacewicz, Szyman-
ski, Rylto, Hempinski, Petrach, Sienkiewicz, Rudnicki, Niewia-
rowski, Okonski, Krzesinski, i Indyczewski.

Ozdobg sceny byta Spiewaczka Jasinska, lecz wkrétce po-
padia w chorobe umystowsa, co tak podzialato na Kaczkow-
skiego, ze utracil pamieé i umart w szpitalu warjatow. Jasinska
miala zaledwie lat 30, gdy zmarta na wodna puchling w lipcu
1800. Zatowano ja powszechnie. Poszla zamaz z mitosci namiet-
nej, lecz rychlo mezowi si¢ sprzykrzyla. Trzy razy ja porzucal,
zostawiajac jej dwoje dzieci. Nastepnie pokochata Kaczkowskiego.
Byla to osoba przystojna, do§é zywa, lagodna, niezwyklej pra-
cowitosci i dobroci serca. Dziwna to byla organizacja arty-
styczna. We Lwowie grywala niezréwnanie tragiczne role i kro-
lowe, a bodaj byla jeszcze doskonalsza, grywajac matki ktopot-
liwe, stare ochmistrzynie, wiesniaczki, lecz najwiecej sktonnosci
miala ku operze.

1I

Wiek 19-ty zastaje Bogustawskiego na czele kompanji.
Dobiera kompanja liczng, nie opuszcza inwalidow scenicznych.
Grywa Swierzawski, lubo betkocze i traci pamigé, a mimo tego
zazdrosny o role. Raz, gdy sie sp6Znil, zastapil go Rytto w I-szym
akcie, on zas odegral dalsze akta, za co publiczno§é obdarzyla
go oklaskami. Drugi inwalid Hempinski, malo uzywany, wiecej
zajmowal sie kasg i nadzorem gmachu.

Aktor Szymanski umiera w styczniu 1800, a Podgurski
w lutym. Na ten rok przypada wystep 15 czerweca Ludwika
Dmuszewskiego, cztowieka literacko wyksztalconego i wyzszej
oglady towarzyskie;j.

Nowo wystepujacy aktor Pawlowicz, pani Brzozowska,
pani Biernacka, Szarewiczowna i pani Rudowska tworzyly mlode
sily sceniczne. Ostatnia rychlo opuscila scene. Préez pomno-
zenia personalu miodemi sitami, Boguslawski dokladat staran,
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aby wystawa byla odpowiednia. Liczne dekoracje malowat
stawny Antoni Smuglewicz. Sam dyrektor niemal usunat sie
ze sceny, zajety administracjg teatru.

Znali go juz swoi i obcy. Poeta Seume (Mein Sommer,
1805) wyraza sie o nim: Jednym rysem, usituje naszkicowacd
obraz tego znakomitego artysty. Warszawianie réwnaja go z Iff-
landem. Jednakze on byt czems wiecej. O tyle zblizony do Iff-
landa, ze by! mezem znakomitym, ale jeszcze bogatszy i oka-
zalszy. Bogustawski dorodnego wzrostu, o pigknej powierzchow-
nosci, przytem wyksztatcony i z obejSciem najdelikatniejszem.
Gdym go poznal, byt on s1edemdz1esxgmoletnl a jednak widzia-
tem go w ciagu tygodnia grajacego to Leara to Axura. Wyro-
bil sobie gre dawme]sze1 szkoly francuskiej tej, ktéra zagasla
z Talmg. Deklamowat Spiewajaco, silnie tremolowal, a w moé-
wieniu i akeji ,trug iiberméssig auf“. Gdy mial starca przed-
stawié, chodzil mocno pochylony, wsparty na lasce i gtos jego
drzat. W krélu Learze by! bliskim staroSci i ten charakter prze-
prowadzil. Zas w Axurze stworzy! despote ostro i dosadnie
we wszelkich szczegétach. Choéby to nie we wszystkiem bylo
godne pochwaly, byloby jednak do Zyézenia, aby dzisiejsza
sztuka gry aktorskiej nie lekcewazyla ,solche Bezeichnungen®.
Nasi artySei w swych bialych perukach, ruchy maja szybkie,
krzyczg jak tezyzna, czynia kroki ludzi pelnych sily. Biata pe-
ruka wystarcza im za wszystko. Gdy wiec grajg starcow jed-
nacy sa czy w 50 czy w 80 wieku zZycia. Ze $miercig Bogu-
stawskiego sztuka gry scenicznej posunela sie wyzej i rozni
sie w tej chwili malo od sposobu gry tegoczesnych Francuzéw.
Boguslawski stworzyl szkole polskie] sceny. Umial on z wielka
godnoscig (Wiirde) przedstawi¢ dzieta poetyczne. Obok niego
grupuja sie¢ utalentowany Dmuszewski, tragiczka Ledochowska,
mita Dmuszewska, poteiny Szczurowski, wesoly Zotkowski ,aus
dem altfiirstlichen Gebliite“. Skad o tem uksigZeceniu Zoélkow-
skiego, wiesei zasiegnal Seume, niewiadomo.

Seume opowiada (Ein Wort an Schauspieler) z powodu
estetyki w ubiorze aktorek, ze ani w Berlinie, ani w DreZnie,
nie ubierajg sie aktorki tak gustownie, jak w Warszawie lub
Rydze.

Bogustawskiego antrepryza trwata do konca roku 1813.
Na teatr zaczeta krytyka literacka pierwszy raz zwracaé uwage.
To bowiem, co pisal Monitor, Czartoryski i Mitzler, mialo ceche
ogolnych uwag o scenerji. Dopiero w r. 1801 oglasza J. K.
Wi(yszkowski) uwagi o teatrze polskim. Wyznaje on, Ze pie-
legnowana od lat 40 scena nie podrosta, bo miata zlych pia-
stunéw i niedostawalo jej zasitkéw. Niemcy i Francuzi ksztal-
cili teatr. Tlumaczenia byly niedotezne, ze autorowie nie mo-
gliby sie przyznaé do tych przekladow. ,Gdyby teatr pod do-
zorem stawy, a nie podwdjnego zysku chciwego dyrektora zo-
stawal, gdyby publiczne urzadzenie przepisalo pewne prawidla
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sprawowania sie tych ludzi, ktérzy przedrzeZniajac btedy, sami
byé powinni od ich zarzutu wolni, gdyby autorowie dziet, nie
potrzebni zachecajacej nagrody, brali ja z reki rzadowej, wspie-
rajacej talenta i ubdstwo, moge zapewnié, ze genjusz narodowy,
do wszystkiego zdolny, ale zawsze skrepowany, dawno juz
datby widzieé na scenie dziela nasladowcow Krebillona, Ra-
syna, Kornelego, Kotzebue, Ifflanda, Szekspira, Adysona a moze
i Metastazego, gdyby wydoskonalenie muzyki, oswoilo jej har-
monja z glosowaniem jezyka. Bo rodzaj 6w dramatyzmu, kto-
rego niedawnemi sg wynalazcami Wlosi, opera na teatrum pol-
skim, jak gdyby dotad nie znany. Malo o nim méwié mozemy,
bo z kilku prébek, nikt prawdziwe] nie pozna istoty. A tak
i Rzadka rzecz i Axur i Fraskatanka i 6w stary Bednarz i Prostota
cnotliwa i Kowal i Wloszka w Londynie sa to male do§wiadczenia.

Otéz maly portret teatru polskiego, tego to dziecka od
po6t wieku urodzonego. Spalo ono zawsze w powiciu i zaledwie
czasami obudzilo sie, ale czeSciej przerazliwie wrzeszczalo, niZli
nas swoja igraszka zabawi¢ staralo sig. Dopiero w tych latach,
zachwalony ze swego talentu antreprener teatru warszawskiego,
zaczal go powoli budzié i uczynil nadzieje, Ze za czasem, pod
tak dobrym swoim opiekunem, przyjdzie do zupelnej dojrzatosci
i o§wiecenia.“

Podpora sceny za Bogustawskiego byla Jozefa Trusko-
lawska, corka slawnej tragiczki; wyszedlszy zamaz za hr. Le-
dochowskiego, ustapita ze sceny 10 maja 1801 r., jednakowoz
wrécita 24 wrzesnia 1805 r. juz jako Ledochowska w roli Ga-
latei w komedji Pigmaljon. Nie byla zawsze $piewaczka, jak jej
matka, ale gre tragiczng doprowadzitla do doskonalosci.

Osinski, gdy wystapila za paniefskich czaséw w roli Xy-
meny w tragedji Cyd, napisal do nie] wiersz:

Coérko polskiej Melpomeny,
Wierny obrazie natury,
Gdyby cie znaly Ateny,
Stawianoby ¢i marmury.
Ucieszy! sie cien Woltera,
Alzyre lubig polacy
I ttumacz poklask odbiera,
Wszystko to, dzielem twej pracy.
Niose ci czulg Xymene
Siegnij wielkos$ci Kornela.

Matka jej, Agnieszka Truskolawska, juz w podesziym
wieku, §wiecita resztkami wielkiego talentu. Ustapila ze sceny
25 stycznia 1803 r. w roli Kamilli (Horacjusze) i tylko raz jeszcze
w styczniu 1806 grata Merope na benefis swej corki, Byla to
juz ruina urody. Raz drugi oklaskiwano jg w roli Bony (We-
zyka Barbara) na benefis Ledochowskiej dnia 22 stycznia 1811,
ktéry to benefis Sciagnal tak bezprzyktadng ilo§¢ widzow, ze
zajeli i orkiestre i cala przestrzen za kulisami.

Pamietnik literacki XXXIII, 4 49
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Siostra Truskolawskiej, Franciszka z Marunowskich Piero-
zynska wrocita ze Lwowa w r. 1804, ale juz nie byla to stawna
aktorka tragiczna, ale schorzala i ztamana. Straciwszy dzieci,
gasta zwolna, oflepta i zmarta 19 wrze$nia 1816, majgc lat 50.
Byla to osoba miernego wzrostu, delikatna i ksztaltna, ruchow
zrecznych, miala glos mily i ujmujace spojrzenie. W rolach
tragicznych uczuciowa i wymowy rzewnej, gorzata zapatem i na-
mietnoscia, co jg stawialo ponad inne artystki.

Dotkliwa strate poniosta scena przez $mieré Swierzaw-
skiego dnia 30 listopada 1806 r., aktora do rél polonuséw. Miat
piekny wzrost, twarz meska, nie charakteryzowal sie. Wzrok
posepny, usmiech satyryczny, glos silny, chropawy. W ruchach
oszczedny, nie robil studjow do gry, ale role umiewat dosko-
nale, i gral naturalnie. Poza role polonusow talent jego nie
siegal dalej. Ubierat si¢ chedogo. Zwykle nosit ubiér z6ity z nie-
bieskim, co nazywal liberjg Sulkowskich, ktérych nie lubil.
Ostrem obejSciem Sciggal przeciw sobie nieprzyjaciol. Na zgon
jego napisano wiersz:

Ten, co wolny od przysad, zawsze przez nature
Bawigc umysly, czola rozmarszczal ponure,

Nowy przez ostateczng kunszt okazal sceneg,

Gdy swym zgonem Thalije zmieni} w Melpomene.

Powodzenie kontuszowych rdl tak bylo tradycja pamietne,
ze Alojzy Zétkowski, objawszy po nim role Fanatyckiego w ko-
medji Swigtoszek, przywdzial kontusz, czem zepsul cala role.

Krotko zabawil na scenie warszawskiej Mierzynski,. po-
wréciwszy z Wilna w r. 1810. Zagratl role prezydenta w sztuce:
Ton wielkiego Swiata, ale gra jego okazala sie przestarzala,
staro§wiecka. Co spostrzeglszy, wyniést sie do Plocka, gdzie
w r. 1810 umarl. Byl to aktor drugorzedny, ale doskonaly.
Nigdy nie zepsul roli. Na kochanka nie nadawat sig¢, bo mial
twarz sfaldowana, glos chrapliwy, zacinajacy sie, oczy niebie-
skie, wlosy zéltawe, ruchy powolne. Ale to byt aktor myslacy,
stronil od zwigzkéw przyjazni. Coérka jego byla ulubiong tan-
cerka i zarazem wyborng do rél komicznych.

Nader ceniony by! aktor Pawlowicz, zmarl mlodo r. 1804.
Urodzil sie w Warszawie 1778 r., sluzyl! w korpusie inzynie-
réw, lecz po upadku z konia nie byl zdolny do stuzby woj-
skowej. Raz pierwszy wystapil 16 lutego 1800 r. w sztuce
Klara z Hocheneichen. Tragik to by! wykwintny, staranny
i ulubieniec widzéw. Odznaczal sie¢ w roli Cyda. Ostatni raz
grat krolewicza (Oblezenie Odensy) dnia 19 stycznia 1804. Wiel-
kie rokowano nadzieje po nim i Zalowano go wielce.

Petronela Aleksandra Drozdowska byla doskonalg w rolach
charakterystycznych komicznych. Grywata od r. 1784, umarla
4 listopada 1812 r., majac lat 45. Sredniej postaci, ksztaltna,
twarzy pociaglej, wydatnych ryséw, o zywych oczach i glosie
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dono$nym. Wesola, zabawna, niezmiernie ruchliwa, serce miala
jak najlepsze.

Dnia 11 paZdziernika 1801 wumaria aktorka Szarewi-
czowna.

Jan RyMo z Lubelskiego, urodzony okolo 1760, grywat
zrazu po dworach panskich jako amator, dopiero w dniu
7 wrzesnia 1793 ukazal sie w Warszawie w roli Fernanda
(Pustelnik na Formentera). Bral udzial w rewolucji r. 1794
i uzyskat stopien kapitana. PéZniej grywal we Lwowie, az Bo-
guslawski zawital ponownie w Warszawie. Objal role ojcow
po Swierzawskim, takze zawadjakéw — tragedji nie rozumial.
Kazda rola byla z mozolem opracowang. Wesoly i dowcipny,
mial licznych przyjaciét. W r. 1802 wynidst sie na prowincje
i w pare lat umart we Wilnie.

Spiewak wyborny Dominik Kaczkowski umart w Grodnie
r. 1805. Litwin, urodzil sie r. 1760. W r. 1786 wystapil jako
tenorzysta. Od r. 1793 épiewal w operze warszawskiej. Wsla-
wil sie w partji Atara, ktérg gral i Spiewal tak doskonale, ze
nie miatl sobie rownego. Krdl obdarzyl go za te role taba-
kierka ztotg. Grywal w komedjach. W r. 1794 przenios! sie
do Lwowa, w r. 1799 wrécit do Warszawy, lecz juz byl nie-
uzyteczny, bo stracil pamiec.

Nowo angazowani uzdolnieni artySci Zofja Petrachowna
(Petrasz), $piewaczka odznaczajgca sie milym glos&ﬁ: TKud-
licz, aktor zrazu malo ceniony, a ktéory wyrobil sie zczasem
na doskonatego artyste. Petragldwna poszta zamgz za Ludwika
Dmuszewskiego. Zmarta 9 sierpnia 1808, majgc lat 22. Dmu-
szewski wystapil pierwszy raz dnia 29 stycznia 1802 jako
tenor. Razem z nim ukazala sie Stefaniowna w operze Flet
zaczarowany (partja Damy). Petraszéwna i Stefaniéwna byly
uczennicami Elsnera. Gdy 5 listopada Spiewaly w operze Win-
tera: Przerwana ofiara, publiczno$é ofiarowata im w darze
blisko dwiescie dukatéw, a domorosly poeta opiat je cztero-
wierszem :

Petrach glosem wyniostym i fatwym zapala,
Stefani przyjemnoscig i wdzigkiem zniewala:
W znajacych sie na sztuce pierwsza podziw budzi
A druga ma za sobg serca wszystkich ludzi.

Stefaniowna umarta 26 kwietnia 1803, majac lat 19.

Do liczby lepszych §piewaczek zaliczono panne Pieknow-
ska (p6Zniej 1811 r. Dmuszewskg), ktora objela partje po nie-
dlugo zmarfej Stefaniownej. Wystapila pierwszy raz 17 marca
1803 w operze Telemak (Tylina). W operze Lodoiska odzna-
czatla sie milym glosem i gracjg ruchéow. Dnia 26 grudnia
1809 r. wystepowata w operze w roli tytulowej Kopciuszek.
Teatr byl przepeliony, ksigzie Wirtemberski, ksiaze Jozef,
Zamoyski i inni twierdzili, Ze opera ta rownie byla dobrze

49*
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Spiewana, jak w Paryzu. Rodzina krélewska byla na tem przed-
stawieniu.

W operze jeszeze odznaczala sie Elsnerowa z Drozdow-
skich, Spiewaczka operetkowa w sztukach Kasper fagocista
(1810), Patac Lucypera (Adelaida). Ta sztuka jedna z najglup-
szych, naszpikowana konceptami Al. Zétkowskiego, miata (listo-
pad 1811) dla muzyki Kurpinskiego tak nadzwyczajne powo-
dzenie, ze krdl saski oklaskiwal jg, nagrodzil autora muzyki
pierscieniem brylantowym i kazal tekst przelozyé na wioski.
Dzi§ tekstu tego niepodobna bez niesmaku przeczytaé. Za-
chwycata §wietnoscia gry w operze Kurjacjusze.

Z opery warszawskiej wyszta w r. 1792 (wloskiej) pani
Campi z Miklasiewiczow, cérka koscielnego z Lublina, ale ta
zdobyla sobie stawe jako europejska $piewaczka w operze
wiedenskie;j.

Wogoéle wysilal sie teatr na opere. Komedje ratowal do-
wcipami Alojzy Zétkowski. Poprostu blaznowal., Silit sie¢ na
bufonade, nie dbajac o role; puszczal dowcipy nie w pore —
jego poufalosé karczemna podobala sie¢ szczegoélniej galerji.

Po utracie Owsinskiego, Swierzawskiego, Hempifiskiego
(ten osobliwego talentu) i zestarzeniu sie Truskolawskiej zo-
stal ze starego pokolenia Bogustawski. Ale tego ztamata praca
sceniczna dtugoletnia i Zycie zbyt swobodne, jak méwi rekopis:
a la suite d’une vie passée dans le travail et lagitation, son
gout pour tous les plaisirs ne lui laissent pas de fems de
s’exercer. Dlatego podejmowal role podrzedne i ich nie umie-
wal. Zaniedbywal sie i tylko ratowat go piekny organ glosu
i wytworne uloZenie.

W personalu meskim nie bylo wybitnej sily do rél dra-
matycznych, do rél tragedji francuskiej. Catos¢ w grze niedo-
magata, bo znaczny procent aktor6w nie mial scenicznego
wyksztaleenia. Zwykle przebieranie sie, zmiana peruk, pla-
szczéw, zastepowalo charakteryzacje. Zmiana fizjognomji i ru-
chow nie upowszechnily sie w grze. Wielu razilo wymawia-
niem wyrazéw, mowiono miesce zamiast miejsce, pieruny,
zajzdrosé, pieniedze, damy byli wesote, orty polskie zapedzili
sie, Slachcic, sklanka itp. — widoczny brak literackiego wy-
ksztalcenia.

Brakiem wyksztalcenia razita i publicznosé. Jeszcze za
pruskich czaséw r. 1798 dnia 9 stycznia prezydjum policji wy-
dato rozporzadzenie co do zachowania sie niesfornego publicz-
nosci. Mlodziez nie zdejmowata kapeluszy, pchata si¢ niesfor-
nie, wotala gtosno. Wielu przychodzilo nie dla granej sztuki,
lecz aby zabawié si¢ rozmowsa. Halasy gléwnie szly z parteru,
ktory nie mial krzesel, zagluszaly one niemal mowe aktoréw.
Stad stygli aktorzy w grze, recytowali role, byleby zbyé¢ swoj
obowigzek. Widz obojetnialt wzgledem aktora, a aktor wzgle-
dem widza.
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Publiczno$é stuchata tyrad Kornela, Rasyna, Krebillona,
Woltera, Regnarda, ale wiekszo$§é ich piekno$ci nie odczuwala.
Dla mody tylko wielbiono ich. Taniec i spiew zajmowaly prze-
waznie, stad wyrobito si¢ zamilowanie do melodram. Marcinowa
z Dunaju, Glowa brgzowa, Leszek Sciagaty tlumy, a gdy grano
Niemcewicza: Samolub, razity pustki. Kminek z Pipiszek za-
chwycal, Syn marnotrawny Trembeckiego nudzil.

Ten smutny stan umystowosci stuchaczy wywolal satyre
p. t. Glowa brgzowa i Syn marnotrawny.

Méwi Glowa bragzowa do Syna marnotrawnego(1813), ze teatr

Pusty byl, gdy cie grano. I parter i loze.

Ani stara Zdawnialska, ani Regent dziarski,

Ani nawet do $miechu pobudzil Bizarski.

A na treny Klimunta, Elzbiety kochanie

Darto zmeczone geby kolejne ziewanie.
Lecz gdy mnie zadziwiona wywola stolica,
Jaki nacisk i triumf! jak wielka roéznica.
Ze wszech stron miasta ludu tloczy sie gromada,
Od potudnia paradyz zbiera si¢ ciekawy,
Powazny areopag przed sceng zasiada,
Trzeszezg na wszystkich miejscach obciaZzone lawy.
C6z — kiedy zreczny froter.klucz mi w usta wiloiy,
Ilez si¢ gléwek z kazdej wydobywa lozy,
A gdy juz — juz chwytajg wegierskiego zbiega,
Strach i lito§é na kazidej malujyq sie twarzy,
Jek okropnej zaloSci zewszad sie rozlega
I przez sufit ptaczacych stychaé kominiarzy.

Mimo tej krytyki, stwierdzi¢ wypada, ze z wiekiem 19-tym
repertuar znacznie sie wzmégl. Wprawdzie panowatl niepodziel-
nie czezy, ale dowcipny Kotzebue, rozrzewnial Pixerecourt, ale
obok nich formowat sie zastep oryginalnych pisarzy; Osinski,
Niemcewicz i Wezyk szli ku wyzynom sztuki, a Dmuszewski
zasypywal scene przerébkami, w swojskie przystrojonemi szaty.

Narzekanie u nas na repertuar bylo echem narzekan w Pa-
ryzu. I tam, gdy nie stali na afiszu Elleviou i Grétry, Martin
i Nicolo, 6wczas teatr Feydeau stal pustkowiem. Jak tylko Talma
nie wyglaszal tyrad Kornela, a Fleury nie wystawial Moliera,
aktorowie Komedji Francuskiej recytowali role w sali opusto-
szonej. Momus- napychat kieszenie. Teatr przy ulicy Maltanskiej
gromadzit skarby. Brunetowi lalo sie zloto. Teatr Vaudeville,
cho¢ matly, przynosit state zyski, gdy opera komiczna wyka-
zywata ciagly niedobor.

U nas prézniactwo aktoréw bylo choroba. Krytyka dzien-
nikéw lajata ich bezskutecznie, a nawet grozila, iz leniwcow
wytykaé bedzie po nazwisku, tak dalece nieuczenie sie rol
nalezato do dobrego tonu.

Byt jeszcze inny powéd zniechecania sie do widowisk i gry
harmonijnej. Publiczno$é za wiele sobie lekcewazyla widow-
nig. Dopiero w r. 1812 wprowadzono w Paryzu lawki na par-
terze. Y.awki wywolywaly niecheé grajgcych. Slawna Clairon
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nie chciata graé przed parterem stojacym, za§ Le Kain przed
siedzacym parterem. Ona twierdzila, Ze widzowie sa spokojni
tylko, gdy siedza, on zas nie chcial by¢ profesorem lub kazno-
dziejg i prawi¢ jak z ambony przed stuchaczami drzemigcymi
Iub $piacymi.

Toz samo dziato si¢ i u nas, ale jeszcze grze przeszka-
dzala klimatyczna pora. Sala teatralna nie byla opalana, wi-
dzowie zmuszeni bywali do ubierania si¢ po zimowemu, a roz-
grzewali sie chodzeniem po sali. Marzli i aktorowie na sce-
nie, a bywalo, ze dla mrozéw odwolywano widowiska (dnia 17
grudnia 1812 roku). Tak samo i w pozniejszych jeszcze latach
(1823) przerywano w zimie dla mrozu na czas pewien wido-
wiska.

Prowadzenie wigc sceny przez zime bylo zadaniem nie-
lada. Stad narzekania i krytyka, ktéra Bogustawskiemu dawata
sie we znaki. Mimo tego teatr rozwijal sie, rost i ksztalcit na
modie paryska. Celem jej zastosowania u nas i poznania wo-
gole postepu teatru wystano Ludwika Dmuszewskiego wr. 1811
do Niemiec i Francji.

Aby scene podnies¢ dekret cesarski z 14 kwietnia 1810
utworzyt dyrekcje rzadowa teatru pod prezydencja Juljana
U. Niemcewicza. Zatwierdzono 10 sierpnia t. r. uklad z Bogu-
stawskim co do zatozenia szkoly dramatycznej. Teatr otrzymat
zasitku rzadowego ztpol. 36,000 — krdl saski przeznaczyt 2,000
dukatéw na zalozenie szkoly na dwanascie oséb. Szkota byla
Bogustawskiego; otwarto ja 1 maja 1811 r. pod dyrekcja Niem-
cewicza. Ksiezna Wirtemberska, ktéra byta obecna na pierw-
szym popisie 27 kwietnia 1812, zanotowala, ze chlopcy po polsku
pieknie deklamowali — dziewczynka wypowiedziata po fran-
cusku scene Andromaki nieile. Spiewaja po wtosku, jak koty,
i méwia po niemiecku, ale dzieci w Putawach lepie] sie¢ wywia-
zuja. Medale ztote od Bogustawskiego otrzymali Karolina Brzo-
ska (ktéra w r. 1811 zmarta) i Wlodek, ktéry poéZniej stynat
jako wyborny aktor.

W r. 1803 Le Doux zalozyl szkole baletu, z 30 oséb zlo-
zona. Celowala tu Gurska. Balet ten trwat do kwietnia 1804,
poczem przeniést sie¢ do Gdanska. Roku 1810 Elsner ustapit
z dyrektorstwa opery. Od b5 sierpnia zaczal kierowac nia Karol
Kurpinski.

Krytykg teatralna kierowal Osinski w 1. 1801—10 w Pa-
miegtniku Warszawskim, od jesieni 1812 zamieszczala recenzje
Gazeta Korespondenta, a w r. 1813 Gazeta Warszawska. Przez
ten czas z liczby 71 danych sztuk bytlo takich 14, ktére sie do-
czekaly trwalego powodzenia. 1 tak Krakowiakéw grano 105
razy, Axur 112 r., Dwaj strzelcy 43 r., Syn marnotrawny 32 r.,
Woziwoda paryzki 55 r., Flet czarnoksigzki 48 r., Przerwana
ofiara 54 r., Kalif Bagdadu 33 r., Lodoiska 36 r., Szkota zazdro-
snych 41 r., Szkota obmowy 37 r., Pustelnik 27 r. Boguslawski
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ustapit z dniem 30 kwietnia 1814 r., dajac blazensksa komedjeg
A.Z6tkowskiego: Rochus Pumpernikiel. Ustapil po 20-letniem
panowaniu, bo ustapi¢ musial. Zyjac jak wielki pan, utrzymu-
jac dwa domy, marnotrawit dochody, a brngc w diugi tracit
energje i nie umiat zaradzi¢ niesfornos$ci kompanji.

Dtugi dorosty do 180,000 zlotych, suma na dwezesne sto-
sunki olbrzymia. Czesé fortuny musial oddaé wierzycielom, en-
trepryze odsprzedal za 108,000 zlotych. Ale teatr pozostal w ro-
dzinie, i Bogustawski pozostal nadal cichym wspolnikiem.

I

Teatr objal Alojzy Osinski zie¢ jego, znamienity poeta,
wymowny estetyk i najlepszy znawca sceny, ksztalcony na
wzorach francuskich, Bogustawski doswiadczony woédz szedt
zieciowi z pomoca. Dlugi usunieto a dochody pomnozono. Rzad
bowiem przyznal zasilku 36,000 ztotych z warunkiem utrzymy-
wania szkoly dramatycznej.

Na jej czele stanal Jozef Lipinski, reformator szkét. Czton-
kami obrani T. Dembowski, W. Pekalski, Osinski, J. Kruszyn-
ski, Ign. Szczurowski aktor, Aug. Glinski, Ksaw. Lapinski, a od
r. 1815 Kaz. Brodzinski. Imiona 6weczesnie znane w literaturze
i sztuce.

Osinski rozpoczat entrepryze 10 lipca 1814 drama Edward
w Szkocji. Probowal odwrécié gust publicznosci od wszechwlad-
nej melodramy ku tragedji, co mu sie tylko czesSciowo udalo.
Melodrama byta w swoim czasie potrzebna, bo wyrugowala pa-
jacowata komedje, a przygotowata grunt dla szlachetnej dramy
tragicznej. Opera buffo ustgpila piesni lirycznej w melodramie.
Scena powazniala i sklaniala si¢ ku poezji tragicznej.

Osinski pojmowal zadanie repertuaru; wyznal w przemowie
w szkole dramatu, ze wplyw niemczyzny dziatal szkodliwie na
publiczno$é i z tej przyczyny dzieta Kornela i Rasyna widzom sie
uprzykrzyty. Napisal wéwczas Okraszewski: ,Nie masz u nas
publicznosci godnej dobrego teatru“. Utarlo sie wyrazenie, Ze
osoby lozowe majg najlepszy ton w salonie, a najgorszy w te-
atrze. Ciagle oddawanie wizyt, gto$ne rozmowy i $§miechy, a ra-
zem szmer na parterze, gtuszylty dialog aktoréw. Na parter ucze-
szczala mi6dZ rozmawiajgca napoly po francusku, glosno o ko-
bietach, polowaniu i wypitych butelkach. Wchodzita do 16z os6b
nieznanych, niby przez omytke. Gtadysze, majgc w czubach, wy-
wolywali pojedynczo aktoréw bez udziatu publiki; parter jak
jarmark, gwar ciagty, widczono sie, przechadzano, dowcipko-
wano, nie uwazajac na gre. Pustaki tworzyli drugg scene na
parterze. Odwroceni tytem do sceny lub w lozach puszczajaey
koncepta o grajacych aktorach celem rozweselenia dam nie
byli rzadkoscia.
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Taki zastal Osinski materjal w spektatorach. Tego prze-
istoczy¢ nie mégl. Ale przeistoczy! korporacje artystow. Uczynil
ja jednolitg i zasobng. Miata aktoré6w 20, aktorek 14. Trzecio-
rzednych i uezniéw 14, wystuzeni Hempinski i Pierozynski —
razem grono z 51 osob i oficjalistow Y. Niebyli to artysei w znacz-
nej czesci imponujacy talentem, bo jedni juz wiekiem zuzyci,
inni na dorobku stawy, ale bylo to grono urobione, wspdlnie
zgrane,

Grano przez caly rok, nie przerywajac, a dano w r. 1814
widowisk 176, wystawiono nowych 33; miedzy temi oper 4,
tragedyj 1, dram 7, melodram 1. Autorowie sztuk oryginalnych
byli: A. Zoétkowski, L. Dmuszewski i Niemcewicz. Osinski za-
prowadzil tad i sprezysto$é. Repertuar by! wiecej literacki,
w podniesieniu go brali udzial Kruszynski i Brodzinski. Wysta-
wienie Alzyry w r. 1815 tworzylo chwile przetomowsg. Bylo to
jakby nowe odkrycie Sswiata pieknos$ci na scenie, przesliczny
przeklad brzmial przeslicznie w ustach Ledochowskiej, mimo
jej stabosci glosu i sit fizycznych.

Teatr stal sie terenem zapaséw literackich. Od 10 maja
1815 r. wynurzaja sie w Gazecie Warszawskiej gtosne krytyki
z podpisem XX. Obok nich Gazeta Korespondenta daje sposob-
nos$é popisu recenzentom, jak Okraszewski, A. Kossakowska,
Karol Kurpinski i innym.

Z polemik wylania si¢ brak wyksztalcenia u wielu akto-
réw, wymowa wadliwa i ruchy kobiet czesto prostackie. Brak
elegancji i nieuczenie sie¢ rél i psucie ich wilasnemi koncep-
tami. Juz wtedy pojawia si¢ plaga klakieréw. Podczas komedji
Zamieszanie: jegomosé, majacy wielkie dlonie i gruba laske,
stawal na parterze po lewej stronie orkiestry i dawat znaki
rozstawionym taktycznie po sali towarzyszom. Ktos, bronige
praw klaskaczy, oglosil dwuwiersz:

Wolno gani¢ w teatrze, wolno dawaé brawo
Kupil sobie, kto wejscie zaptacil, to prawo.

Z okazji grania Wiadystawa pod Warng wypowiedziano, ze
artyscinie sg jeszcze usposobieni do grywania tego rodzaju sztuk,
ktéryech powodzenie polega na dykeji. Mimo glo$nego wyma-
wiania, wyrazy nie dochodza czesto do uszu publiki, bo czes$é
widzéw rozmawia, wywoluje szmer nieustanny. Ledochowskie]
ledwie doslyszec¢, z powodu, Ze ma stabe pluca. ArtysSci nie
maja zwyczaju zblizaé sie ku przodowi sceny, bo pilnuja budki
podpowiadacza. Pozadane bylo, aby aktorzy uczyli sie rol,
aby sufler cofnat sie ze sceny miedzy lampy, aby parter byt
siedzgcy i aby kurytarze wyscielono matami, gdyz razi nie-
ustanny stuk od ndég niespokojnych.

Publiczno$é ciagle byla niesforna i wszedzie sie cisnela.
Podczas goscinnego wystepu Fiszera w sztuce Kain, za Ada-
mem i Ewg wychylaly sie z kulis na scene fraki modne, stroje
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warszawskie i trefione glowy z cokularami na nosie. Takie to
mieli widzowie ztudzenie.

Rok 1816 by! punktem kulminacyjnym rozwoju teatru.
Przyczynito sie do tego urzgdzenie wewnetrzne. Stworzono dwa
rzedy krzesel przy orkiestrze, wstawiono tawki na parterze.
To ukroécito ruchliwosé widzow, bo musieli siedzie¢ i milczeé.
W sali raz pierwszy zapanowala spokojno$é. Tak nowo prze-
istoczony teatr otwarto 18 lipca tragedjg Niemcewicza Jadwiga.

Osinski nie wytrwal w gorliwosci. Swietny deklamator,
ulubieniec salonéw, swiat poezji dzielit ze §wiatem Zycia wy-
godnego, dostatniego i sybaryty. To jest pospolitem zjawiskiem
w tej sferze. Wiec chwilowo podnidst scene, fantazji dogodzit,
ale o jej utrzymaniu na wysokosci nie myslal.

Teatr do r. 1818 istnial na akcje. W tym roku sptacit
Osinski akcjonarjuszy i sam zostal entreprenerem. Stanowisko
jego materjalne bylo $§wietne. Pobieral od rzgdu zasitku 50,000
zlpol., a osobno na utrzymanie francuskiego teatru 70,000 zipol.
Prezes dyrekeji rzadowej teatrow general J. Rozniecki daiylt
do tego, aby rozwijaé opere ze szkoda tragedji, w czem réznit
sie z Osinskim, a nie mogac go przeméc, wyrazié sie miat:
Nous le briderons.

Cenzura zaczela utrudnia¢ dawanie tragedyj. Publicznosé,
jak zawsze zmienna i kaprysna, zaczela zaniedbywaé teatr.
Osinski swoja droga zaniedbywal aktoréw. Sam pobierajac wie-
cej niz stutysieczng subwencje, puszczal kompanje na los, gaze
wyptacal nieregularnie, zniechecajac ich do pracy. Ten bezrzad
trwat cate lat pieé.

Rzad chcial rozwing¢ opere polskg i miat w tem racje,
cho¢ malkontenci podsuwali mu intencje anti- patrjotyczne na
szkode polskiej tragedji. To falsz. Tragedja byla nudnag, bez
poetyckiej sily, uboga i jalowa. Jeden Osinski mogt co$ zro-
bié, bo piéro mial dzielne, ale nic nie robil. Rozniecki zatem
wiedzial, czem teatr podniesie. DZwigniecie opery bytoby wielkg
zastuga, bo utworzyloby muzyke narodowa.

Rzad chcial uporzadkowaé gospodarke Osinskiego co do
funduszow zasitkowych. W tym celu Staszic, dyrektor przemystu
i Kunczow ustanowili Komitet nadzorczy. Ogloszono zarazem
Ustawy teatru, lecz jedno i drugie nie pomoglo.

Komisja spraw wewnetrznych niezadowolona z gospodarki
Osiniskiego ogtosita 13 maja 1825 r. wypuszczenie teatréw pol-
skiego i francuskiego w entrepryze, ktéra z Osifiskim konczyla
sie w czerwcu t. roku. Ten, lubo z subwencji sprawial garde-
robe i rekwizyta, roscil sobie do nich prawo jako do osobistej
wlasnosci. Rzad hojnie wynagrodzit go, ptacgc mu za materjat
teatrowy ztotych 50,000.

Rzady Osinskiego, cho¢ w dalszych latach folgowaly w gor-
liwo$ci, podnioslty wysoko scene — a co wiecej, ustalily ja na
miejscu. Repertuar znacznie uszlachetniony. Dmuszewski w ko-
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medjooperze Andrzej Morsztyn (1816) kladzie w usta Morsztyna
panegiryk dla Osinskiego:

Moze kiedys, chocéby tez za wieku péttora,
Cyd wyjdzie z szczesliwego nie mojego pidra,
Moze sie kto na Parnas obok ciebie wedrze,
Nada stowianskie zycie Andromedzie, Fedrze,
Moze rodakéw muzy swym duchem ogarna,
Wystawi kto monarche co polegt pod Warng,
Inni wzigwszy z rgk Feba rymotwércze dary,
Opisza zgon Ludgardy i pieknej Barbary.

Temi wierszami uczcit Fr. Morawskiego, Jana Kruszynskiego,
Kropinskiego, Wezyka. Z pomiedzy tych nazwisk doszio do po-
tomno$ci nazwisko L. Kropinskiego, ktérego Ludgarda przez
lat dziesiatki uwazana byfa niemal za arcydzielo sceniczne.
Powiedziata 6wezesna krytyka (Al. Kozuchowski), ze Ludgarda
jest dzietem znakomitem, mianowicie akt drugi godny Rasyna.
Jeden tylko Sokolnicki napisal ksiazke o Ludgardzie, Ze mija
sie z historyezng prawda. Ludgardg grano 21 i 22 listopada 1816
i jeszeze dwa razy tego roku. Obeszty Kropinskiego krytyki,
opisuje krytykow w wierszu do Rom. Bystrego:

Przyszto w koncu do wojny. O co? o te slowa
Czy Ludgarda wzorowa albo nie wzorowa.
Sokolnicki w niej widzac obraze ojczyzny,

Choé patrzal na me dla niej i rany i blizny,
Bez litosci mnie plata, Kozuchowski broni,
Siekierzynski mnie trgca, gdy za tamtym goni,
Pan F. K. za wszystkiemi jak rycerz nie zbacza,
Zuchwatych karci §miercia, pokornym przebacza,
Pan M. (moZe swych cérek widzial w tem zgorszenie)
Nie chee bez guwernantki mieé¢ Ryxy na scenie,
Pan T., co zawsze mgdrze czy pisze czy maze,
Dzwonom dzwonié¢ nie daje, §wiatla gasi¢ kaze,
A Ixy chociaz czlonkiem bylem bractwa tego,
Przyjacielem i stugs, co wiscej kolega,

Zdaniem ni tem ni owem (Panie! daj im niebo),
Zachowa¢é neutralnosé, znalezli potrzebg.

Sztuki oryginalne, majace 6wczas powodzenie, nie wszystkie
odznaczaly sie literackiemi zaletami, ale tworzyly kase.
Grano Kaminskiego (1816) Nowe Krakowiaki cztery razy,
Dmuszewskiego: Barbara Zapolska (przerobienie z Roger
i Creuze) cztery razy. ,Grano bardzo dobrze — notuje X. Wirtem-
berska. — Rzecz zabawna, kostjumy S§liczne. Gdy papa bedzie
w Putawach, zamierzam przedstawié¢ te sztuczke.... dla niego.
Siostra moja bedzie Barbara, ja stuzaca, bracia moi przedstawia
krola i ksiecia Ostrogskiego, Fredro moze byé Petka®.
Schillera Dziewica Orleariska (1820) nie podobala sie. Zbyt
dltugo trwala, wiec znuzyla widzéw, mimo przepychu aktu ko-
ronacyjnego. Nie pomogly uwielbienia krytyki. Geldhaba Fre-
dry (1821) przyjeto obojetnie. Melodrama Machabeusze (Cuve-
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lier) miala nadzwyczajne powodzenie. Przyczynita sie do tego
wystawa, ktora kosztowata przeszio 20,000 zlotych.

Do celniejszych sztuk nalezaly: Moliera Nafreci, Rasyna
Pieniacze, Atalia, Andromaka, Szekspira Hamlet, Schillera Intryga
[ mitos¢. Te sztuke przyganiono w Kurjerze (Dmuszewskiego
1823 r.), przeciwstawiajac Schillerowi wz6r Kornela i Rasyna.
Wesota komed]a Zartok wynagrodzita nam poczesei czas, w ciagu
dtugich pieciu aktow spedzony. Woltera Elfryda, Tankred

Fredry Cudzoziemczyzna, czwarta jego sztuka grana w War-
szawie (1824), miala wielkie powodzenie, szczegdlnie dla gry
Dmuszewskiego w roli Radosta. Pigtg sztuka grana byla ko-
medja Pierwsza lepsza. Grillparzera tragedja Matka rodu Do-
blaz‘gnskzch (1824) byta sztuka kasowg wszystkich scen polskich,
az do czaséw Dawizona. Tut31 szczegolmel sztuke utrwalila gra
Swietna Werowskiego (Jaromir) i Klary (Zuczkowska) Walka
milosci ze wstretem do zbrodni, ... wyméwione wyrazy: cicho,
cicho — sprawialy nadzwyczajne wraienie.

Tragedja Romeo i Julja nie podobata sie, bo Szekspir
w przerobce Ducisa razil przeistoczeniem w klasyczna szate
(1824). Tragedja Humnickiego Edyp, w ktérej Werowski i Szy-
manowski nie umiejgc rol nadrabiali patosem i machaniem reka,
przepadta zupetnie. Poruszyla ona piéra krytykow. W polemice
Fr. Dmochowski okazal si¢ nieudolnym krytykiem.

Alfierego Antygona tragedja ttumaczona, rzecz 6wczas nie-
zwykla, wierszem miarowym, spowodowala zarzut krytyki, iz
niepewne u nas prawidla iloczasu nie sprzyjaja tej nowosSci.
Znany talent ttumaecza (Osiniskiego ?) dal prawo zadania po nim
tej doskonalosci, ktérej tylokrotnie zlozyl dowody (r. 1824).

W r. 1818 grano Kornela Cyd. Krytyka teatralna podata
$wietny rozbior tego arcydziela i przekladu. Wykazano nad-
zwyczajny dar poetycki thumacza, wskazano, iz Kornel nie byl
romantykiem, lecz czul romantyzm w osnowaniu tragedji i od-
czuwal nowos$é formy. Z recenzja Cyda (d. 11 maja) koncza sie
stawne recenzje teatralne Ix6w, trwajace od r. 1815.

Wisliczanki, cho¢ zganione przez krytyke, przepelnily sale
przez trzy wieczory.

Dmuszewski polemizowal o nie z Ixami, pomawiajgc ich
o zemste za to, iz w komedji Wykradzenie byly przymowkl
przeciw Ixom. Lajania Dmuszewskiego sprawily, ze krytyka
zamilkla na dluzszy czas. Wisliczanki mialy najwigksze powo-
dzenie. W ciggu dwoch lat grano je 17 razy.

Schillera wprowadzono tragedja Fiesco na scene. Krytyka
sztuki arcy charakterystyczna. Twierdzono za Schleglem, Ze to
najstabsza praca poety. Wyskok glupstwa rozpasanej mysli nie
znajacej granic umiarkowania. Parter zbity w kolumne wytrwat
cierpliwie godzin cztery, nie dawszy najmniejszych oznak nie-
zadowolenia. Mnogos§é 28 os6b moéwigecych jak na jarmarku,
razifa. Raz tylko dano oklask Nacewiczowe] i Werowskiemu,
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lecz tych milo$nikéw gry zasykali niemiloénicy sztuki. Grano
takze Zbdjcow z powodzeniem.

Krytyka ta cechuje 6wczesny poglad klasykéw na sztuke
sceniczng. Romantyzm w sztuce scenicznej wysuwal sie nie-
$miato za objeciem entrepryzy Osinskiego, zatem znacznie weze-
$niej, nim zaja$nial Mickiewicz. Gdy w r. 1818 wystawiono tra-
gedje Mahomet, naganiono przektad. Ztajal krytyka Kantobery
Tymowski. Na to krytyk W. powiedzial, ze publika temu winna,
ze oklaskuje przeklady. Winno temu przyklaskiwanie roman-
tycznosci niektorych sedziéw gustu. Romantyczno$é, nie majae
hamulca, pozwala brykaé romantycznoéci. Przed kilku laty (1815)
towarzystwo dosy¢ znaczne ludzi oSwieconych powitalo w War-
szawie powiew romantycznosci (XX-owie). Gorliwosé .takowa,
ledwie ze nie pozbawila Zycia teatru. Aktorowie, nie mogac
utrzymaé sie, musieli wrécié do melodramatéw, a Kotzebue
znowu zajasnial na scenie.

Dyrekcja teatru (méwi dalej krytyk) dowiodla podczas
sejmu, ze jej nie zbywa na poczucin prawdziwej pieknosci.
Uczynita rozbrat z romantycznoscig przez wzglad na poslow
i ich $wiatlych towarzyszy. Zlozono repertuar z samych prawie
sztuk klasycznych: Odwet, Barbara Radziwitlowna. Co do mu-
zyki Patac Lucypera, Familja szwajcarska. W ciagu nieledwie
tygodnia grano: Cyd, Horacjusze, Cynna, Zamki na lodzie,
Zmyslone niewinigtko, opery: Sardzino, Opera wioska w podiézy
(pierwszy wzorowy przeklad polski). Postom wiec zawdzi¢ezano,
ze publiczno$é mogla si¢ pozywi¢ wytwornemi sztukami.

Tragedja schodzila ostatecznie ze sceny. Ubytku tego nie
zatowala publiczno§é. Nienaturalna deklamacja ustgpowala miej-
sca nienaturalnym opowiesciom dramatycznym. Cudowne zja-
wiska, niespodziewane zawiklania, nieustanna odmiana akcji
byly poigdana nowoscia w powiesci i na scenie. Wylonila sie
drama i melodrama, w ktérych naprzemian plakano i Smiano
sie. Swiat literacki biadal nad tym spaczonym kierunkiem gustu,
ale dobry lub zly gust, to wzgledna rzecz, zmienia si¢ on ze
zmiang pokolen.

Biadanie to ujat Kant. Tymowski we forme ody Do dramy.
(Pamietnik Warszawski 1819, s. 457—461), w ktorej z ironja
wola:

Jakze jest dobroczynny wynalazek dramy,
Gdy Wolter6w, Kornel6w, Rasyné6w nie mamy,
ZiewacbySmy musieli lub teatra zwalié,
Sprzykrzylo sie juz Fedry i Pompeje chwalié,
Przesliczng jest Zaira, lecz grana sto razy
Nowych uczué nie wzbudzg te same obrazy.
Hastem jest milosnikéw rozmaitosé, dziwy,
Drama tylko zachwyci smak odmiany checiwy.
Zaledwie ujrzy scene oko zadumione,

Widzi skaly, przepasci, zamki rozwalone,

Grom za gromem uderza, burza $ciga burze,
Tu sie czlowiek opiera losom i naturze,
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Nie naprézno z posrodka spréchnialego drzewa,
NieszczeSliwa kochanka przygody swe Spiewa.

W gotyckiej wiezy wspartej na stu kolumn rzedzie,
Albo jeczy juz pieknosé, albo jeczeé bedzie.

Tym dwuwierszem przepowiedziat scene Aldony z Wallen-
roda, do ktorej poete natchnela niejedna drama tego rodzaju
dawana na scenie.

Wznoszg si¢ na upadlych gmachach, gmachy nowe:
Malgorzaty, Jaskinie i Glowy brazowe,

Klary, Lasy okropne, Hermansztadzkie puszcze,

Nie mogac wszystkich wspomnieé, tysiace opuszcze,
Liczne Pixerecouréw, Kotzebuéw dzieci,

Gdy wiekuista §wiatlosé duszy ich za§wieci.

Moze kiedy$ smak czysty na krytyce wsparty,
Drac powoli i palace liczne te bekarty,

Oswieci postepujgc, przesadne umysly

I wytepi to plemie nad brzegami Wisly.

Lecz niedo$¢ ze publiczno$é zczasem nawrécona
Zechce shuchaé Woltera albo Krebillona,

Jesli Fedra, Cycero, Cezar i Aureli

Stosownie dzialaé, méwié, nie bedg umieli,
Chociaz parter rozsadni napelniag stuchacze

I oni ziewaé beda i autor zaplacze.

Zly smak, jest (prawde méwigc) na pierwszej zawadzie,
Ze Rasyny butwiejg w teatralnym skladzie.

Tyle co do repertuaru dramatu i komedji. Opera kierowat
Kurpinski. Opery grywano raz na tydzien. Wielkie miala po-
powodzenie: Opera wloska w podrézy (Fiorawantego) w dosko-
nalym podkladzie Kruszynskiego (1817). Grano jg 33 razy.

Fiorawantego Spiewaczki wiejskie utrzymywaty si¢ talen-
tem Aszpergerowe], Dmuszewskiej, panny Bobrowskiej i Szczu-
rowskiego.

Elsnera: Krol Lokietek (czyli Wisliczanki) miala najwigksze
powodzenie. Grano jg 17 razy w ciagu dwoch lat. a jeszeze
w r. 1821 Gazeta Literacka wyrazila sie, ze Wisliczanki stano-
wi¢ bedg epoke na naszym teatrze. Po niestychanem powodzeniu
Wisliczanek a potem Machabeuszéw Don Juan Mozarta grany
1823 odznaczal si¢ nadzwyczajnemi dekoracjami (szczegélniej
pieklo). We Flecie czarnoksieskim zastyneta Mejerowa (krélowa
nocy). Wyrozmala sie czystosma i silg glosu, tatwoscig prze-
prowadzania pasazéw. Pisano 6weczas: Wielki glos z ruladami
posiadaja u nas jedynie Szczurowski i Mejerowa.

Opera Rossiniego Turek we Wioszech, mimo $wietnej wy-
stawy, nie rozgrzata stuchaczy. Krytyk zachwycony odzywatl
sie, zachecajac publicznosé, stowami Corinny: Connaissez
vous celte terre ou les oranges fleurissent — ale bezowocnie.
Celowali w tej operze Aszpergerowa i Szczurowski.

Operg Spontiniego Westalka wznowiono w r. 1824 w zu-
pelnie nowym ukladzie. Pobyt Kurpinskiego zagranicg rozsze-
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rzytl horyzont poje¢ o uscenizowaniu. Zwiekszono chéry i or-
kiestre. Chory obsadzono silniej i wyéwiczono je. Wszystkie
partje wzmocniono bieglymi $piewakami. Westalke od$piewala
Dmuszewska. Zachwycata gra staranng i $wiezo$cig, dZwiecz-
noscia glosu. Glos mocny Mejerowej $wietnie rozbrzmiewat
w partji Arcy-ksieni. Egzekucja muzyczna byla wogéle zachwy-
cajaca.

Wystawiono opere Webera Wolny Strzelec. Krytycy prze-
powiedzieli, ze sztuka upadnie tak, jak padt Flet czarnoksigski
i Don Juan. Sztuka nie moze sie¢ podobaé. Jakoz przepadla.
Wznowiono ja dopiero w r. 1826.

Opera Tankred byta w trzeciem wystawieniu jednym wiel-
kim triumfem Mejerowej. Recitatiwa, dueta, arje wykonata wspa-
niale. Budzila podziw. Zadna dotad opera nie szta tak dobrze,
jak Tankred.

Wystawienie Rossiniego: Sroka zlodziej (1825) bylo no-
wym triumfem Kurpinskiego. Doskonalil on coraz widoczniej
$§piewakow. Tym razem zniki{ prawie akcent, kiory cechowat
dawna szkole Spiewu polskiego. Aspiracje w miejscach wtasci-
wych, mys$l muzyczna uwidoczniona, glos i stowa zlewaly sie
w nute, ozdoby uzywane oszczednie i z dobrym smakiem, or-
kiestra prowadzona $wietnie. Mejerowa gorowata zachwycaja-
cym glosem, Kurpinska po stawnym duecie II-go aktu $licznie
spiewala, tony niskie brzmialy powabnie, sposéb akompanjo-
wania glosem zachwycal znawcdw, a urok jej gry byt jak zawsze
poteiny. Kleinmanéwna rozwinela silny glos contre alto —
a Szczurowski (basso) stuzyl za wzér, jak mozina piekny glos
zakonserwowaé. Podklad tekstu przez L. Osinskiego, znamienity.

Zgota Kurpinski zreformowal opere. Celowaty wykona-
niem Westalki, Don Juan, Turek, Sroka. Doskonate podklady
oper stworzyly nowa szkole literacko-muzyczna. Umiejetnie po
raz pierwszy przystosowano do muzyki prawidla metrycznosci
i rytmicznosci jezyka.

Co sie tyczy stanu aktorskiego ten uformowat sie w kor-
poracje powazng i powazang. Glowni artysci pobierali ptace od
10 do 20 tysiecy ztotych, a zarazem benefisa. Sumy na owe
tanie czasy, ogromne. Byli za wzorem Bogustawskiego umystowo
wyrobieni, a w miare tego rosta ich drailiwo§é na krytyki.
Sam tez Boguslawski $cierat sie z ta krytyka. Gwiazdy doku-
czaly dyrekeji kaprysami. Znikaly zadasane na prowincje i po
zaznaniu biedy, wracaly skruszone do Warszawy. Wszystko tak,
jak i dzisiaj.

Aktoréw widziano chetnie w doborowych towarzystwach,
umieli zachowa¢ ton przyzwoity i Zzycie przyzwoite. Osifiski
wydawal wieczory teatralne i literackie. Na nich Zétkowski sy-
pal dowcipy oblatujagce Warszawe, Dmuszewski przybierat poze
uczonego, cho¢ nim nie byl. Szymanowski zawsze skromny,
lecz peten oglady. Werowski smutny, roztargniony, malomowny,
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lecz gdy przeméwil to godzien uwagi. Dmuszewska wesola
i mila, niby szlachcianka z wyzszego $wiata, ale nieco rubaszna.
Kurpinska piekna, zgrabna, zywa, tagodna, dowcipna, ozywiata
wesotoscia. NacewiczOwna skromna i cicha, nieco roztargniona
ale zawsze ozdoba towarzystwa. Osifiska wysoce wyksztatcona,
byfa nader mita gospodynia domu.

Gérowala hr. Ledochowska jako w catem znaczeniu grande
dame. Sliczne obej$cie, wystowienie wytworne, pelna zarazem
kaprysow i milosci wlasnej. We wszystkiem nasladowala ja
Zotkowska. Gdy po zabawie ,w sgsiada“, Ledochowska opusz-
czala o poéinocy salony Osinskiego, o§wiadczyta, Ze ma migrene
i jutro nie wystapi w Ludgardzie. Osinski zniést to spokojnie,
wyznaczy! inna sztuke i rzekl do Andrzejowskiego: Powiedz
tam ksiedzu bratu, jakie tu primadonna daje mi do zgryzienia
cukierki.

Na czele grajacych stal Bogustawski, jako patrjarcha catej
kompanji. Jako aktor, tracgc stuch i pamieé, dawal zty przy-
ktad niewyuczenia sie rol. Nie chcial ustepowaé mlodszym raz
granych sztuk. Z okazji Hamleta, granego w sierpniu 1825,
krytyk wytkngt to, wyraziwszy zyczenie, aby celniejsze role
dwojono, Ze mito$nicy widujg z przyjemnoscig w Dziewicy Orle-
anskiej Ledochowska i Zuczkowsky, w starym Horacjuszu Bo-
gustawskiego i Kudlicza, w Ofellu Szymanowskiego i Werow-
skiego, w Cydzie Werowskiego i Piaseckiego. Tej przymowki
nie chcieli zrozumieé starzy aktorowie — nie chciata dyrekcja
zrozumieé, ze przywilej do pewnych rél jest kleska sceny, gdy
starcy nie cheg odstepowaé mtodszym swego stanowiska.

Mimo niedociggania rol, publicznoséé czcila w Bogustaw-
skim wielkiego reformatora polskiej sceny. Gdy w Henryku V1
gral Ferdynanda Koklesa i zaspiewal ulubiong piesn: ,Kto zada
szczeScia od Swiata“, rzucono mu z 16z wienice. Jemu wolno bylo
nie umiewaé rol. Kiedy wiec w Cydzie, grajac (1818) malg role
Gomeza, stawat przed suflerem i po wyrecytowaniu dwuwiersza,
czekal na suflera, az mu podda dalsze wiersze, publiczno$é nie
obruszala sie na tak utykajaca deklamacje, i owszem, gdy sie
nadarzyla sposobno§é oklaskiwala ogien i sit¢ Juniusa (trag.
Montvel) i humor komiczny Fabrycego (Zakochani Goldoniego),
pomimo Ze humor ten byt zbyt rubaszny, robiony celem zjed-
nania sobie gawiedzi (Stary Klingsberg). Bogustawski nie znosit
krytyki i wyniosle odpowiadat (1816), do czego zreszta miat
prawo. Uczcila go publiczno§é dnia 14 stycznia 1825 r., gdy
wystawil na swoj benefis drame Honor i przyjaZn. Zapowia-
dajac to Monitfor, doniést, ze w r. 1824 Hempinski obchodzil
swoj 50-letni jubileusz. Benefis Bogustawskiego byt w 47 rocz-
nice zawodu aktorskiego, zatem Hempinski o lat cztery wy-
przedzil go w stuzbie aktorskiej.

Pierwszg silg sceniczng byta Ledochowska. Nie tak miafa
rozlegla skale rél, jak jej matka Truskolawska, nie miata tej



752 Karol Estreicher

sily tragicznej w glosie, ale czasami przerastala matke, jak np.
w Machabeuszach. Objeta role Salmony matki bohaterki i grata
znakomicie. W tejze roli grywata i Zétkowska, byla zachwyca-
jaca mimika w scenie ciggnienia losu synéw, ale w catosci nie
doréwnala Ledochowskiej. Natura odméwila jej mocnych ptuc,
zdarzato sie nieraz, Ze slowa nie dochodzity na parter, ktory szme-
rem cigglym utrudnial brzmienie glosu aktora. Byla ona wielkg
aktorkg w Dziewicy Orleaniskiej, czarowala deklamacjg w An-
dromace i Edypie (Jokasta), w Infrydze [ milosci i w Alfierego
Agamemnonie. Tak samo Barbara byla wybornie oddang. Nie
mozna bylo zadaé ani dostojniejszej postawy, ani szlachetniej-
szych poruszen — tylko glos staby szkodzil jasnosci dekla-
macji. Lady Makbet $§wietniala jak gwiazda. Wzrostu stusznego,
oczu przenikliwych, rgk i nég drobnych, wprawiatla w zachwyt.
Trad na twarzy umiata zastania¢ blanszem. Mdwila nieco cicho,
monotonnie, placzliwie, a jednak rozrzewniata do lez, choé nie
zapalata sila tragiczng, tak jak jej matka.

Krytyka owoczesna nie zatowata uwielbien. Jezeli tragedja
Juljusz Zassen $wiadczyla o jej sile tragizmu, to komedja: Gry-
masy miodej 2ony dowodzita, Ze i w komedji jest nieporow-
nang. Nikt nie zdotalby lepiej oddaé kapryséw zony. Tak samo
celowala w komedjach Szkola obmowy, Panna pulkownik, Maz
zawstydzony (Kotzebuego). ,Zdaje sie niepodobienstwem (moéwi
owczesny krytyk), aby mozna oceni¢ wzorowa gre tej niepo-
rownane] artystki., Wszystko bowiem, cobysmy ku jej pochwale
powiedzie¢ mogli, byloby zapewne bardzo mierne w stosunku
jej zastugi. Takie bowiem pieknosci gry, tylko czué, ale nie
opisaé sie daja.“ Po sztuce Kochankowie ekstrapocztg napisano:
»Zaledwie umyst ludzki pojaé moze, do jakiego stopnia dosko-
nalosei posuwa w dwéch tak przeciwnych sobie rodzajach tra-
gedji i komedji.* Po sztuce Juljusz Zassen, napisal Kurjer: ,Gdy
pytano Woltera, dlaczego nad tragedjami Rasyna takiego ko-
mentarza jak nad Kornelem nie napisal, odrzekl: Napiszcie na
kazdej jego karcie: bosko, szczytnie, niepor6wnanie, a to starczy
za najwyszukanszy komentarz. I my réwniez nad nieporé6wnana
gra Ledochowskie] innego komentarza robié nie myslemy.“

Ignacy Werowski byl gléwng postacia w tragedji. Zamtodu
we Wilnie ulubiony komik. Wspaniale] postaci, pieknego spoj-
rzenia, organ glosu potezny. Umiejetnosé charakteryzowania sie
udoskonalit. On i Ledochowska, bedac ulubienicami, trapili gry-
masami dyrekeje, czesto uciekali z Warszawy, wracali rychlo,
przekonawszy sie, ze jednak w stolicy najlepiej. Wystepy roz-
poczal za rzadow Osiniskiego w roli Otella. Nastepnie grywatl
role kochankéw i tragiczne. Wspanialym byl Kmitg w Barbarze.
Jako Orest w Andromace w stawne] scenie wejécia w akcie
V-tym zachwycal. W sztuce Bajrona Upiér, celowal. Jego
wzrok, uklad twarzy przerazaly trwoga. Czy Mickiewicz w Dzia-
dach, wprowadzajac Upiora, nie mial reminiscencji widzianej tej
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sztuki? Gral z powodzeniem mlodego Marciniego (1819) a jed-
noczesnie w operze buffo: Dokfor furecki zabawial publike
przesadng komikg. Werowski by! umystowo wyksztalcony. Ze-
brat liczng bibljoteke do 4,000 dziel teatralnych, ktéra przeszia
na wilasno$é Bibljoteki Zamoyskich w r. 1840.

. Wiecej niZ oni oboje znaczy! dla kasy teatralnej Alojzy
Zo6tkowski. Pozyskal sobie publicznosé naturalnym grubym dow-
cipem, pauperstwo sztuki w jego usciech dogadzato 6wczesnemu
smakowi, bedacemu jeszeze w pieluchach. Dzis§ jego Szarlatan
moégltby budzié politowanie nad niedowarzonemi konceptami.
Grat jak chcial, a nie tak, jak powinien, byl zawsze sam soba,
naturalnym, poufatym, co mu jednato wielbicieli. Zarzucano mu
stusznie przesade i karykaturalne kostjumowanie sie (kom. Su-
plikant), ale tanczyl przeslicznie menueta (kom. Zon modny).
»~Aktor ten czesto w grze swojej nie ustepuje panu Grandville®
(aktor, stynny w kompanji francuskiej) pisze krytyk X. Popisowe
jego role byly w komedjach: Figle pazia, Zamieszanie (Spio-
chajto), Kasperek w szczesciu. Nie mozna o nim powiedzieé, ze
cenit godnosé sztuki, za czesto zagladat do kufla, a ten nastrajal
go do wybrykéw, bawit sie publicznoscia, tak jak publicznosé
nim si¢ bawila, byl wiecej improwizatorem, niz tlumaczem roli.
W ideaty nie bawil sie. Ozenil sie dnia 9 lutego 1814 z aktorks
poczatkujaca Ebelowna, ktorej talent rozwina! sie weale szybko.
Umart 11 wrzesnia 1822, majgc lat 45; pozostawil 74 utworéow
scenicznych, giéwnie tlumaczen.

Butharyn w roczniku Thalia (Petersburg, 1825) omawia
wielki talent komiczny Zétkowskiego, stawia go w rzedzie pierw-
szych komikow europejskich. Moéwi o cechach gry tej orygi-
nalnej postaci. Mimo wad by? to samorodny, ze tak si¢ wy-
razi¢ wolno, genjusz komiki polskiej, jakiego po nim scena juz
nie posiadata.

Obok tych trzech potentatéw sztuki wznosit sie talentem
tragicznym Ignacy Szymanowski, tragik dawnego stylu. Kiedy
gral Bolestawa Smialego (Hoffmana; 1815), krytyka wyrzekla:
Grat z taka moca, ze dopelnil warunku stawianego przez I’abbé
Dubos: Le premier merite du declamateur est celui de se tou-
cher lui meme. Byl przedewszystkiem deklamatorem. Zawsze
jednak ten sam w Hamlecie, Makbecie, Gengiskanie (Sierota)
Otellu, Gusmanie, Bolestawie. Zawsze jedno poruszenie, ten sam
chéd, toz samo wypogodzone czolo pelne taskawosci, zimnosé
krwi niewzruszona, ten sam wyraz twarzy, ten sam glos mowy
i gesta. Ale zato Zaden z aktoréw nie mial tak czystej wy-
mowy, jak on, tak szlachetnego ulozenia, tak pieknego organu,
tyle powagi, miary i znajomosci sceny. W Hamlecie umiat uroz-
maicaé role i w niej nie byl tak monotonny, jak w innych ro-
lach. W stawnym monologu byl wielki, ale nie dordst wielkoS$ci
Talmy, ktérego gre pani Stagél uwielbiata. Byl on profesorem,
przemawiajacym do parteru jak do uczniéw. Gestykulowal za-

Pamietnik literacki XXXIII, 4 50



754 Karol Estreicher

zwyczaj prawq reka, wazge kazda sentencje. Bywal przeto nie-
raz nudnie ociezaty. Oklaskiwano go w roli Chantilliona (7em-
plarjusze), w Radamiscie (Crebillona). W akcie Ill-cim, w scenie
poznania Zenobji, rozczulal widzéw. Tak samo w roli Atreusza
(Crebillona).

Syn jego Wojciech Szymanowski wystapit (1821) najpierw
w roli Hamleta, potem w komedji Indjanie w Anglji, Cyganie,
Ofiara Abrahama. Nie okazal talentu.

Mial wyizszy zakrdj artystyczny Bonawentura Kudlicz, gral
bez zarzutu w komedji i tragedji. Nie mial wymowy jasnej, ani
wybitnych ryséw fizjognomji, ale usilng pracqg wyrobil sie¢ na
aktora pierwszorzednego. Wzial role ojcéw po Bogustawskim,
miewat role charakterystyczne (Harpagon). Zawsze byl wzoro-
wym. Wyciskat tzy w Mahomecie, rozémieszal w Pustotach
hiszpanskich, a w Podrézy do portu zadziwial dokladnoscia
gry. W akcie Ill-cim, gdy zjawia sie, wracajac do domu, z twa-
rzag malujgcg watpliwosé, wywolal sama mimika trzykrotne
oklaski. Chwalono gre jego w tragedji Juljusz Zassen i w ko-
medji Dwa matzenstwa. W komedji Stary komendant byl nie-
poréwnanym pijanym sierzantem. Wielki mistrz w Templarju-
szach mial doskonale gesta i ruchy, tak samo ojciec w Cydzie.
Wychwalano go za role Geldhaba.

Jozef Zdanowicz byl lubionym komikiem zaréwno w ope-
rze, jak i w komedji. Grywal role charakterystyczne. Pracowat
szczerze, nie sadzit sie na gesta, mowil cicho, lecz poprawnie.
Nleporownany byt Zartok bez pienigdzy. W operze Spiewaczki
wiefskie, w komedji Rano i wieczor odnosit triumfy.

Ludwik Dmuszewski za miodych lat grywal kochankéw
7 powodzenlem §piewal partje tenorowe poprawnie. Mial zwyczaj
W rozmowie powtarzanla wyrazow ]ednych zdale sie, ze to byto
ratowaniem pamigci. Zarzucano mu, ze nie ma zdolnosci na
kochanka, czem obrazony bezimienny polemista oswiadezyl, ze
nie godzi sie w krytyce wymienia¢ aktora po nazwisku. (Pierw-
szy dopuscil sie tego Geoffroy, ktéry, gdy wymienit aktora po
nazwisku, otrzymal nazwe potwarcy. Czynit to jednak dawniej
w Niemeczech Iffland). Mial jednak on swoje sceniczne zalety.
Butharyn w pamigtnikach powiada, ze Werowski, Ledochowska,
Zotkowski, Dmuszewski, Bogustawski, Aszpergerowa mogli sie
réwnaé¢ z najpierwszymi artystami zagranicznymi. Zarzucano
mu, ze grywal wszystko, a czesto napuszysto. Za Boguslaw-
skiego zastepowal go w zarzadzie, za Osinskiego byl rezyse-
rem. Na nim polegat repertuar i administracja. R6l nie umie-
wal, ale ze Spiewywatl o ojezyZnie, przebaczata mu publicznos$é
jego lenistwo. W grudniu 1824 obchodzit tragedja Romeo i Julja
2b-lecie zawodu scenicznego.

Celniejszym aktorem byl Aszperger. Pojawia sie w r. 1815
wraz z Kratzerem ]ako utalentowany $piewak (Smobrody),
razila jednak zrazu jego wymowa cudzoziemska, jak réwnie
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Kratzera. Miano go zrazu za miernego aktora. Fizjognomja
mato wyrazista, gtos kobiecy, w ruchach nazbyt ozywiony, ale
rozwijat sie zwolna. Mial te rzadky zalete, gdy inni w prze-
stankach rozpatrywali loZze i krzesta, on sledzil ciagle akcje
i bral milczgco w niej udzial. Gral starannie, ale gdy go pamieé
zawiodla, nadrabial powtarzaniem wyrazéw i zbytecznemi ge-
stami (kom. Stary komendant). Zaczem Kkrytyka, przymawiajac
Bogustawskiemu posrednio, méwi bezposrednio o Aszpergerze:
»Zbyt jest niedawno na naszej scenie aby sobie miat przywia-
szezaé przywilej rél nieumienia i publiczno$é juz innym okiem
patrzy na te starozytne przywileje.

Jednakze mlodo$é jego, temperament i naturalnosé gry,
znamie nowej szkoly, sprawialy, ze go lubiono tak w tragedji
(Atalia), jak 1 w komedji (Michal i Krysia, Milostki ulariskie).
Takie w dramie Joanna Montfoucon, podobal si¢ w pojedynku
amerykanskim, lubo nie zatarl pamieci Zétkowskiego.

Aszpergerowa (Katarzyna z Rutkowskich), sprowadzona
z Wilna, wywierala urok mlodoScia i zZyciem w komedjach.
Zrazu wiecej lubiona niz maz, ktéry pierwotnie zakrawal na
miernego aktora. Wymowa jej nieco razila wystowieniem pro-
wincjonalnem. Miewata takze i liryczne role. Chwalono ja jako
Ofelje (1815), pomimo Ze role objela po Ledochowskiej. Zdaje
sie, ze publicznosé niewiele wymagata, bo jednoczesnie i panna
Zakrzewska wyciskala Izy widzéw jako Ofelja. Aszpergerowa
styneta gléwnie jako Spiewaczka (1-y wystep 7 kwietnia 1815
w operze Axur), agdy Dmuszewska z biegiem lat nabierata tuszy
nadmiernej, ustepowala partji mtodszej $§piewaczce (op. Westalka).
Miala glos $wiezy, pelny, choé w wysokich tonach niezawsze
pewny. Grze zarzucano pewng martwote, gdyz po od§piewaniu
nie brata udzialu w akcji mimika niemg. Zamiast naturalnosei
w romansowych sytuacjach przybierala pozy sztuczne, balet-
nicze, gesta teatralne. Tak bylo w pierwszych latach (1817),
potem wydcskonalila gre. Honcert przerwany, Kaszfelanic na
predce, Opera wtoska w podrozy, Flet czarnoksieski, Hilary,
Czerwony kapelusik, Don Juan, Skromnisia, Czaromyst, Doktor
turecki, Ofiara przerwana byly to opery, w ktorych celowala.
W operze Tankred, w partji Amenaidy, niktby jej nie zdolal
zastapié. W dramie /ndjanie w Anglji wywolano jg za gre, co
woéwezas bylo rzadkoscia. Z powodu jej doskonatej gry komicz-
nej krytyka wyrazita zal, Ze dla opery poswiecila komedje.

Pani Kurpinska (Zofja Brzoska, poszla zamaz 10 kwietnia
1815 r.) byta takze ulubienicg. Nadobna i zywego usposobienia
mogla stuzyé aktorkom za wzdr, jak graé naleiy (kom. Skrom-
nisia, Dwa matsenstwa). — Wystapita ona raz pierwszy jako
uczennica szkoly dramatycznej d. 28 paZdziernika roku 1814
w roli Nanetki (Kaszfelanic na predce). Za wlywem meza wy-
robita sie na uzyteczna spiewaczke. Byla nietylko wesolg i dow-
cipna, ale i tragiczng (Oblakana w Szwajcarska familja), czula

50*
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i nieszczesliwg (Zofja w Ojciec familji). W komedji Przyjemne
podejscie oddawala doskonale zal, rozpacz i udang wesolosé.
Zarzucano jej, ze nie pozbyla sie jednostajnosci w ruchach lewg
reka, ze za malo miala ukladnosci w postawie i szlachetnos$ci
w obej$ciu. Mimo tych zarzutéw czarowala jako Asmodeuszek.
Powiada o niej Andrzejowski: ,Jej piekna, nadpowietrzna postaé,
jej zywosé, jej dZiwieczny stodki Spiew, jej dzielna gra opano-
waty calg moja wyobraznie. We snie nawet widzialem piek-
nego Asmodeuszka.“ W dramie Sroka zfodziej, w roli niewin-
nosci ucisnionej grata z wdziekiem i taka prawda, jakiej nikt
lepiej wyrazi¢ nie zdolal. Krytyka oswiadczyla, Ze szkoda, Ze
ma sit za malo i za malo zdrowia do zawodu scenicznego.

Wylgcznie Spiewaczkg byta pani Mejerowa. Umiejetnoscia
spiewu celowala nad innemi. Pojawia si¢ ona po Elsnerowej
i Dmuszewskiej, ktore dtugo przodowaly w operach (Przerwana
ofiara i Opera wiloska). Wystapila ona pierwszy raz w grudniu
1822 w partji ksiezny Nawarry, z ogromnem powodzeniem. Glos
jej moeny, w wyzszych tonach czysty, latwosé we wiladaniu
nim sprawialy wrazenie. Byla godng nastepczynia Elsnerowe;j,
ktora z poczatkiem r. 1822 opuscita scene. Mejerowa w operze
Flet czarnoksieski zdumiewala przeprowadzaniem najzawilszych
pasazow. W partji Elwiry (Przerwana ofiara 1828) pokonywata
wszelkie trudnosci $piewu. Zadziwiajgca tatwosé spiewu i okrg-
glo$é, zwlaszcza w nizszych tonach, okazala w operach Jan
z Paryza, Przerwana ofiara. Krytyka 6weczas pisala: ,Jezeli co po-
cieszy¢é nasza scene moze po stracie Zotkowskiego i panny Bizos
(baletnicy), to powrot Ledochowskiej i pani Mejerowa. Wielki glos
z ruladami posiadaja u nas jedynie Szczurowski i Mejerowa.“

W dramacie wystepuje w r. 1817 ze szkoly dramatyczne;j
Nacewiczéwna, w sierpniu w roli Sabiny (Horacjusze). Wiele
rokowano o niej jako o tragicznej wielkosci. Zrazu byta zimng,
w deklamacji monotonng. Chéd jej, zwlaszcza przyspieszony, nie
mial wdzigku (Lady Rutland). Poczatki nie obiecujgce w r. 1818.
Jeszcze w dramie Rokoszanin angielski zarzucano jej, Ze mowi
jednostajnie glosem zalosnym i Ze przy powtarzaniu kazdego
perjodu zachtystywa sig. Uwagi te poskutkowaly. Wyrosta
w tragedji Fedra, gdy komedje grywata niedbale (Oszukujgcy,
Dwa matzeristwa) i ubierata sie niedbale. Grajac Ofelje, mtoda
ksztattna, dziwnie piekna, glosu wdziecznego i wyrazistego,
zachwycala. Podzielali zachwyt obecni grze dwaj Anglicy. Gdy
Ofelja weszla oblakana, $piewajac i rozdajac kwiaty, nie médgt
Andrzejowski lez powstrzymacé. Dziewice Orleariskg grata po
Ledochowskiej. Czarowala wdzigkiem, gérujac nad Ledochowsksg
mtodo$cia i powabem. Tak samo jako cérka Antjocha (Macha-
beusze) w scenie pozegnania z Mizaelem rozrzewniala publicz-
no$é. Rychlo opuscita scene, bo w r. 1823.

Te byly celniejsze sily niepo$lednie tak w dramacie, jak
i w operze. Bylo jeszeze kilka wyrdzniajacych, jak Szczurowski
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wyborny basso, nie tegi aktor, Rutkowski Andrzej, ktéry przy-
wibzt z Litwy corke i jej meza Aszpergera, Seweryn Malinowski
(od sierpnia 1815) nieceniony w Warszawie, ale po6zniej sty-
ngcy jako tragik, Szczurowska, Zielinscy, Wasowicz, Fiszer
o wspaniatej postawie, lecz monotonny, Wagnerowa do rél po-
kojéwek, Pieknowska istotnie piekna, gra nasladujaca Ledo-
chowsksg, Melcerowna. Wlodek zrazu zty tragik, pézniej za-
stynal na prowincji, Krzesinski komik swietny w rolach Zydéw.
Bobrowska i Stefaniéwna, Lernon, poczatkujace Spiewaczki.
Kratzer lichy tenor, ale dyrygent opery nieposledni, Indyczew-
ska, Rywacki. Podbielska ze szkoly dramatycznej, Fiszerowa
z Litwy. Waynert Spiewak o slabym glosie, Zawadzki uczen
szkoly, Milewscy, Gorecki. .

W tej liczbie wyrdznila si¢ Leontyna Zuczkowska wy-
tworna bohaterka komedji i Teresa Palczewska pierwszorzedna
tragiczka. Obiedwie byly poczatkujgcemi. Stawa ich nalezy do
nastepnej dyreke;ji.

Miedzy goscinnemi wystepami zaznaczy¢ wypada w r. 1816
wystep Bensow ze Lwowa w sztukach: Lekarstwo bez recepty,
Ciche wody, Krakowiak, Hamlel. W ostatniej sztuce wywotano
go. Bensa, jeden z najlepszych aktoréw, jakiego wydala scena
Iwowska, nie zwrécit uwagi na swoj talent.

W tym roku umarfa Franciszka z Marynowskich Piero-
zynska, majac okolo 50 lat. Grywala role pierwszych kochanek.
Zaniewidziawszy, opuS$cila scene w r. 1809.

Dnia 9 czerwca 1815 umarta Agnieszka Zdanowiczowa
z Kaczkowskich w wieku lat 25. Krakowianka grywata w War-
szawie od r. 1799 role dziecinne. Potem $piewywata na pro-
wincji. W Warszawie grywata od r. 1809 role kochanek i su-
bretek.

Osinski nie mial ochoty ustgpié¢ z entrepryzy. W jego po-
parciu oglosit w Kurjerze artykul T.(ymowski), w ktérym (16
sierpnia 1825) zestawil dziesieciolecie rzadéw Osinskiego i wy-
kazal, o ile podniést on repertuar, wzmocnit personal i rozwinat
bogactwo opery. Z pomoca Kurpinskiego stworzy! szkole ba-
letu i nowa szkote literacko-muzyczng do podkladu tekstéw.

Osinski wytworzyl wéréd swoich przyjaciét krytyke lite-
racka. Zdanie poety: Faites vous des amis promples & vous cen-
surer, wprowadzil w zycie. Chwalili, ale i wytykali wady bez
ogrédki. Czasem na zarzuty ich, wedlug dzisiejszych poje¢, nie
moznaby si¢ zgodzié. Zarzucono Pieknowskiej, grajacej Bone,
i innym aktorom, Ze podczas méwienia do osoby drugiej, zwra-
ja sie ku niej catkowicie. Tak sie nie dzieje na scenach wzo-
rowych. Zawsze aktor, mowiacy do drugiego, tylko ukosnie ku
niemu naktoniony byé powinien, czasem oczami si¢ zwracad,
ale oczy i usta winien przewaznie zwraca¢ ku parterowi. Ten
btad popeiniat Boratynskii Kmita. Co bylo przed wiekiem uwa-
zane za blad, dzi$ jest zalets.
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Krytycy jednak ciggle wolali o naturalno$é i prawde,
o prawdopodobienstwo i nastawali na rozpasane komedjanctwo.
Hamlet grany w roku 1825 nadarzy! sposobno$é do wystapie-
nia przeciw uprzywilejowaniu artystéw do uprzywilejowanych
rél, przez co zagrodzano mlodszym sitlom pole popisu. Przy-
wile] taki zyje dzi§ jeszcze w kierownictwie teatrem. Wynu-
rzano Zzyczenie, aby role celniejsze powierzano dla odmiany
dwom artystom. Milo$nicy teatru widuja z przyjemnoscig Ledo-
chowskg w Dziewicy Orleanskiej, a razem i Zuczkowska. Tak
samo, gdy starego Horacjusza gra Boguslawski naprzemian z Ku-
dliczem, Otella Szymanowski i Werowski, Cyda Werowski i Pia-
secki. Mysl ta rzucona potracita delikatnie owa kleske na te-
atralnej niwie, ze aktorowie z przywilejem nie chca, mimo nie-
stosownosci wieku, mlodszym ustepowaé miejsca.

v

Teatr oddano spélce aktorow. Byli to Dmuszewski, Ku-
dlicz i Kurpinski. Osinski ustepuje dnia 30 czerwca 1825 r.
Po dwu tygodniach przerwy nowa dyrekcja otwiera podwoje
teatru. Ale zmiana ta byla zludzeniem. Wynajeto od niego ru-
chomos$ci za sptata 10 procent od dochodéw. Rzad przyznatl
i wyplacil Osinskiemu subwencje 59,000 zlotych. Spolka te-
atralna trwata do 1 lipca 1827 roku. Chciala spétka nabyé na
wlasno$é garderobe i ruchomosci, dawata 250,000 zlotych, ale
Osinski drozyl sie. Jakoz dokazal, Ze rzad zaplacil za nie
300,000 zlotych, nadto 30,000 zlot. za mniemane straty, ponie-
sione z czasu administracji Staszica. Nigdy zaden poeta polski
nie okazal sie bardziej rachunkowym.

Za czasOow sp6iki nie zmienily sie wewnetrzne stosunki.
Interes szedt stabo. Dyrekcja brata si¢ na sposoby. Dnia 11 sierp-
nia 1825 ogltoszono, Ze bioracy bilety do godziny 7 otrzymajg
numer losu. Wyciagniety los dawal prawo wejscia gratis na
najblizsze widowisko. Do wygrania byly po 4 loze na kaidem
pietrze, 12 krzeset, 24 parteru, 15 galerji, 24 na paradyz. Za-
bawie tej dano nazwe: ,Wdzigcznosé sceny przez losy.“

Wystawianie oper ratowalo kompanje przez lato i jesien.
Nie wystarczalo to Roznieckiemu, ktéry reprezentowal rzad.
Pragnat sprowadzié opere wloskg. Poczytywano mu to za za-
mach polityezny antinarodowy. Nasi domorosli polityey sa gle-
bokimi myslicielami, a chinskie cienie w ich imaginacji sg stra-
szydtami. Tak bywalo dawniej, tak jest i dzisiaj.

Tymeczasem umar! Aleksander 1. Rozciagnieto zalobe od
grudnia 1825 r. na pie¢ miesigcy. Nie grano, lecz rzad wypla-
catl gaze.

Trzeba bylo tad zaprowadzié. Wiec w r. 1826 rzad zapro-
wadzil dyrekcje nad entrepryzg. Na jej czele stangl Boguslawski,
majac dodanych siedmiu czlonkéw. Wiec Bogustawski i Osinski
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nie utracili wplywu. Rzeczy szly niedoleznie, aktorowie nie
zadowoleni. Co gorsza, maz — kierownik bezinteresowny,
St. Staszic, umar! 20 stycznia 1826, Narzucony komitet rzadzil,
jeden tylko Osinski rad byl, bo zrobil zioty interes, — miat
wladze, a nie placit gaz, ktore to gaze bywaly zawsze siabg
strong jego entrepryzy.

Po zgonie Staszica objat zarzad radca Radoszewski. Checi
mial dobre, ale wladze wykonywal general Rozniecki. Tymcza-
sem kottowalo w Krolestwie. Spiski i procesy roily sig — zbli-
zata sie zapowiedZ samobdjstwa narodowego. Po uptywie za-
loby rozpoczeto widowiska dnia 3 maja 1826 operg Westalka,
a b t. m. tragedja Abufar i krotofily Nianki. Jednoczesnie otwarto
teatr francuski. Gazefa Warszawska wskrzesita krytyki teatralne
z podpisem T.(ymowski), oparte na zdaniach francuskich klasy-
kow Geoffroy lub Wolterze, bardzo pracowite i dajace lekcje
aktorom.

Ten dwuletni stan przej$ciowy nie podniést ani obnizy?
widowisk. Wyrobit jednak poczet nowych sil. Zawsze stali na
czele Ledochowska, Szymanowski, Werowski. Ledochowska za-
chwycata jako Atalia. Szlachetnos$é, powierzchownos$é, swietnosé
deklamacji, wielka godnosé¢ w ruchach, powaga w mowie ce-
chowaly artystke. Nie podobna pojac jej talentu, nie widzac jej
gry. Sam jej widok, zanim przemoéwila, olSniewal, samo poru-
szenie budzito zajecie. Prawdziwy majestat, a glosem i ruchem
przepysznie oddawala sprzecznosci uczué nig miotajacych.

W szekspirowskiem arcydziele Makbet, lubo autora Fran-
cuzi zwali szarlatanem tragedji, a Wolter szpetna malpa, umiat
Szymanowski pojaé Szekspira. Gral szlachetnie, znakomita byla
jego mimika w akcie IV-ym w czasie uczty, gdy mu sie¢ uka-
zuje duch Banka. Werowski jako Makduff rozpaczal z niesly-
chang prawdg. Lal 1zy jako bohater. Byly to doskonale epi-
gony Kklasycznej szkoty.

Obok nich wyrasta Zuczkowska, nowa szkola, spokojna,
naturalna, umiarkowana. Ona jako Fedra zadziwiata rozkwitem
szybkim talentu. Tak réwnie i w Antygonie zdumiewala. Wzieta
role po Ledochowskiej, ktéra poprzestala na roli Argii.

Rozwinat si¢ takze w calej pelni talent Zdanowicza. Role
charakterystyczne oddawatl z nieporé6wnang prawda. Rozpustnik
w Oryginatach, moralista w Sheridanie, kompozytor w Bedla-
mie, rekrut Nianick w Pieniaczu Rasyna, Wszystkowiedz w Ba-
katarzu, byl za kaidym razem odmienny, a zawsze wyborny.
Z6tkowski byl sam przez si¢ zabawny, Zdanowicz nie, ale go-
rowat nad nim pojmowaniem charakteréw. Jego cechg jak i Ku-
dlicza bylo, ze zawsze studjowal role, zawsze ja umial i ko-
stjumowal si¢ umiejetnie. Tak o nim pisal S. W.(itwicki).

Aktorem, ktéry szybko rosl, byt Piasecki, cho¢ mu jeszcze
zarzucano (Lesznowski?), ze deklamuje ozigble, Ze razi pod-
skokami i wznoszeniem si¢ na palce podczas wyglaszania wier-
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szy (Edwin w Odludkach). Niemal co rola, grywal coraz lepiej.
Prawdziwem zjawiskiem byl Ludwik Panczykowski, uczen szkoty.
Wystapil raz pierwszy 11 lutego 1827 na maskaradzie w kro-
tofili Nasze przebiegi. Role Icka, grywana przez Anczyca i Pol-
kowskiego, objal zastepczo, prawie bez préby. Gral nad wyraz
komicznie. Mimika jego byta tak wyrobiona, tak naturalna, Ze
zdumiewala. W innych rolach (Czlowiek z Czarnego lasu, Gtu-
chy) w scenach najmniej wesolych, publiczno$é tylko na niego
zwracala uwage i nie mogla sie powstrzymac od smiechu. W roli
Fritschena (Czlowiek) slynat juz zmarly Gorecki, ale go prze-
Scignat Panczykowski. By? ulubienicem jako komik, a zarazem
stuzy?! jako chorzysta w operach. Gdy w r. 1829 utworzono
Teatr Rozmaitosci, byl jego filarem. Tu do r. 1860 odegrat 223
rél, a oprocz tego okoto 60 r6l w Teatrze Wielkim. Gloéwnie
grat zydoéw, chlopow, kapociarzy i gapiow.

J. S. Jasinski wystapit r. 1826 w tragedji Mahomet (Zeid).
Okazal organ glosu czysty, deklamacje wyrazna i postawe pelng
godnos$ci. Drugi jego wystep: Lubomir (Ostatni sposdb), nie po-
wiod! mu sie. Krzyczal i podkutemi butami walil w podtoge.
Ale to byl popis ucznia szkoly. Zczasem wyrobil sie na dosko-
natego aktora.

Opera poniosta w r. 1826 wielka strate przez ustgpienie
Mejerowej, lecz ta po potrocznej nieobecnosci wroécila w sierpniu
z Wilna.

Ludwik Dmuszewski, porézniwszy si¢ z kolegami, w r. 1825
opuscit scene i pozostat tylko w komitecie.

Gdy tymczasowa spotka nie zadawalniala rzadu, zapro-
wadzono od 21 lipca 1827 nowg organizacje. Ustanowiono dwéch
dyrektor6w ptatnych po 5000 ziotych. Byli nimi L. Osinski
i L. Dmuszewski. Wiec Osiniskiego wladza trwata ciagle. Odjeto
teatrowi zasitek 50,000 ztotych, a dano go do rgk aktoréw,
ktorzy jednak byli na lasce dyrektorow, wiec i dalej smaro-
wano ttusty poleé. Ruchomosci nabyte powierzono do uzytku
aktorom, warujac, aby ci dokupywali ruchomosci rocznie za
ztotych 27,600, majace byé inwentarzem rzgdowym. Z dochodu
aktorow zastrzegla sobie komisja spraw wewn. po 2000 zlotych
do wiasnej dyspozycji. Dyrektorom udzielono 29,155 zlotych na
nadzwyczajne wydatki administracji.

Byly wiec potréjne rzady: komisji, dyrektoréw i aktoréw,
co rozwojowi teatru szkodzilo. Benefisy ustaty, aktorowie gry-
wali na zysk i strate, lecz do nadwyzki zyskow nie mieli
prawa. Dyrektorowie mogli wedlug woli oddalaé¢ aktoréw.

Rzady takie wplywaly ujemnie na rozwéj sceny. Tyle
tylko te lata pamieci godne, ze 10 grudnia 1827 L. A. Dmu-
szewski oglosil pierwszy konkurs na napisanie komedji z na-
grodg 1000 ztotych lub medalem. Termin do 1 paZdziernika
1829 r. W grudniu 1829 oznajmilo Tow. Przyj. Nauk, Ze tylko
trzy sztuki nadestano, lecz konkursu nie rozstrzygnieto.
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Dnia 20 listopada 1827 wystgpi! raz ostatni W. Bogu-
stawski w roli Fryderyka W.(Koszyk wisni). Rok 1828 pamietny
wystawieniem Fredry: Przyjaciele. Tragedja Supinskiego: Arces,
upadla, mimo ze w niej Kudlicz byl wspaniaty.

W r. 1828 wystapita Szymkajlowa w roli Kory, grywanej
przez Ledochowsky. Osoba dorodna, z glosem czystym i do-
no$nym, nieco niesmiala, miata duze powodzenie, mimo nieko-
rzystnego poréwnania z poprzedniczka. Podobala si¢ takze w ko-
medji Zmyslone niewinigtko (Amelja).

Teatr Narodowy popadl w gnusnosé. Wielcy aktorowie
robili rzemiosto. Trzeba bylo zbudzié¢ ich z odretwienia. Doka-
zala tego trupa Jozefa Milewskiego z prowincji. Otrzymawszy
koncesje, zaczeli graé¢ od 3 czerwca 1829 w sali Towarzystwa
Dobroczynnosci. Nazwa Teatr polski obiecywala wiele. Nowo-
silcow ich popieral, aktorowie narobili wrzawy o przywilej pod
plaszczykiem patrjotyzmu. Bali sie budzenia z ospatosci. Mo-
stowski minister oglosil, Ze znosi sie wszelka wylacznosé dla
Teatru Narodowego.

Grali do 2 wrzesnia z powodzeniem nadzwyczajnem, lubo
kompanja byla mierna. Z grajacych podobali sie Danielowicz,
Zukowski, panna Majewska. Wrzata walka gazet. Gazefa War-
szawska przeciw, Gazeta Polska i Dziennik Powszechny za Mi-
lewskim, chwalgc miodych adeptéw nad miare, a ponizajac kie-
rownictwo Kudlicza.

Okazato sie, ze Teatr maly umie lepiej bawié, niz Wielki.
To wywotalo reforme spoczywajacych na laurach. Aktorowie
Teatru Narodowego zawigzali spéike d. 11 wrzesnia 1829 i otwo-
rzyli Teatr Rozmaitosci. Miat on powodzenie wielkie. Tu sie
wyksztateili Panczykowski, Jasinski, Majewska, Chojnacka i Zu-
linska. Krytyka podniosta korzys$é rywalizacji dwoch scen, sg-
dzono, ze starzy potentaci przestang monopolizowaé dla siebie
role z krzywda mlodziezy.

Egoizm byt wszechwladny. Jeden Piasecki jako$ sie wsli-
zngt miedzy nich, ale Swiergocki, Koss, Jasifiski, Panczykow-
ski, panny Keymanéwne, Werowska, Jaskélska i inne marno-
wali sie w chérach i drobnych rolach, czekajac na zgon kté-
rego aktora, aby sie wslizngé na oproznione stanowisko.

Wojciech Szymanowski, Jasiniski, Panczykowski, Majewski
okazali, Ze maja talent istotny. Panna Chojnacka w roli amantki,
Niwinski z prowincji zwrécili na siebie uwage. Chojnacka miala
piekne ulozenie i byta nader powabna. Niwinski, aktor wytrawny
o fizjognomji pelnej zycia, Karasifiski, amant wcale ujmujgcy,
lubo zbyt przymruzat oczy, Majewska milej powierzchownosei,
glos jej mocny i czysty, za ruchliwa na subretke i litere r nie-
wyraznie wymawiala. Jasinski okazal w grze postep zadziwiajgcy.

O talent Majewskiej stoczono polemike, z ktérej wyniklo,
ze ona goruje talentemn nad innemi, ale ma glos wrzaskliwy,
litewski, i razi gminno$cig w ruchach. O Chojnackiej, ze ziScita
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nadzieje, jakie wzbudzila na egzaminie szkoty. Byla to niewat-
pliwie najpiekniejsza ozdoba nowego teatru. Moglby sie nig
szezycié pierwszorzedny teatr. Piekna, glos, mimika, ruchy szla-
chetne i w wysokim stopniu wyksztalcone.

Pisano tez o zdolnosciach Rychowieckiego.

Dalej przybyly sily istotne. Panna Zétkowska do rol sta-
rych bab i 18-letni mlodzieniec Baraniecki w rolach starusz-
kiewiczow. )

Kiedy po raz trzeci wystapil Zukowski w roli Spiochajly
(Zamieszanie), podobatl sig¢, ale gdy gral Sganarellego (Doktor
z musu), rzucily sie pisma do poréwnan z Zélkowskim. Rzecz
niewlasciwa, bo Zolkowski zabrat do grobu srodki podobania
sie widzom. On procz talentu samg swoja indywidualnoScia,
to jest postacig, organem, wyrazem twarzy, przez wiele lat roz-
$mieszal. Czesto nawet przez lenistwo czy przez rachube byt
poprostu Zétkowskim i wywolywal entuzjazm, lubo rola naka-
zywala mu wcieli¢ sie w postaé przybrang. Otéz wlasnie w tej
roli bywat on tylko Zolkowskim, a nie Sganarellem.

W Teatrze Rozmaito$ci grywano przewaznie jedno i dwu-
aktowe sztuki. Utworzenie dwéch teatréw dato powéd do oglo-
szenia Gazecie Warszawskiej artykulu: Sprawa teatrow war-
szawskich.

Roztropnie tu rozwinigto mys$l nowa o potrzebie rodzaju
teatru ludowego. Rozmaitosci winny mie¢ budynek duzy, réwny
rozmiarami Teatrowi Wielkiemu, uprawiaé krotofile, drame, me-
lodrame dla szerszej publiki.

W r. 1829 dnia 23 lipca umart Bogustawski. Biografje
jego podaje Gazeta Warszawska, N. 197. Nad grobem przema-
wial L. Dmuszewski.

Zakonczy! si¢ po 30 latach duumwirat cichy nad teatrem
ze Smiercia Bogustawskiego, ale jeszcze pozostal niewidzialny
wladca, czerpigey fundusze na swe utrzymanie, a nieodpowie-
dzialny za prowadzenie teatru. Byl nim jeszcze L. Osinski, gdyz
dnia 1 lipea 1830 r. zawiera z Zuczkowska umowe o gaze. Ofia-
rowal jej na owe czasy place ogromna, bo 8640 ztotych rocznie.

A%

Utraciwszy tescia, polgczyt sie z Ludwikiem Dmuszewskim.
Ten dalej prowadzit nawe sceniczng. Obadwaj w d. 23 grudnia
1830 oglaszajg, ze wystawiaé¢ beda sztuki, ktore cenzura zaka-
zywala, jak Ludgarda, Krol Lokietek, Zotkiewski pod Cecora,
Barbara Radziwiliowna, Barbara Zapolska, Beniowski, Zbigniew,
Okopy na Pradze, Niema z Portici, Wilhelm Tell, Hernani,
Wanda, Nieszpory sycylijskie, Szpieg. 7 tego spisu widno, jak
zaciekla byla cenzura w przededniu rewolucji.

Sprawy teatralne szly jak dawniej. Nieco zaniedbane
w wystawie i grze, ale Zyjgce $wietnymi aktorami Rozmaitosci



Historja sceny warszawskiej do r. 1850 763

ksztalcilty mlode talenta. Wyrastaly co chwila nowe. Werowska
(Kawiarnia), Baraniecki (Drugi rok), Gizewski, panna Riwoli
(w sierpniu 1830), Rembecka i inni. Publiczno$é polubita Roz-
maitos$ci, a zaniedbywata Teatr Narodowy. Przyciggata miodosé,
zapal zywych umystéw, krétkie antrakta, konczenie widowisk
przed dziesiata i doskonale przygotowania si¢ w dialogu.

Z tym teatrem rywalizowal teatr francuski, ktéry mial do-
skonate kierownictwo. Gorowali starannoScig gry i wystawy
ponad polskimi aktorami. Naturalno$é, ton dobry i przyzwo-
itosé byly ich cechs, gdy polscy grzeszyli w komedji patosem
tragicznym, rozwlekloscig rozmow i niestarannoscig stroju i wy-
stawy i nieumiewaniem rél. U Francuzéw przeciwnie: wystawa
z wyszukang elegancja, role umiewane doskonale. Ubiory panny
Constance, pani Phillis zawsze Swieze i gustowne. Obiedwie nie-
zréwnane aktorki, tak jak panowie Victor i Herwet; dlatego po-
réwnanie wypadato na niekorzy$é aktoréw polskich. Aktor Pothier
poduczy! sie po polsku i grat w komedji Skarbka Biuralisci.

W polskim teatrze gérowat balet i opera. Aby wystawié
Niemg z Portici, dyrekcja wystala Antonine Palczewska do Ber-
lina i Paryza, wraz z Teresa Palczewsks. Do Paryza tez wyjechatl
Kurpinski, Kudlicz i Piasecki (wrocit 18 listopada).

Pani Mejerowa, podpora opery, opuscila Warszawe, dawszy
8 lipca koncert z udzialem Chopina. Na nia, cho¢ talent jej po-
réwnywano ze stawng Sontagowa, opera nigdy liczy¢ nie mo-
gla, bo czesto chorowala. Ale opera trzymala sie¢ nowemi si-
tami. Mianowicie pojawily sie: d. 24 lipca 1830 uczennica szkoly
panna Konstancja Gladkowska (Paera Aniela) a d. 28 sierpnia
uczennica konserwatorjum Soliwy panna Wotkéwna z wyborna
szkolg (Fiorilla w Turek we Wioszech). Obiedwie rokowaly
wielkie nadzieje. Ale niedtugo $wiecily, obiedwie opuscily teatr
wyszedlszy zamaz.

Jedna i druga uczennica Soliwy mialy te zalete, Ze one
pierwsze nie szly niewolniczo jak kanarki za paleczka Kurpin-
skiego. Stad rost zatarg Soliwy z Kurpinskim, a ze ten zadzie-
rat z dyrekcja teatru, zamierzano go usunaé, lecz rewolucja utrzy-
mata go. Zatarg ten odbil sie w Gazecie Polskiej i w Gazecie
Warszawskiej.

Opuscila tez warszawska operg d. 22 listopada doskonala
$§piewaczka Cymmermanowa, ktéra przeniosta sie do Krakowa.
Grywala od konca r. 1828. Spiew jej w operze Mularz i Slu-
sarz wywolal ostrg polemike o nig i o Mejerowa.

W Wielkim Teatrze jeszcze gérowali starzy: Ledochowska
i Werowski (Horacjusze). Chorowal ciagle Szczurowski. Wyro-
bit sie Polkowski na doskonalego Spiewaka. W dramie rej wio-
dta Halpertowa. Obok niej Piasecki. Ten po powrocie z Paryza
wystgpit w Hamlecie jako tragik. Triumfowal, gdy jego otocze-
nie chromato, jedna tylko Teresa Palczewska dorastala talen-
towi tego juz skonczonego artysty.
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Zjawiskiem nadzwyczajnem byt Jan Nowakowski ze Lwowa.
Jezeli sa genjusze w rzemiosle aktorskim, on byl genjuszem.
Wystapil 20 marca 1829 w komedjach Mitostki utanskie, Szkoda
wasow. Takie dwa odmienne typy wystawil, Ze go nie mozna
bylo poznaé. Jako Figaro w Cyruliku gral po wybornych akto-
rach: Cellim, Polkowskim i Weinercie, $piewal od nich gorzej,
ale gra zakasowal wszystkich. Przyby! powtérnie w sierpniu,
gral w Szkole obmowy role Czeénika i by! godnym nastepca
Zotkowskiego. Publiczno$é krzykami objawiata swéj entuzjazm.
Ale odlam Kkrytyki wszystko w nim ganil, nawet f{rzymanie
chustki w reku. Gdy gral Skapca, rywalizowal z Kudliczem.
Krytyka zarzucala mu gromadzenie drobiazgéw, gdy Kudliez
byt spokojny i szlachetny. Nowakowski gérowal nad wspoélgra-
jacymi tem, Ze gral naturalnie; za§ aktorzy warszawscy, na-
wyklszy do melodram i oper, tracili miare, gdy trzeba bylo
utrzymaé réwny ton w komedji. Grywali z pompa, powaga,
z wysokosci tragicznego koturnu.

Pojawienie sie 26 listopada 1829 Chiopa miljonowego, otwo-
rzyto zlotg zyle teatrowi, a podniosto stawe aktora do szczytu.
O talent jego wrzala w dziennikach wojua. Publicznosé wiel-
bita go. Ze benefisy byly skasowane, umyslono go uczci¢ od-
mienniej. Kedzierski oglosil, ze wyda karykatury z tej sztuki
z piosnkami Nowakowskiego na jego dochod. Cena za 10 sztuk
zlot. 18. Na to odezwal sie Jozef Damse, Ze cztery piosnki sg
jego piora. Stad wyrosta polemika z Nowakowskim.

Przez rok 1830 wrzala walka dwéch obozéw, zwolennikéw
rutyny deklamatorskiej i samodzielnoSei naturalnej. Kto wyiz-
szy — czy Kudlicz, czy Nowakowski? Kudlicz mial wielu przy-
jaciot i kierowal widowiskami, Nowakowski by! przybyszem,
ale mial gre oryginalng, odmienng od gry rutynistow. To jed-
nato mu cata publicznosé, a jatrzylo krytyke.

Wystawienie Chlopa miljonowego bylo tej walki obrazem.
Nigdy zadna sztuka nie miata wigkszego rozgliosu, nigdy aktor
zaden nie wyrost szybciej i nie byl gwaltownie] szarpany. Chiop
miljonowy do 24 sierpnia 1830 r. mial 44 przedstawien. Rzecz
niestychana. Na widowiska zbieralo sie wiecej tysigca osé6b.
Na 22 przedstawienie przyszto 900 oséb, na 24-te oséb 720.
Zjezdzano sie z okolic. Jeden obywatel, o 15 mil od Warszawy,
polecil, aby mu sztafetg doniesiono o dniu przedstawienia. Gdy
Starosé (we wspanialej roli Zdanowicza) pochwycila za swa
noge, niby dreczona podagra, wywolala taki efekt, ze widz ztu-
dzony zawolal: To kurcz mosci dobrodzieju!

Rywalizacja z Kudliczem i Nowakowskim wywolala szereg
sporéow. Sprzeczali si¢ Teodor Morawski, M. (ochnacki?),
T.(ymowski ?), M. Zi(?). Po odegraniu Skgpca dowodzono, ze
Kudlicz lepiej gral, choé Nowakowski gérowal mimika i opra-
cowaniem szczeg6low, Kudlicz szkicowal, gdy Nowakowski
obrobit role.
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Gdy w Szkole obmowy Nowakowski wywar! nadzwyczajne
wraienie, Dziennik Powszechny, chwalac Kudlicza w roli Su-
sceptowicza, przypisal staranno$é gry jego rywalizacji z Nowa-
kowskim. Na to Kudlicz odpisat z oburzeniem, Ze nie potrze-
bowal, by go Nowakowski obudzat z dlugiego snu i odretwienia.

Artyste draznily napasci. Podniecony powodzeniem zaza-
dal, aby na rok drugi od 1 lipca 1830 podniesiono mu gaze
do 30 dukatéw miesigcznie. Gdy do wrzesnia zwlekano z przy-
rzeczong gaza, wytoczy! proces i wyjechal do Krakowa w paz-
dzierniku.

Zachecony powodzeniem Nowakowskiego, zjechal do War-
szawy ze Lwowa Witalis Smochowski. Wystapil 15 maja 1830
w roli Waltera (Sierota z Genewy), d. 20 maja w dramie Zycie
szulera i 10 lipca w tragedji Saul; i rzecz dziwna, ten najlepszy
polski amant bohaterski nie mial powodzenia. Ganiono dekla-
macje, glos i ruchy. Byly to zakulisowe Kkolezenskie zabiegi,
aby nie dopusei¢ znakomitego artyste do sceny warszawskiej.

Kto$§ w Gazecie Polskiej zastanawial sie nad tem, Ze Teatr
Rozmaitosci mial powodzenie i szedl gérg nad Teatrem Naro-
dowym. Bawila tylko opera, a tragedje i komedje wyisze gry-
wano tak rzadko, ze aktorowie tracili wprawe w zywosci i na-
turalnosci. Szekspir i Szyller nie necil, gdy komedyjka Popas
hr. Skarbka $ciggata ttumy. Takie to byly gusta — ktdére uro-
bily si¢ na caly szereg lat po r. 1830. W Gazecie Literackiej,
wychodzacej w Jenie, byl artykul o teatrze warszawskim. Wy-
chwalano tylko aktoréw z Rozmaitosci.

Caly rok 1830 publicznosé darzyta wzgledami opere, jak
to zauwazyt J. K. Ordyniec w Dekameronie, gdyz repertuar
komedyj byl niedbaly, jak réwnie razilo zaniedbanie gry przez
niektorych aktoréw. Rewolucja wywiodla na scen¢ zapomnia-
nego L. Dmuszewskiego, ktory pojawil si¢ w Krakowiakach,
aby na koncu sztuki rzuci¢ rozentuzjazmowanej publice na-
zwisko: Chtopickiego.

W dniu 13 paZdziernika 1830 umar! Marcin Szymanowski
tragik. Urodzony 1775 w Poznaniu, od roku 1797 aktor. Gry-
wal zrazu w operetce (Wdzigczni poddani). Nastepnie w dramie
(Hrabia Klarendon, drama FEugenja). Byl pierwotnie amantem,
p6Zniej przedstawial bohaterow. Mial wymowe pelng, zapal,
uczucie. Powierzchowno$é nader mita, kolega lubiany, punktu-
alny, spokojny i rzetelny. Rozchorowal sie, grajac 12 sierpnia
role Makbeta. Raz ostatni wystapil 2 wrzesnia w dramie Pre-
¢joza. Ostatniemi czasy przeznaczano mu role ojcé6w. Dla sceny
ttumaczy? sztuki z francuskiego i niemieckiego.

Andrzej Rutkowski umart w Warszawie 18 maja 1830 r.
Wstapil na scene w r. 1783. Wojowal pod Napoleonem. Potem
byl dyrektorem teatru w Polocku, Minsku, Witebsku. W r. 1815
wroeil do Warszawy. Ostatniemi czasy bezezynny, zyl przy swej
cérce Aszpergerowej.
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Dnia 1 listopada 1831 umarta najwieksza artystka polska,
zwana ,matka teatru polskiego“, Agnieszka z Marynowskich Tru-
skolawska, majgc lat 75 i 6 miesiecy. Od r. 1795 do 1800 byta
dyrektorem teatru. Od lat 20, opusciwszy teatr, mieszkala przy
swej corce Ledochowskiej. Krél Stanistaw August kazal po ode-
graniu Meropy zrobic jej popiersie.

VI

Caty rok 1831 mozna pomingé. Gdzie oczy izy leja, tam
sie usta nie $miejg. Muza nie stapa po sladach krwig znaczo-
nych. Rok 1832 to rok tulactwa i rozproszenia, rok sledztw
i wysylek. Widowiska szly, lecz szly mechanicznie, bez mysli,
bez repertuaru, bez uzupelnien w personazu.

Wybitnych nowych talentéw brak zupelny. Jeszcze trzy-
mata si¢ Ledochowska, grywajgca od 3 czerwca 1792 r. cate
lat 40, majaca lat 52, L. Zuczkowska rosngca w sily talentu
i rej wiodgca Teresa Palczewska. Na czele stal amant Piasecki,
stary Kudlicz, Karasinski, Damse i Jasinski. W operze wyrdz-
nialy sie Aszpergerowa i Zotkowska. Tego tez roku zjawia sie
Alojzy Zotkowski (ur. 1814) jako chérzysta opery, przyszly filar,
przyszta chwata sceny warszawskiej.

Panna Leontyna Zuczkowska bawila dluzszy czas we Lwo-
wie. Powréciwszy, wystapila d. 2 sierpnia 1832 w komedji Przy-
jaciele. Krytyka 6wczesna zachwycala sie jej — ubraniem glowy.
Wychwalano Piaseckiego za wytwornos¢ gustu, pewien stopien
godnosci i etykiety, a Karasinskiego za gre Smiatg, deklamacje,
naturalno$é, zywosé przyzwoitg. Zgota krytyka 6wczesna nie-
dotezna; reprezentowal ja L. Dmuszewski i Gazefa codzienna.

Teresa Palczewska, aktorka tragiczna, miata dwie role,
ktére jej slawe rozniosly, to jest Emma w melodramie Kenilwort
i w Oblubienicy z Lammermooru. Wyparla ja ze stanowiska
dopiero w r. 1833 Zuczkowska w roli cérki Ben Dawida, po
ktore] krytyka oglosita ja za polska panne Mars. Rola niema
w melodramie Dwaj wigzniowie (styczeni 1833) w akcie III-cim,
gra mimiczna podczas wiesci o niewinnosci meza, zdecydowata
o jej krolowaniu na scenie warszawskiej, lubo krytyke nie tyle
gra zachwyecila, jak wspanialy stréj aktorki.

Dnia 20 wrzesnia 1832 wystapil po raz pierwszy w roli
Almawiwy (Cyrulik) tenor Juljan Dobrski (ur. 1811 r.), naj-
wigkszy tenor, jakiego kiedykolwiek scena warszawska wydata.

Rozwinigciu sztuki scenicznej przeszkadzal brak odpowied-
nich budynkéw. Dopiero staraniom Rautenstraucha powiodlo sie
ukoncezenie budowy gmachu Teatru Wielkiego, ktéry otwarto
24 lutego 1833 baletem i opera: Cyrulik Sewilski. Rautenstrauch
rozwinal na wielka skale uprawe baletu. Jednoczesnie otwarto
nowy Teatr Rozmaitosci na Marywilu, ktéry pézniej przeisto-
czono na uzytek redut. Otwarto go d. 13 paZdziernika 1833
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ulubionym 6wczas kwodlibetem i krotofila Werfer. Popisywali
sie: Kurpinska, Kostecka, Werowska, Kudlicz, Szymanowski,
Piasecki, Panczykowski, Damse, Baraniecki, Majewski, Kaplin-
ska, Zamecka, Szczurowski, Lanckoronski.

Rok 1833 jest niejako znamieniem przelomu, ktéremu pod-
padia scena. Dnia 18 pazZdziernika najwieksza artystka polska
Ledochowska pozegnala publiczno$é w roli Aurelii Mansfield.
Teatr byl przepelniony, zaszezycono ja przywolaniem, ale ani
wienicow, ani podarunkéw, ani dziennikarskiego pozegnania.
Palczewska, talent tragiczny, nie ma pola rozwiniecia sie. Wy-
piera ja Zuczkowska, wprowadza komedje francuska w reper-
tuar. Ubiera si¢ wykwintnie, gra salonowo, poeci domorosli za-
sypuja ja wierszami, ktérych nawet Kurjer drukowaé nie chce.
Kierunek tragedji i wyzszego dramatu zwichniety, zlamany,
wytrgcony ze_ sceny.

Alojzy Zotkowski wystepuje pierwszy raz w wiekszej
partji komicznej jako Lord Cockburn (Fra Diavolo) d. 27 pai-
dziernika 1833. Od tego roku, wiecej niz przez lat dziesigtek,
Zuczkowska zdobi salon, Zélkowski ulice, a niema miejsca dla
wyzZszej idei podnio$lejszych porywéw dramatycznych. Reper-
tuar — reprezentuje przez wiele lat J. S, Jasinski, ktéory wyda-
niem swych prac dramatycznych wystawil scenie warszawskiej
dokument skarlowacenia sztuki. Na ten upadek zwrécita uwage
w marcu 1839 Gazeta Warszawska, — mianowicie opery. Gdy od
r. 1824 opera podniosta sie silg talentéw Mejerowej, Polkow-
skiego i Szczurowskiego, upadla po kilku latach, zwlaszcza gdy
panna Gladkowska poszia zamaz za Grabowskiego (umarfa przy
koncu grudnia 1889 r. majac 84 lat — przez lat 40 byla ocie-
mniatg), gdy Woltkéwna opuscita scene, Mejerowa dostala po-
mieszania zmystéw (umarfa w r. 1835 w klasztorze w Wilnie
w nedzy), Polkowski rozchorowal sie Smiertelnie i zmart
9 czerwca 1835 w wieku lat 38, Zylinski chorowal nieustannie,
a Kat. Aszpergerowa zmarla 25 wrzesnia 1835 po 9-miesiecznej
chorobie. Zato balet r6st do niebywalej doskonatosci; na wzmo-
zenie jego wysilal sie dowcip Rautenstraucha, czemu wiecej
dowcipna od niego Zona jego nie umiala zapobiec.

W tych warunkach i w tych latach politycznej opresji
mogly sie tylko rozwijaé RozmaitoSci. One tez byly panem re-
pertuaru. W granicach tego repertuaru nie mozna byto wyro-
snaé artystycznie. Chwalono wystepy debiutantki Kalenkiewi-
czowej (1834), Karola Wittego (p6zniej dyrektora szkot), Teresy
Damsé6wne;j. .

W tymze roku, gdy zagrano Sluby Panieniskie (Zuczkowska,
Kurpinska, Zétkowski, Kudlicz, Piasecki, Bogustawski St.), zda-
rzylo si¢ po raz pierwszy w Warszawie, ze dwukrotnie aktoréw
wywolano. Czarowala Zuczkowska. Rok 1835 wywiéd! na scene
nowe talenta: Daszkiewiczowng (role naiwne) i Aniele Kamin-
skg (p6Zniej Aszpergerowa), te raz pierwszy dnia 29 marca
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w roli stuzacej (kom. Zazdros’ni). Po drugiem wystgpieniu w ko-
medji Zdzistaw uznano jej talent do rél powazniejszych, choé
maly brata udzial w akeji ogédlnej, cicho mowila, twardo wy-
mawiata niektére wyrazy, zwlaszcza sze i cze, zas § i ¢ zmie-
niata na sz i cz.

Panna Mozdzenska zyskata rozglos jako sila w komedji.
Wystgpila raz pierwszy 8 lipca 1835 r. w Kochanym dziaduniu.

Teatr Rozmaitosci, ktéry otwarty zostal w r. 1833, zam-
knigto w listopadzie 1835, w ciggu lat 2 i 3 miesigey dano
w nim widowisk 448, grano dzie! nowych 39, wznowionych 11.
Arty$ci na pozegnanie od$piewali czworowiersz:

Dzi$ ostatni raz zastone —
Zapu$cim w Rozmaitosci,
Przeniesiem si¢ w drugg strone,
Stuzyé naszej publicznosSci.

Takze w r. 1835 prezes dyrekeji Rautenstrauch zalozyt
od 1 stycznia szkote Spiewu. Bylo to wskrzeszenie dawnego
Konserwatorjum, upadtego w r. 1830. W listopadzie byt popis
w teatrze, przyczem Spiewali Lanckoronski, panna Riwoli, Ant.
Kaplifiska, pani Rywacka, Markowski i panna Zamecka.

W r. 1836 zupelny upadek repertuaru. Jasinski, Borys
Halpert, Kassyanowicz zywig publikg ttumaczeniami lichych
komedyj. Aktorowie unizaja sie przed wszechwladza Rauten-
straucha. W dniu jego imienia, 14 latego, Kudlicz na czele ar-
tystow wyslawia jego rzady. Mial zasluge jako dobry admini-
strator, utrwalil ptace aktoréw dotad niepewna, utworzy?! fun-
dusz emerytalny i urzadzil nowy a ozdobny Teatr Rozmaitos$ci,
ktory otworzono dnia 12 lutego 1836 prologiem: Nowi akio-
rowie na Polach elizejskich 1 komedjami: Landara, Opiekun
oszukany. Sprowadzit wreszcie opere wioska, ktéra z d. 19 kwiet-
nia rozpoczeta widowiska. Od listopada panna Zuczkowska wy-
stepowala juz jako pani Halpertowa. Maz jej, czlonek dyrekeji,
ustapit z zarzadu, a w miejsce jego wszed! 10 maja Ignacy Koss,
byty aktor, mai ulubionej baletnicy.

Rok 1837 by! niemniej ubogi co do repertuaru, grano tylko
dwie sztuki’ oryginalne i to drobiazgi.

Kiedy wielki artysta Piasecki umieral (8 stycznia), w jego
role wstepuje Jozef Komorowski, amant nader wykwintny,
prawdziwy dandy warszawski, pieknie moéwigcy, salonowiec,
nadajgcy sie w sam raz do Owszesnego repertuaru. Silnych
akcentéw, meskiej energji nie mozna bylo wymagaé od niego,
bo nie ksztalcil si¢ na repertuarzu energicznym. By! on przez
wiele lat ulubienicem publicznosci, zbyt pobtazliwej.

Od lipca wystepowala Jozefa Radzynska, aktorka osobliwej
urody, swobodnego Zycia, a ktora podiniej byla podpora reper-
tuaru w Krakowie.

Smieré Piaseckiego byla strata niepowetowang. Urodzony
1 kwietnia 1802 r. wystapil raz pierwszy 15 sierpnia w roli
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barona Rutwena w dramie Upidr. Ostatni raz wystapit w r. 1836
w roli Jaromira, w urywku z tragedji Matka rodu. Byl to aktor
nieporéwnany, gratl z silg i namietnie, jako cztowiek odznaczat
sie obejSciem milem i prostodusznem. Wielbia go Magazyn mod
i Nadwislanin proza i wierszem. Zal byt ogélny, bo nie pozo-
stawil po sobie nastepcy.

Tego roku wystgpi! Jul. Pfeifer, dyrektor teatru krakow-
skiego, w roli Gucia (Sluby). Jednoczesnie zjawia sie 30 listo-
pada Bogumit Dawizon w sztuce Dwaj wigZniowie. Chwalil go
Dmuszewski w szkole, Ze ma wymowe czystg i jasng. Nasla-
dujac Piaseckiego, przejmowal i wady jego, jak: chwytanie sie
za glowe; nasladujac Komorowskiego, stawat ukosnie do publicz-
nosci, ale poznata sie na nim Halpertowa, ktoérg uwielbiat, i po-
znal si¢ Antoni Lesznowski, doskonaly krytyk sceniczny. Ku-
dlicz cenil zapal jego i rokowal mu $wietng przysztosé. Jasin-
ski tylko, zawistny, wysylal na parter sluchaczy, aby sykali.
Doktor Szturmer ofiarowal mu do uzytku calg garderobe, Te-
plic bankier dal! mu asygnate na sukno na kostjum, Wertheim
dal mu 100 zlotych bez kwitu i wraz z Eisenbaumem zabiegal,
aby mu ofiarowaé 500 zlot. na sprawienie garderoby. Gustaw
Landau i Kleinadler sklonili Jézefa Epsteina, Ze przystapit do
sktadki z sumg 100 zlotych. Izraelici dZwigneli go odrazu jako
swojego wspolwyznawce.

Ale jego pochodzenie szkodzilo mu. Sykano i oklaskiwano
gre jednoczesnie, a Panczykowski w sztuce 50,000 dukatow,
czytajac doniesienie, dodat: u kollektora Mojsie Dawizona. Ten
niekolezenski dowcip tak sie podobal, ze powtarzal go i na
innych przedstawieniach. Byt to wplyw Jasiniskiego, ktéry po-
znal, ze blednieje jego gra szablonowa.

Dmuszewski w Kurjerku pomijal go milezeniem, lecz Ku-
dlicz dodawal mu otuchy. Partja Halpertowa nie chciata do-
puscié, aby kto jg zaémiewal. Dmuszewski w szkole zarzucil
mu brak elegancji, wdzieku i swobody. Stawial mu za wzér
gry Aszpergera, Karasinskiego i Wittego. Zarzucil mu, ze ma
za male oczy na kochanka, ze je winien roztwieraé, a nie mru-
zy¢. Dobil si¢ Dawizon, gdy sie wyrwal z dosadnym koncep-
tem o Daszkiewiczownej, ktory to koncept obleciat calg War-
szawe. Te byly poczatki karjery stawnego tragika.

W tym roku popisywal si¢ komik Aleksander Ladnowski,
niewatpliwie znakomity, ale nie mégl doréwnaé Panczykow-
skiemu.

Powodzenie pieniezne teatru w r. 1838 bylo nadzwyczajne,
mimo czego rozchody rosty, bo balet pochtanial sumy ogromne.
Stawa Zétkowskiego rosla niepomiernie. Dla niego sprowadzano
sztuki popisowe, ale pospolite, tuzinkowe, repertuar literacko
upadf. Wielki aktor bawil publicznosé repertuarem zdawkowym.
Czy wywiddt na scene Turkulta czy Epsteina, budzil entuzjazm.
Parodjowanie osob znanych w Warszawie bylo w przekonaniu
Pamietnik literacki XXXIII, 4 51
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tego aktora, bez umyslowego wyksztalcenia, szczytem zadania
sztuki scenicznej. Z uplywem lat, spowaznial i wtedy stal sie
niezrownanym aktorem charakterystycznym. Obok niego bla-
znowal, ale ordynaryjnie, Panczykowski i krélowal niepodzielnie
w Teatrze Rozmaitosci.

Ogo61 publicznosei bawigcej sie, moralnie upadlej, rozpa-
sanej hulaszczem Zyciem, szed! za bulawa ministra Turkufita,
ktory po catych nocach wyprawial orgje z arystokratyczng milo-
dzieza i wprost z hulatyki szed! na pokoje Paszkiewicza, celem
wysluchania rozkazéw. Co scena dawala publice, to publika
dawata spoteczenstwu, Zycie bez jutra, praca bez wytrwania,
piéro maczane w alkoholu.

Nie dziw wiee, ze takiemu zyciu, najwiecej dogadzal ba-
let — owa rozkosz zmysléw, bez rozkoszy idealéw. Odzwier-
ciedleniem tego kierunku byt wydany przez Karola Wittego,
bytego aktora, Pamigtnik sceny za rok 1838, w ktérym naczelne
stanowisko objela opera pod kierunkiem Nideckiego, sprowa-
dzonego z Kaertnerteatru z Wiednia, a podrzedne dramat, w kté-
rym ledwo jedna nowg oryginalng sztuke drobng wystawiono
(Pigty akt), a reszta ttumaczenia i to przewaznie same blahostki.
Dla wielkich artystow nie bylo pola popisu. Zato popisywal sie
nieustannie choér baletowy, majaey 120 pantoministéw i skoczkéw.

Aktorami, ktérzy w tych latach wybijali si¢ na stanowisko,
zajmuje sie K. Witte w Pamigtniku, jako to Joézefa Daszkiewi-
czowna, urocza naiwna od r. 1832, Stanistaw Bogustawski, lep-
szy autor niz aktor, panna Mozdzenska naiwna, Chomanowski
w rolach po Werowskim i Kudliczu. Ci uzupetniali starg gwardje.

Talent nie wystarczal, gdy nie dostawalo materjatu do
wyrabiania go. W tej atmosferze wyrastat przyszty olbrzym
B. Dawizon. W gronie tem on nic nie znaczyl, bo by! tylko
uczniem szkoly. Ale poznal sie na nim Kudlicz, ale poznala sie
Halpertowa. W jej mieszkaniu pobieral od niej lekcje przez
dluzszy czas, az mu pozwolono po raz trzeci wystagpié w roli,
grywanej przez Jasifiskiego w komedji Pojedynek (15 lut. 1838).
Oklaskiwano go i wywotywano, a Rautenstrauch, czynigc mu
uwagi o trzymaniu rak i chodu, rzekl: ,Masz uczucie i ducha“.

W marcu przyjeto go do kompanji z placa miesieczng pieé
dukatow. Gdy w Pigknej maseczce objal po Piaseckim role Stern-
helma, wywotywano go razem z Halpertows i Zélkowskim. Halper-
towa grata tak cudownie, ze Dawizon tracit przytomnosé na btysk
jei oczu. Bogustawski atoli zarzucit mu brak ognia i zywosei.

Stalo sie jednak, ze w sztuce Konstancja, objawszy (31 maja)
role po Stolpem, tracil chwilowo pamieé i mylil sie, za co wy-
sykala go publicznosé. Lecz rychto poprawil opinje o sobie, pod-
jawszy role Kaleba (Warjatka) po Zoétkowskim. Komorowski
i Karasinski twierdzili, Ze lepiej zglebil role, niz Zétkowski.

Pierwsza role charakterystyczng dostal w sztuce Nowa
mitos¢ (Henryk) w lipcu. Pojal jg tragicznie, co mu koledzy
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jako blad wytkneli. Sufler Krawezynski wyrazit swe oburzenie:
Co6z to? pan chcesz z tego robi¢ tragedje, to przecie nie Po-
Jjedynek. Publicznos¢ nie zrozumiata go, Smiata si¢ w akcji tra-
gicznej. Na drugi raz szed! za rada Komorowskiego, gral spo-
kojnie i podobat sie. A ze miat stuchaczy za i przeciw, zatem
Scieraly sie sykania z oklaskami.

Gdy 4 sierpnia grat po 4-ty raz Henryka, zdarzylo sie, ze
matka jego wychylila sie z paradyzu, spadta na parter, ztamala
reke i noge. D. 22 sierpnia wystapil w sztuce Godzina mat-
zenistwa (Saint-Ange). Kudlicz ztajat go, ze gral za pospiesznie,
rekami machal jak cepami i gestykulowal uprzykrzenie, za$
K. Witte wyrazil sie, Ze ta rola bedzie zapewne powierzong
dobremu artyscie celem podniesienia sztuki. Odtad przestano
zwraca¢ uwage na niego, dawano mu role podrzedne, co go
zniewolito, ze d. 21 pazZdziernika 1838 przenidst sie do Wilna.
Rautenstrauch rozgniewany, oswiadczy! mu, ze go nigdy na-
powrét nie weZmie.

Jakoz, gdy w czerwcu 1840 wrécil z Wilna, odmdéwiono
mu wystepow, gdy dozwolono Aszpergerom. Teatr 6wczas chylil
sie ku upadkowi. Komorowski stal si¢ eleganckim rutynista,
ale gaslo w nim uczucie. Jasifiski stawal si¢ coraz bardziej
gminny i pospolity. Dawizon, wyczerpawszy poéltora tysigca zto-
tych, ktére przywiozt z Wilna, wyjechal do Plocka i Kalisza,
skad wroéciwszy, znéw prosil o debiut. Wystapil 19 wrzeénia
w sztuce Rita Hiszpanka. Podobal sie. Uznawano postep w de-
klamacji i ulozeniu, wytykano zbyt glosng mowe, zbytni po-
Spiech i malg uwage na pauzy. Drugiego debiutu nie dostal,
odméwiono mu nawet wyplaty nalezyto$ci za wystep. Koss od-
parl mu opryskliwie: ,Teatr nasz nie jest dla popisu obcych
artystow. Gorszych nie potrzebujemy, a lepszych nie chcemy
miec¢“. To zniewolilo Dawizona do wyjazdu do Lwowa.

Od r. 1839 w Gazecie Warszawskiej (Nr. 73, 79) zaczynaja
sie niepospolite uwagi o grze aktoréw piéra Ant. Lesznowskiego.
Od czasu XX-6w krytyka wlasciwa teatralna przez é¢wieré wieku
spafa. Lesznowski uwagami swemi podniést godno§é artyzmu
w grze scenicznej. Byl bezwzgledny. Nie szedl za hymnami
pochwalnemi na cze$¢ ulubienncéw. Cenit Halpertows, ale wy-
tykat jej strony ujemne, mianowicie w dramatach, jak np. nasla-
dowanie T. Palczewskiej w Oblubienicy z Lammermooru. Zwrécit
uwage na wielki talent naiwny uroczej Daszkiewiczéwnej.

Ten rok nie wywiddl na jasnia nowych talentéw. Mio-
dziutki Jan Kroélikowski prébowal w pazdzierniku sil swoich
w komedji Szpital warjatow. Recenzent Gazety Warszawskiej
Karol Kurz napisat o nim: ,Radzimy mu aby nie popsut swego
glosu a poprawitl gre i deklamaclg, a poZniej, znacznie poéZniej,
bedzie mogt byé poiytecznie uzytym w niewielkich rolach®.

Upadek sceny omawiano w Tygodniku Petersburgskim
i w Gazecie Poznaniskiej 1840, gdzie wykazano ub6stwo reper-
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tuaru, niedopuszczanie prac oryginalnych, organizacje klaska-
czy. Jasinski skladal kuplety gléwnie dla Zélkowskiego, dla
niego fabrykowal! wesoto$é w komedjach, majagc prawdziwy dar
pisania sztuczek bez tresci. Wystarczalo, aby Zoétkowski miat
role. Ten alchemik sceniczny, dziwnie umial miedZ przemieniaé
w zloto.

Odpowiednig byla publicznosé. Czcza, bezmys$lna, wrzask-
liwa, oklaskujaca kobiety watpliwej moralnosci, choé¢ niewat-
pliwej brawury scenicznej. Oklaski, nawolywania Scigaly je co
wieezor. Sonety, triolety i akrostychy budzily je nazajutrz ze
snu. W dniu imienin Gwozdeckiej, baletnicy, jedna gazeta od-
bita na atlasie w dzienniku wiersz, zaczynajgcy sie:

Terpsychory $liczne dziecig,
Gdy ci kazdy w kole zyczy,
Pozwol takze i Gazecie.....

Ueczen szkoly dramatycznej Baltazar Gwozdecki wystapit
po raz pierwszy r. 1840. Grywal i r.1841. W komedji M3g¢ i Zona
Fredry gral kochanka. W komedji Kfo sig kocha ten sie kidci
gral role lokaja. W komedji Kominiarz grat role tytulowa.

Czasopismo Ost und West, Praga, 1840, Nr. 65, podaje piéra
Wedela biografje Halpertowej.

Tego roku pojawila sie satyra Noworoczny bal warszawski,
w ktorym znajduje sie ustep, odnoszacy sie do teatru:

Co za fronton i kolumny,
»Teatr Wielki“ tytul szumny,
Wywolania i oklaski,
Wiec to nie zart? tylko maski.
Trzeba bylo temi slowy
Zatrzeé¢ Teatr Narodowy.
Wnie$é, miast smaku, koncept plaski,
Balet, miast Sofokléw maski.

Byla to aluzja do repertuaru Zotkowskiego i Jasinskiego, wy-
pychajacego ze sceny powage, mysl glebszg i akeje serjo.

W r. 1840 wybija sie na pierwszy plan Estella Mozdzen-
ska w dramie Kasper Hauser. Grywajaca role kochanek Jozefa
Piechowiczé6wna od r. 1837, opuScila scen¢ w maju 1840 r.
W jej miejsce wstgpila Teresa Damsowna, jedna z najmilszych
amantek na scenie warszawskiej. Tego roku ustapila ze sceny
pani Klyszynska, aktorka uzdolniona do rél w dramacie.

VIl

Dalsze lata wlokly sie¢ bez repertuaru, bez nowych talen-
tow. Prébowali sit swoich Szturm, Koscielski, Chetechowski, Cho-
manowski, Chobrzyriska, Fedecki, ale bez powodzenia. Zawsze
alfg i omega repertuaru byly sztuki dla Zétkowskiego. Kiedy
po polrocznej chorobie wystapil 20 wrzesnia 1840 r. w danym
po raz czterdziesty Gafganduchu, nim wszed! na scene, juz okla-
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skami zagrzmial caly teatr. Nie mdgl kroku postapié i zalat sig
aktorskiemi 1zami. Wywolywano go, rzecz niebywata, w posrodku
aktu po dziesigé razy. Daremnie uzalal si¢ chwalca aktorow
K. Wiite na przewage wodewilu nad komedjg wyzszg. Juz
i A. Lesznowskiemu to krolowanie karykatur, tworzonych z oséb
w Warszawie znanych, przejadlo sie i wyrazil sie po roli Guil-
homa w sztuce niemieckiej: Zycie snem (1841): ,Po raz drugi
musimy zwréci¢é uwage Zotkowskiego, ze nie nalezy przekra-
cza¢ granic przyzwoitoSci nawet w roli karykaturalnej. Poco
te czkawki? te rozkraczania sie na scenie i te rézine dodatki,
ktore nikogo juz nie bawig, a ktore nie powinny byé na scenie,
ktérabySmy radzi widzieé¢ obrazem dobrego gustu i smaku. Dla
kilku oklaské6w paradyzowych artysta nie powinien sie zapo-
minaé.* .

Tak samo powazy! sie wr. 1842 da¢ upomnienie Zélkow-
skiemu, ktéry stawszy si¢ wszechwladnym na scenie, panem
repertuaru i ulubienicem publicznosci, pozwalal sobie lekcewa-
zy¢ sztuke. Artykul krytyka, umieszczony w Gazecie Warszaw-
skiej (nr. 184), bardzo ciekawy, bo to, co pisze o Zotkowskim,
stosuje sie do wszystkich ulubiencéow, ktéorym wydaje sie, ze
im wszystko ujdzie i wszystko wolno.

Powiada krytyk, ze zaden moze z artystéw nie doznawat
od chwili wystepow takich wzgledéw i pobtazania. Aktor nie-
pospolicie zdolny objat talent po ojcu. Ze stanowiska wyzszego
nikt go nie stracil. Dwie role: Barona d’Argentier w Zacho-
dzie stonca i Sznapsa w Minie uwieniczyly go.

»,Talent $wiezy i mlody dazy ciagle do doskonatosei —
lecz nie by! uniwersalnym. Wyborny artysta komiczny, ilekroé
wyzej siegal, ile razy probowal wej$é na pole uczué wzniostych
i szlachetnych, ktére tak wspaniale uprawial Piasecki, tylekroé
kruszyly sie pod jego nogami szczeble, po ktorych chcial sie
wedrzed.

Zotkowski, aktor komiczny, Zadnego prawa nie ma do oby-
watelstwa w panstwie genjuszéw. Poco bylo przesadzaé szum-
nemi pochwatami, ktérym wkoncu aktor uwierzyl? Sadzil, iz
jest uniwersalnym, i prébowal w kazdym rodzaju. Oklaski i prze-
sadzone pochwaty zaslepily go. Zaczal sie znizaé, przyciemniaé
plaska daznoScig komicznosci. Opasata go przesada i nie mial
sit na zerwanie tych pet. Krytyka tymeczasem milczata. Ta zmiana
spaczyla jego zawdd. Pokochal oklaski; zamiast szukaé w na-
tchnieniach prawdziwego talentu tej magnetycznej sily, ktora
porusza najzimniejszego widza, wolal plaska trywjalnoscig do-
chodzié celu Zyczen.

Urok jego imienia odurzal publiczno$é. Bledy jego kiadta
na karb talentu. Co u innych potepilaby bez litosei, to w nim
znajdowata wielkiem. Zoélkowski winien otrzasnaé sie z prze-
sady, ktéra si¢ niejako wcielila w niego. Powinien wyrzec sie
oklepanych dodatkéw, czezych, plaskich, dowcipkowania, kon-
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ceptowania tych fatalnych wykrzyknikéw: Ehe — Aha, ktore
nic nie malujg, monotonno$cig raza. Jednem stowem, powinien
poprawié sie i nowe zaczaé zycie“.

Na te krytyke odpisal Zétkowski w Gazecie Codziennej,
redagowanej przez Krupskiego. Bylo to jedyne jego wysta-
pienie pidrem.

W roku 1842 wystepowali Zenopolski po Damsem i Emil De-
ryng uczen szkolty, do rél amantéw. Obadwaj aktorzy uzdolnieni.

Aktor zastuzonej stawy Piotr Werowski, ur. 1783, umart
w Warszawie 1841 r. Pierwotnie grywal w Minsku 1802—1813
roku. (Wydano po zgonie jego powiesé Krempa pod jego na-
zwiskiem, co mylne, bo to byl cudzy utwér, zostawiony u We-
rowskiego).

Wystawienie w r. 1843 dramatu Korzeniowskiego Umarli
i 2ywi bylo niejako epokowym przelomem w repertuarze, prze-
rabianym z francuskiego na warsztacie Jasinskiego. Za ta sztuka
poszly inne dziela Korzeniowskiego: Fabrykant, Panna mezatka,
Okno na I-szem pigtrze (v. 1845), Zydzi, Doktér medycyny.
W Oknie na I pigtrze Halpertowa rozwinela nieporéwnane za-
lety swej niemal genjalnej gry. Obok niej wszystkie artystki
gasty. Jedna tylko Damséwna w pewnych rolach dorastala ja,
ale nie miata tak szerokiej skali i takiego doswiadczenia.

J. Rychter, porzuciwszy Krakéow, wystepowal goscinnie
w r. 1846 w sztukach Zydzi (Komornik), Lektorka (Kapitan),
Dozywocie (Latka). Dawno juz scena warszawska nie byta obra-
zem takiego triumfalnego przyjecia. Gra calkiem odmienna,
niezwyczajna, przeszla wszelkie oczekiwania, najSmielsze nawet
nadzieje, Rychter stanal odrazu na czele teatralnej druzyny.

Podziwiano go w roli Astolfa (Odludki i poeta), mniej jako
Czesnika (Zemsta), bo byl za zywy. W roli Papkina Zoétkowski
zawiédl oczekiwania, méwit flegmatycznie, sam $miat sie, miast
Smiech obudzaé, a w scenie czytania testamentu zapytywal wi-
dz6éw, czy jeszcze raz przeczytaé. To poufalenie sie z publicz-
noscig stalo sie¢ jego nawyczka. W scenie otrucia czynil gesta
nieprzyzwoite. Tak samo w Nowym Teatrze, grajac barona,
udawat czkawke i odbijania opilca, co entuzjazmowalo galerje.

W r. 1846 jedna z najmilszych aktorek, Damséwna, naj-
powabniejsza, najtadniejsza Bettli (opera Donizettego), jaka kie-
dykolwiek scena polska posiadata, ustapila z teatru, poszedlszy
zamaz za Markowskiego. Umarla w styczniu 1886 r. w Warszawie.

Pojawil sie nie na dlugo Zenopolski, wielki aktor charak-
terystyczny, ale maty jako cztowiek. Podszezuty przez stawng
aktorke lwowska, wyrzadzit dotkliwg obelge Dawizonowi i wy-
traci! go z kraju. Sam awanturnik przeniést si¢ do Ameryki.

Rok 1846 pamietny jest przeniesieniem si¢ Jana Kroli-
kowskiego i Michata Chominiskiego z Krakowa. Ci dwaj wraz
z Rychterem wywarli wplyw zbawienny na oczyszczenie reper-
tuaru z pod wptywu Jasinskiego i Zotkowskiego.
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Réwniez wystep Hoffmannéwnej-Majeranowskiej przyjeto
z wielkiem uznaniem, pomimo Ze ta zastepowata ulubienice,
Damséwne. Lesznowski napisal o niej caly feljeton. Zachwy-
cita go gra w komedji Plerwsza wyprawa Richelieugo. Oczywi-
Scie czarowala publicznosé.

W r. 1847 zjechata z Wilna panna Paliniska (p6ziniej zona
Jozefa Keniga). Ta po Halpertowej odziedziczyla pierwsze role,
mianowicie jako tragiczka. W salonowych rolach nigdy nie
doréwnata Halpertowej, ktora d. 16 grudnia 1850 r. poszta na
emeryture,

Takze w r. 1850 opuscita scene Jozefa Daszkiewiczowna,
poszedlszy zamaz za rejenta Sliwinskiego. Byta to uzdolniona
naiwna i wecale lubiona. Grywala od r. 1832. Urodzona w r. 1814,
umarta w Plocku w sierpniu 1886 roku.

Upadek sceny warszawskiej nakresla Leon Chrzanowski
w r. 1850 (Czas, Nr. 57—80), przedstawiajac teatr jako ognisko
zepsucia, wypelniony upadlemi kobietami. Zarzadzal teatrem
Abramowicz po wojskowemu i despotycznie. Administracjg kie-
rowat Borys Halpert, czlowiek dobrych checi, ale bezsilny. Szkota
dramatyczna nie rozwijala sie. Jasinski nig kierowat, aktor rze-
mie§lnik, pracowity, ale bezmyS$lny. Grywat jednostajnie, czesto
z falszywg deklamacja. Caly byl sztuczny, takiemi tez byly jego
informacje. Uczniowie przejmowali od niego rzucania sie spa-
zmatyczne i krzykliwa deklamacje. Zaznacza to A. Lesznowski,
gdy rozbiera gre uczennicy Strzelbickiej w Dymitrze i Marji
(Marja), Powrocie majtka (Joasia), w Joannie d’Arc (Agnieszka).
Parodjowata tragiczne sytuacje, deklamowala nadecie, sztywnie,
o nieruchliwej twarzy. Zle jg prowadzono, tak réwnie, jak Ciem-
ska. Szkota wyrabiala papugi. Uczyla, jak glos podnosié, gdzie
$miaé sie, jak ruszac¢ rekami, ile krokéw zrobié. Wszystko nie-
wolniczo. Glos, gest, ruch, Smiech, przywodzily sluchacza do
rozpaczy, akuratnoScia nasladownictwa. Nic samoistnosci. In-
strucja szkolna wszystko zgniotla i zdusita.

Mial Jasinski do pomocy Jana Krélikowskiego, ale ten byl
za mlody i ulegal starszemu koledze.

Byli znakomici artysci, ale nedzny repertuar. Ten nie na-
streczal pola do popisu. Wieley artysci naplywowi z prowincji,
stawali sie malymi w malych, a raczej nikczemnych farsach.
Tak w r. 1853 dano w obydwu teatrach cztery nowe oryginalne
utwory, jako to: Stoliki magnetyczne, Mito$¢ i pienigdze, List
i odpowiedz, Janek z pod Ojcowa. Same drobiazgi bez scenicz-
nego znaczenia. Grano tlumaczonych sztuk 11, z tych tylko
jedna Helena Seigliére miata literacka warto$¢. Ten repertuar
(podany w Gazecie Codziennej 1854, Nr. 4 i 6) $wiadczy o upadku
sceny, o jej jednostronnos$ci. Jasinski nie dopuszczat ani dra-
matu ani tragedji, choé¢ byly sily artystyczne niepospolite.

Karol Estreicher



