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KOMPOZYCJA ,NOCY I DNI“ MARII DABROWSKIE]

Celem niniejszej pracy jest przedstawienie charakterystycz-
nych cech kompozycyjnych Nocy i dni i préba wyjasnienia ich nie
na tle teoretycznych rozwazan, ale-na podstawie materialéw, do-
starczonych przez Dabrowska w jej tworczosci literackiej, obejmu-
jacej obok Nocy i dni 57 opowiadan i 2 dramaty, — i pozaliterac-
kiej, na ktéra sklada sie okoto stu prac poéwieconych organizacji
panstwa, zagadnieniom ustrojowym, gospodarczym, zwlaszcza za$
kooperacji, w Polsce i za granica, sprawom spofecznym, kulturalnym
i krytyce literackiej — a wreszcie na kilku wywiadach ogloszonych
w Wiadomosciach Literackich i w Kulturze i na obszernym artykule
autorki o Nocach i dniach, ogloszonym w 1. 1938 w Afeneum.
Takie stanowisko znajduje tez poparcie w pogladach Dabrowskiej
twierdzacej, ze prawdziwy artysta osobowo$¢ swoja wypowiada
przy pomocy réznych form wyrazu, czyli ze wszystkie utwory da-
nego autora — niezaleznie od formy — ltaczy jaka$ wspélna wigz
wewnetrzna, przy ktérej pomocy ma podstawie jednych utworow
wnioskowa¢ mozna o innych. Shusznos¢ takiej postawy badawczej
popiera jeszcze fakt, ze — jak to stwierdza Dabrowska w jednym
z wywiaddw — Noce i dnie sa utworem, ktéry poprzedzit wszysthie
inne, jako pomysl bowiem “zrodzil sie jeszcze przed Usmiechem
dziecinistwa, napisanym czgSciowo juz przed wojna Swiatowa, a wiec
przed rokiem 1914, rozwijal sig obok innych utwordw, ktore poja-
wialy si¢ w mugdzyczasw dojrzewal, by wreszcie w r. 1028 ukazaé
sie w Kobiecie Wspolczesne], potem w Polsce Zachodniej, a wreszcie
odr. 1932 w wydamu ksiazkowym. Mozna zatem zupelnie slusznie -
wnioskowaé, ze Noce | dnie zrodzily sie w tym samym czasie, w tej
samej atmosferze i z tego samego zasobu mysli, wzruszef i prag-
niefl, a zwlaszcza wspommiei, z ktérych wy'r(msly inne literackie
i pozalbteraclqle prace Darbrowslme]

Zagadnienie gléwne dotyczy ogélnego $wiatopogladu. Ponie-
waz ten $wiatopoglad, odtworzony na podstawie prac pozaliterac-
kich Dabrowskiej, przedstawilem obszernie w pracy pt. Wielo-
droznosé tworczosci Marii Dabrowskiej'), tu tylko w krétkich ry-
sach zaznacz¢ podstawowe jego pierwiastki. Zasadniczym ws$réd
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nich jest ,wielki entuzjazm dla zycia“, ktéry kaze jej ukochaé
wszystkie jego przejawy, a zwlaszcza otoczyé miloscia czlowieka
i ,,wspélczu¢ z kazda jego dola®. Entuzjazm dla zycia obejmie
wszystko, od zycia przyrody i przedmiotow, az do Polski w roz-
woju czasowym. Troska o los ojczyzny jest Zzrédlem jej prac
0 ustroju gospodarczym i spolecznym, Polski zwlaszcza, o koope-
racji, o przeréznych aktualnych sprawach, ktére mtzpatru]e pod
katem niepodleglosci, wyciagajac wnioski z przeszlodci i szukajac
rozwiazan na przyszio§¢. Umie znalez¢ konkretne rozwiazanie go-
spodarcze i spoleczne, ktére mogloby zapewni¢ szczedcie, ale roz-
wiazanie istotne uzaleznia od wartosci moralnej cztowieka. Osiag-
nac¢ te wartodci moze kazdy czlowiek w codziennym swym Zzyciu,
ktoére pozwala mu zblizaé¢ sie do istoty bytu i przezywaé stany me-
tafizycznej kontemplacji. ‘Wychodzac zatem z zalozefi biologicz-
nych stwarza Dabrowska nie wolny od pierwiastkéw irracjonalmnych
system praktycznej filozofii opartej o odpowiedzialno$é spoteczna
jednostki. Cata twoérczo$¢ pozaliteracka Dabrowskiej jest wyra-
zem tej postawy etyczrno—pa»trl»otyczme], tego ,,moralnego klimatu®,
wyrostego z drzemia o Polske.

Z ogbélnym Swiatopogladem lacza sie zapatrywania Dabrow-
skiej na tworczo$é literacka '), ktéra jej zdaniem ma, jak wszelka
tworczo$¢ artystyczna, charakter irracjonalny, kontemplacyjny, po-
zwalajacy twoércy zblizy¢ sie do tajemnicy bytu. Te postawe
oparta o twércza wole artystyczna, kierowana wybierajacym in-
stynktem, a nie o wyrozumowane przeslanki racjonalne, przekazuje
artysta czytelnikom przez udpowmedma kompozycje i wyraz stowny.
Przedstawiajac bogactwo i bujnoé¢ zyocia, gloszac entuzjazm dla
cudownosci bytu, wyrazajac dazema do szczescia, nie moze jednak
pisarz zapomnie¢, przeciwnie, mawet silniej od innych odczuwaé
wiinden Ondjpowitedlz&ial‘nméé spoleczna. Ta postawa moralna pisa-
rza dodaje wizji artystycznej glebszej wartoéci i specjalnego moral-
nego charakteru, pelnego optymizmu i wiary w zwyciestwo dobra.
Szfuka ma charakter spoleczny, Twoérczosé artystyczna, stwarzanie
wizji stanowi dla Dabrowskiej — jak to sama wyznaje — najwar-
tosciowsza i najprzyjemniejsza strone zycia.

Na pod!:,tavwe tych pogladéw stwierdzi¢ mozemy istnienie
w tworczosoi Dabrowskiej dwdch pierwias«tkow $wiatopogladowe-
go o charakterze propagandowym i epickiego, w obiektywnym od-
twarzaniu rzeczywistosci widzacego giéwna rozkosz twéreza.

Rozwiazanie zagadnienia, jak pierwiastki te polaczyc data
nam Dabrowska w licznych opowiadaniach, w ktorych mozemy
zaobserwowaé rozme ustosunkowanie sie wizji do czynnika ideo-
wego.

I tak, kiedy w Ualgzi czeresni przewaza motyw agitacyjny
i po:szczegolne utwory staraja si¢ na tle réznych Srcdowisk prze-

1) Obszerny material dotyczacy pogladéw Dabrowskiej na twor-

czo$¢ literacka, podaje w pracy pt. Materialy do genezy ,Nocy i dni“
Marii Dgbrowskiej. Prace Polonistyczne. Seria IV. L.6dz 1946,
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konaé o potrzebie i wartosci kooperacji i pracy dla spoteczefistwa,
a w Dzieciach ojczyzny na plan pierwszy na tle charakterystycz-
nych cech epoki wystepuja silnie podkreslone przejawy mysli de-
mokratycznej i milosci ojczyzny pojetej jako obowiazek spoleczny,
o tyle w Marcinie Kozerze, w Czystych sercach, czy w Tu i tam,
Przyjazni i innych pomniejszych, obraz zycia fizycznego, a zwlasz-
cza psychicznego, rozrasta si¢ coraz bardziej i wysuwa sig na plan
pierwszy, material zad sw1ampog1adnowy cho¢ nieraz uwydatniony
jeszcze w formie sentencji, wlaczony zostaje w charakterystyke
postaci i w akcje. Jeszcze wigkszemu ostabieniu czynnik propagan-
dowy ulega w Ludziach stamtgd i w Znakach zycia, gdzie na plan
pierwszy wystepuje niezmiernie bogaty materiat opisowy, a tylko
temat, obraz $rodowiska i niektére poglady bohateréw zdradzié
moga pokrewiensiwo z pogladami autorki; zupelnie za§ zwycigza
pierwiastek epicki, oparty o wspomnienie, w USmiechu dzieciristwa
odtwarzajacym na tle bogatego w szczegély otoczenia przezycia
dzieci. W napisanych za$ juz po Nocackh i dniach dramatach hi-
storycznych na nowo wysuwaja si¢ bardzo silnie zagadnienia bytu
narodowego, Scierajacych sig sil spotecznych, przerzucone na zda-
rzenia z XIIT i XVII wieku. Mozna zatem powiedzie¢, ze material
$wiatopogladowy wystepuje prawie we wszystkich utworach w rez-
maitej przerébce artystycznej.

Wizystkie te utwory bez wzgledu na stosunek ilosciowy i for-
malny do czytmm(ka $wiatopogladowego laczy entuzjazm do zycia
przejawiajacy si¢ w niezwykle bogatym i szczegdélowym przedsta-
wianiu tak zjawisk zewnetrznych jak i wewnetrznych, analiza
psychiczna rozpatrywana pod katem przelaman moralnych wkie-
runku zwycigstwa dobra i afnrmalc;q zycia, poczucie odpowiedzial-
nosci spolecznej i szukanie wartoSci glgbszych metafizycznych
W Zyciu zwyklnego szarego czlowieka. Swiat Dabrowskiej w opo-
wiadaniach — npOndobrme jak u Prusa, $wiat dzieci, mlodziezy
i ludzi prostych, stuzby folwarcznef, i;rntel:i'gentcj;i pracujgce], miesz-
czan. Dopiero w dramatach zjawia sig krélowie, ale na to tylko,
aby odstoni¢ swoje ludzkie cierpienia wzmozone przez ciazaca na
nich odpowiedzialnoé¢.

Nie liczac dwéch dramatéw napisanych juz po Nocach
i dniach Dabrowska stale postugiwala sie forma noweli o zwartej,
niewymys$lnej i skupicnej okelo jakiegoé jednego faktu akcji, z po-
staciami wyraznie narysowanymi, o charakterze przewaznie mono-
graficznym, o wyraznie postawionym i rozwiaza»nym problemie,
przy czym raczej problem i psychologia postaci niz skapa fabula
byla tym czynnikiem, ktéry budzil zaciekawienie czytelnika. Ta
zdolnosé nowehstycznego rozwiazywania probleméw ma dla nas
przy rozpatrywaniu kompozycji Nocy i dni pierwszorzedne zna-
czenie. Zaciazy ona bowiem niezwykle silnie na kompozycji Nocy
i dni. Jesli za§ chodzi o wniosek, to stwierdzi¢ si¢ musi, ze problem
wzajemnego ustosunkowania sie $wiatopogladu i waloréw epickich
w opowiadaniach Dabrowskiej zostal rozwiazany w spos6éb zapew-
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niajacy wigkszodci tych utworéw niezwykle wysoki poziom arty-
styczny i ideowy.

W stosunku do Nocy i dni problem ten budzi tvm wigksze za-
interesowanie, ze tetralogia Dabrowskiej obejmujaca cztery tomy
w szeSciu czeSoiach, 141 rozdzialéw, a 2376 stron druku, nalezy
do najobszerniejszych powiesci polskich, zagadnienie zatem kom-
pozycji przedstawia tu z natury rzeczy ogrommne trudnoSci. Dowo-
dem, ze Dabrowska doznawala tych trudnodci, jest np. fakt, ze po
wydrukowaniu w Kobiecie Wspolczesnej tomu pt. Wieczne zmar-
twienie odczula ona potrzebe poprzedzenia go jeszcze czeScia ge-
netyczna; stad powstal tom I pt. Bogumit i Barbara i poprzedza-
jacy go wstep. Swiadczy o tych wahaniach réwniez zmiana tytulu
tomu III z Czerwieni mna Milosé, przencszaca punkt cigzkoSci
utworu z zagadniefi spolecznych na przezycia csobiste wystepuja-
cych postaci. Swiadczy o tym wreszcie tom opowiadan pt. Znaki
Zycia, do ktérego przeniosta Dabrowska cze$¢ materialu dotyczg-
cego wielu postaci zwiazanych z Nocami i dniami, a ni€ mogacego
sig juz pomieSci¢ w ramach- powiesci. Te wszystkie fakty dowodza
z jednej strony pewnych wahan, z drugiej zas stwierdzaja, ze jed-
nak autorka miata wyrazny zamiar artystyczny, pod ktérego wply-
wem wprowadzata poprawki i ograniczenia.

O zamiarze artystycznym Dabrowskiej $wiadcza jej wywiady
udzielane w czasie oglaszania Nocy i dni, a nadto jako anaiiza
ex post artykul drukowany w 1938 roku w Atereum. Zrédla te wy-
jasmiaja nam, ze podstawa koncepcji byly tak jak w opowiadaniach
zagadnienia, a mie fabula. Zagadnienia te lub watki, bo tak
je nazywa Dabrowska, ktérych celem bylo nadanie powiesci jedno-
lito§ci wewnetrznej, mialy rézny charakter. Pierwszy, najwaznie;-
szy watek, ktory miat charakter psychologiczny, ale o silnym nasta-
wieniu spolecznym, dotyczyt analizy dwéch typow ludzi, ,,wspdizyje-
cych ze soba lub écierajacych sie dwu psychik, dwu gatunkéw ludzi
i dwu postaw duchowych wobec rzeczywistosci. Jednej — wspol-
brzmiacej z zyciem, raczej otwartej ku $wiatu. Drugie] — niehar-
monizujacej z zyciem, trudno si¢ z nim zespalajacej, biernej, po-
niekad zamknigtej (Afeneum, s. 547). Pierwiastek psycholo-
giczny tego watku tkwil w nadzwyczaj drobiazgowej analizie psy-
chiki zwtaszcza Barbary, nieco ubozszej Bogumita, spoleczny
polegat na tym, ze cbck tych dwéch naczelnych postaci w zakres
tego zagadnienia weszly dziesiatki innych ludzi, by zilustrowaé mmniej
lub wigcej mieszane typy ustosunkowania sig do rzeczywistodei, ich
dodatnie 1 ujemne, budzace sympatie lub odraze cechy i wyniki ich
dziatalnosci i watek uogélni¢, uczyni¢ ogélnoludzkim. Drugi watek
wytwarzajacy jedno§¢ wewnetrzna utworu, mial charakter wybitnie
socjologiczny, ,dotyczacy érodowiska i ukazujacy dekompce-
zycje pewnej formy zycia polskiego, opartej na tradycjonalizmie zie-
mianiskich rodéw* (s. 550). Do tego watku, ktéry ma raczej charak-
ter tla socjologicznego dbajacego bardziej o statyczna wielo$é i réz-
norodnodé miz dynamike procesu, i w ktérym naczelne postacie Bar-
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bary, a zwlaszcza Bogumila nie zupelnie mieszcza sie w pojeciu
dekompozycji, z czasem dodala Dabrowska ,,watek szukania i zna-
lezienia lub nieznalezienia witasciwego domu dla ducha i dla zy-
cia“, ktéry podkreSla znéw przewage pierwiastka psychologicz-
nego. Natomiast w nastepnym watku, ,,stosunku ludzi do kwestii
gromadzenia i posiadania débr doczesnych®, w ktérym chodzi
o rozszerzenie charakterystyki postaci specjalnie przez ten rys,
obok psychologicznego wystepuje znéw bardzo silnie jego walor
spoleczny. A kiedy wysuniemy jeszcze jeden watek, wymieniony
ubocznie przez autorke, ,genealogie pokolenia, ktére weszlo
w wielka wojne® (s. 556), a nadto wraz z nia zaznaczymy, ze oprocz
tych jest jeszcze ,wiele rzeczy bedacych przedmiotem Nocy i dni,
to doj$¢ mozemy do wniosku, ze zagadnienia te sa gléwna sprawa,
o ktéra chodzi Dabrowskiej. Dowodzi tego réwniez twierdzenie
autorki, ze celem jej bylo wyczerpanie wszelkich konsekwencji
wchodzacych w zakres danego watku, a wiec obok psychologiczne-
go jakby logiczne rozwazanie zatozen, nie tyle treSci, co zakreséw.
Te zagadnienia, zwilaszcza psychologiczne, cho¢ $cile ograniczone
i wyznaczone konkretnie pod wzgledem czasu i miejsca maja prze-
waznie charakter ogoélmnoludzki, wychodza daleko poza
oplotki Krepy, Katifica czy Serbinowa.

Wszystkie cne dotycza calosci powiesci, obejmuja prawie
wszystkie wystepujace postacie i w zdarzeniach znajduja konkretny
swlj wyraz. Zagadnienia te zasadnicze stanowia pierwsza we-
wnetrzna wiez kompozycyjna ze stanowiska obojetnie §wiadomej
czy nieSwiadomej woli artystycznej autorki, ktéra pod katem tych
kilku oéwietlenn obserwowala przez wspomnienie powolane do zycia
postacie.

Ale obok tych watkéw czy zagadnien kierunkowych wystepuja
w Nocach i dniach dziesiatki innych zagadnien, juz mie zawsze
o charakterze ogélnoludzkim, ale $ciSle umiejscowionych, charak-
teryzujacych dany czas i przestrzei, jak np. zagadnienie niepodle-
glodci, rewolucji, terroru politycznego, pracy spolecznej, oswiaty,
karnosci obywatelskiej, roli pafistwa, pacyfizmu, stosunku praco-
dawcy do pracownika, dworu do stuzby, stosunku interesu jednostki
do ogodlnego, wolnosci spolecznej, politycznej, walki klas, koopera-
cji, stosunku czlowieka do cztowieka, czlowieka do przyrody, do
Boga, do religii, roli katolicyzmu itp. Mozna by wprawdzie szereg
tych zagadnien podporzadkowad zasadniczym watkom, ale ta czyn-
no$¢ formalna nie zatrze ich bogactwa i identycznosci z pogladami
pozaliterackimi Dabrowskiej, ktéra caly swdj program potrafita
wlaczy¢ w powies¢, podnoszac w ten sposédb jej walor intelektualny,
jej dcniosto$é spoleczna i jej aktualno$¢é pomimo historycznodei,
wysuwajac jako problem naczelny, cho¢ nie wspomniany, ale cha-
rakteryzujacy najistotniejsza postawe autorki, odpowiedzialno§é
za rzeczywisto$¢ polska. Te postawe wyczuwa sig na kazdym kro-
ku, cho¢ autorka w przedstawieniu zagadnien stara sie zachowaé
obiektywizm, jedynie sfere ziemianska poddajac ostrej krytyce.
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Ze stanowiska kompozycyjnego zaznaczy¢ nalezy, ze te socjo-
logiczno-psychologiczne watki jako jedyne wiazadio wewnetrzne
w Nocach i dniach nadaja powieSci charakter jednolity, znacznie
glebszy niz to czyni opierajaca si¢ o wewnetrzne zdarzenia fabula.
Tkwi w tym $rodku kompozycyjnym inny jeszcze czynnik epicki,
dazenie do wyczerpania calego bogactwa zjawisk w danej dziedzi-
nie, co pociaga za soba bogactwo postaci i ich przezy¢, aby zapew-
ni¢ zjawisku wszechstronno$¢ i ogoélnoludzkie ujecie. W ten spo-
s6b przechodzimy do drugiej cechy twérczoéci Dabrowskiej: daze-
niado pelni epickieqj. Testrong odwietlaja nam niezwykle cie-
kawe wywiady z Dabrowska, w ktérych znajdziemy jednoczesmie
blizsze okreélenie jej stosunku do zagadnienia kompozycji. Pierwsze
wypowiedzenie dotyka pogranicza publicystyki i epiki:

,Mozna to bylo pewno — moéwi Dabrowska — zrobi¢ w sze-
regu rozwazan publicystycznych, ale byla we mnie tesknota, aby
racze] ten zagasly Swiat wywola¢ z nicoSci i kaza¢ mu samemu
w plastycznym obrazie zycia wypowiedzie¢ swoja intymna, istotna
prawde o sobie“. Je$li to zdanie uzupetnimy innym, ze , pragne-
taby da¢ w Nocach i dniach wyraz swojej milodci do toczacego sie
. przemijajacego zycia, mitosci pomimo wszystko i poprzez wszyst-
ko i bez wzgledu ma to, czy to zycie jest znikomym blyskiem pod-
czas chaosu i ciemnodci, czy jest etapem wielkich, opatrznoscio-
wych 0s6b“ — to zrozumiemy, ze gléwnym dazeniem Dabrowskiej
jest zgodnie z entuzjastycznym ustosunkowaniem sie «do zycia
w ogéle — przedstawienie pelmi zycia opartej na podziwie,
zachwycie i wspolczuciu, Ze stanowiska tego wychodzac mozemy
omawiane przed chwila bogactwo zagadnien i watkow uwazaé za
integralna czgdé ,foczacego sig i przemijajacego zycia“, jedna ze
stron jego bogactwa. Bogactwo to dotyczy i innych dziedzin zycia,
jego strony zewnetrznej i wewneirznej tak pod wzgledem ilo§cio-
wym jak i jakosciowym.

Na pierwszy plan wysuwaja si¢ postacie ludzkie w liczbie
bezwzglednej okolo 200, a 350 przy obliczaniu wzglednym. Posta-
cie te mozemy grupowac do woli: wedlug plci, wieku (az 4 poko-
lenia), wedlug stosunkéw rodzinnych, spoteczmych, zawodéw,
wyksztalcenia, narodowosci itd. Kazda z nich posiada swéj portret
zaleznie od roli, jaka odgrywa w powiedoi, od planu, na ktérym
ja umieszczono. Najwigksze jednak bogactwo rozwija Dabrowska
w odtwarzaniu zycia psychicznego, w przedstawieniu charakteréw
wyposazonych w bardzo liczne, choé¢ niezbyt skomplikowane rysy.
Mozna powiedzie¢, ze Noce i dnie sa zbiorem monografii psycholo-
gicznych, wéréd ktérych monografia o Barbarze zajmuje gléwne
miejsce. Cechiy psychiczne i typy mozna réwniez posegregowac,
nie tylko wedlug wskazanych poprzednio watkéw, ale i wedlug re-
akcji intelektualnych, emocjonalnych i woluntarnych. .

Do ludzi doda¢ mozemy niezwykle bogactwo zjawisk przyrod
podanych mnajczeSciej w krotkich rysach, wydarzen, przedmiotow,
szczegblowe opisy zycia codziennego, rodzinnego, pracy na wsi,
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zycia szkolnego w domu, na pensji polskiej, w szkole rosy]skle],
na uniwersytecie za graxrunca a nadto niezwykle liczne opisy Smierci
(w liczbie 28) przedstawione z dokladna znajomoscia i medycz-
na Scistodcia tak psychicznych jak i fllzyczmych objawow i jeszcze
bogatszy opis przezy¢ mitosnych (dotyczacych 26 kobiet, a okolo
20 mezczyzn) w niezwykle roznorodnej skali seksualnych i uczu-
ciowych doznan, od najprymitywniejszych do patologicznych.
Liczbe tych przejawéw zycia mogliby§my z latwodcia powigkszy¢.

To niezwykle bogactwo i wszechstronno$é opiséw sprawiaja,
ze ze wzgledu na temat tak trudno okresli¢ przynalezno$¢ gatun-
kowa Nocy i dni. Czachowski i Pomirowski w swoich literaturach
umieszczaja ja w osobnych rozdziatach podkreslajac w ten sposéb
wybitna odrebnoéé, Fik za§ omawiajacy zjawiska literackie wedlug
tematéw wraca do Dabrowskwe] kilka razy. Bo obck momografu
psychologiczne], powiesci o mitosci i $mierci, mozemy Noce i dnie
uwaza¢ za powieSC o kobiecie, o rodzinie, o ziemiafistwie, o epoce
popowstaniowej, o wojnie, o szarym czlovw»leku mozemy w niej wi-
dzie¢ powies¢ cbyczajowa, utwor hulstmryc»zmto spoteczny, powiesé
psychologiczng —;@lC]ol'ogmzng biograficzna czy nawet propagan-
dowa.

Te rozwazania same przez sie dowodza, na jakie trudnoéci
natrafi¢ musi kompozycja jako system celowych $rodkow wyrazu,
zwlaszcza je$li chodzi o bogactwo zycia, ktérego nie mozna zawsze
wtloczy¢ w klamry kempozycyjne watkéw. DPoznamie jej ulatwia
nam sama autcrka, ktéra w jednym z wywiadéw podaje niezwykle
ciekawe opowiadanie o sobie:

,Pamietam, Ze kiedy mialam osiem lat, zapragnelam da¢ mu
(tj. kultowi toczacego sig zycia) wyraz opisaniem wszystkiego, co
sie dzieje w domu. To byla zima — okna biate od mrozu. Pootwie-
ralam drzwi od wszystkich pokojow, zeby widzie¢, a przynajmniej
slysze¢, co sie wszedzie dzieje, usiadlam na stoleczku w progu i tak
caly dzien pisatam historig dnia, ilustrujac ja wlasnymi rysunkami.
Wszystkie pospolite czynnoéei domowe zdawaly mi sie prawie reli-
gijnymi obrzedami. Potem przeczytalam to gloéno i mialam wielkie
powcdzenie. To byl méj rierwszy wieczér autorski” (Wiad.
Lit. 1033).

To wspomnienie autorki jest moze najtrafniejsza charaktery-
styka tak tresci Nocy i dni, tj. stosunku autorki do rzeczywistosei,
jak wreszcie formy, ktéra mozna by nazwa¢ ,kompozycja
otwartych drzwi® Blizej mozemy te kompozycje wyjaénic
imnym wypowiedzeniem autorki:

,, Kempozycje rozumiem mie jako rygor w wyborze formy i nie
jako wyrozumowane dorabianie w intelekcie poczetych faktow do
zamy$lanego planu. Rozumiem ja jako wladze skupienia si¢ na
przedmiocie, wyznaczenia mu granic i zajecia wobec niego stalej
postawy duchowej, ktére to cechy nadaja charakter dobrze zbudo-
wanych utworom o najbardziej dowolnym formalnym ujeciu”
(Wiad. Lit. 1931, nr 391).
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W jednym znéw z artykuléw o Conradzie wypowiada Da-
browska zdanie, ze ,,pewne rodzaje wielkodci pisarskich sa zazwy-
czaj zwiazane ze swoistymi wadami stylu czy kompozycji“. Bar-
dziej konkretne uwagi zawieraja stowa, ze ,,poza kilkoma postacia-
mi gléwnymi i kilku osobami z nimi zwiazanymi“ inne $rodowiska
wchodza na sceng wtedy, kiedy ,,zaczynaja w zwiazku z tym osred-
kiem odgrywaé role“, a potem znikaja jako niepotrzebne. To pod-
kre§lanie swobody w opracowaniu materialu uwydatni jeszcze bar-
dziej poglad Dabrowskiej na wspomnienie. O roli wspomnienia
w tworczosci w ogdéle i w swojej, przyjmujac za podstawe poglady
Abramowskiego, pisala Dabrowska we wstepie do Ludzi stamtad.
Dla nas wazne jest stwierdzenie Dabrowskiej, ze forma pamigtni-
karska pozwolila jej w Nocach i dniach pokonaé poczatkowe trud-
noséci kompozycyjne i ze ,,prawie najwazniejszym momentem twor-
czodci artystycznej jest dla mnie wspomnienie* (Wiad. Lif. 1025,
nr 65). W stosunku do Nocy i dni zaznaczyla tez wyraznie:
»chcialabym daé artystyczny ekwiwalent tych $rodowisk i tych zja-
wisk zycia, ktére kolejno od dziecinstwa stawaly sie moim do$wiad-
czeniem zyciowym i wewnetrznym® (ibid.). Wspomnienie zatem da
z jednej strony swobodg kompozycyjna, z drugiej za$ przez swoéj
charakter emocjonalny podniesie jeszcze bardziej rolg postawy me-
ralnej, ktéra zdaniem Dabrowskiej decyduje o jednosci dziela lite-
rackiego.

Te wszystkie wypowiedzenia Dabrowskiej wprowadzaja nas
w dziedzing zewnetrznych chwytéw dotyczacych budowy powiedci.
Jedli chodzi o gléwny, tradycyjny czyamik budowy, uderza nas
w przeciwienstwie do bogactwa zagadnien i materialu epickiego
niezwykle skromna fabula powiesci. Osrodkiem akcji jest jaka$ za-
padla wie§, Krgpa czy Serbinéw, najblizsze miasteczko czy miasto.
Bohaterami powiesci — oficjalista prywatny Bogumil, a raczej jego
zona Barbara. Histeria ich zycia — przecigtna, codzienna. Niedtugie
narzeczenstwo, alzefistwo z rozmystu ze strony zakochanej w kim
innym Barbary, a z miloci ze strony Bogumila, na tym tle nielicz-
ne chwile radosne, wigcej nieporozumiefi, czworo dzieci, z ktérych
pierwsze umiera, praca codzienna, zrazu w trudnych, potem w co-
raz lepszych warunkach, kiopoty z wiascicielem majatku, szczg-
Sliwie ostatecznie rozwiazane, edukacja dzieci w domu, w szkolach
w pobliskim Kalificu, w Warszawie, za granica, stosunki z rodzina
i znajomymi, otoczeniem, préby interesow, choroby, rézne przezy-
cia milosne, zdobycie niezalezno$ci, a wreszcie $mier¢ Bogumila.
W chwili, w ktérej Barbara zostaje sama, bo dzieci poszty swoimi
drogami — wybucha pierwsza wojna $wiatowa. Fabula nie zawie-
ra zadnych nadzwyczajnodci, zadnych sensacji, jesli chodzi o bez-
posrednie dzialamie wystepujacych postaci. Rzeczy waine dzieja sig
poza sfera ich dzialania. Latwo jednak spostrzec, ze istnieje w tej
fabule niewyczerpane Zrédlo opiséw tkwiacych w codziennym zy-
ciu wiejskim, ewentualnie miejskim i w zmieniajacych sie $rodowi-
skach. Wspomnienia autorki poparte niezwyklymi zdolnociami
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obserwacyjnymi i §wietna pamigcia mogly te skromna, nadzwyczaj
przecigtna fabule wypellmc niezwykle bogata treScia epicka.

Azeby ja wydobyé jak majobficiej, a ]ednoczesnxe pomiescié
obfity material $wiatopogladowy, postuzyla sie Dabrowska od-
mienna od tradycyjnej metoda, ktéra by mozna mazwal narasta-
jaca, wzglgdnie metoda ,,otwa-rtych “drzwi*; zamiast tradycyijnej,
opartej o zwiazek przyczynowy intrygi, jedno§¢ utworu opiera si¢
w niej na ,,polu widzenia“, a wigc racze] na powiazaniu prze-
strzennym i czasowym. Innymi stowy, przyjmujac terminologie
Tomaszewskiego, moglibySmy powiedzie¢, ze fabula nie staje sie
tematem, to znaczy artystyczna komstrukcja. Zamiast akcji ogni-
skowej ]est tylko punkt widzenia i pole widzenia.

Osrodkiem tego pola widzenia jest w pierwszym rzedzie Bar-
bara, ktéra tylko w bardzo ograniczone mierze, glownie w stosun-
ku do Bogumila, moze byé uwazana za osrodek akcjis (motyw mal-
zefiski), a z ktéra, czy to przez bezposredni udzial, czy tez przez
interesowanie si¢ jej ich dziataniem pozostaja w zwiazku inne oso-
by. To samo dotyczy Bogumita. Ale te zwiazki nie maja ma ogol
charakteru splotow akcyjnych, intrygi, kolizji, co najwyzej sa to
sytuacje, ale raczej charakterologiczne miz dynamiczne. Rozwijaja
sie nie jako wynik konstrukcji artystycznych, ale w sposob matu-
ralny mna zasadzie réznego rodzaju stycznodci i przemijajacego
czasu. Naturalne narastanie Zycia wzbogaca $rodowisko ludzkie,
zakres czynnodci, spostrzezen itd. A wiec otoczenie Barbary w Ka-
lificu, potem w Krepie, Serbinowie, rodzina, znajomi, stuzba, sa-
siedzi, kupcy, ksigza. Taki sam krag powstaje wokol! Agnieszki,
Tomaszka, FEmilki. Uchodzacy czas i zmiany miejsc wywoluja
z jednej strcmy wzbogacenie si¢ postaci, z drugiej ich zanikanie.
Czasem obok tych prostych, normalnych stosunkéw nastapia powi-
klania i intrygi, jak np. z powodu kupna placéw czy grozy sprze-
dazy Serbmowa lub drenowania, albo najczestsze w wzajemnym
stosunku malzefiskim czy tez w stosunku dzieci do rodzicéw lub
do szkoly, w stosunkach miedzy stuzba dworska a dworem, ale sa
te wszystkie mezwykle liczne, nieraz nawet o silnym na‘pi-f;ci-.u dra-
matycznym sploty i powiklamia, przewaznie krotkotrwale, przemi-
jajace; nie maja one jednak ani przez chwnlg charakteru’ ognisko-
wego splotu, pomimo iz wciagaja w swéj obreb nawet spora grupe
wystepujacych w powiesoi 0sob. Brak zatem tradycy]ne] akcji ogni-
skowej jest najbardziej charakterystyczna cecha Nocy i dni.

Powies¢ rozrasta sig dzigki zastosowaniu kompozyql ,otwar-
tych drzwi®, ktéra w pewnym momencie zgodnie z naturalnym
rozwojem zycia bezposrednie pole widzenia znacznie rozszerza
1 nabiera ambitnych zamiaréw stania si¢ epopeja narodowa z okre-
su przed wojna $wiatowa. Rosnac jednak wszerz i akcentujac
szczegolowe cechy okredlonej epoki ostabia walory ogoélnoludzkie.
Rozbudowa zakresu zuboza zawarto$é tresci, a jednoczesnie do-
puszcza wiazania bardziej luzne, po$rednie. Dzigki temu obok pod-
stawowego zrebu, jakim sa dzieje Barbary i Bogumila, powstaja
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muiejsze lub wigksze epizody, czasem urastajace w samodzielne no-
wele (np. Celina, Kociel) lub powiesci (Agnieszka), w rozmaity
spos6b wmontowane w calo$é lub z nia zwiazane. Te epizody,
w ktérych dopatrzyé sie mozna wplywu z takim powodzeniem upra-
wianych przez Dabrowska licznych mnowel, sprawiaja, Ze zrazu
prawie jednolita budowa w tomie [ i II, gdzie tych epizodéw jest
jeszcze niewiele (Piotrus Teresa, Celina, Katelba, Jadwiga Ostrzefi-
ska itp.), w tomie IIl i IV przemienia sig¢ w zbior epizodéw, w ktd-
rych Barbara i Bogumil zupelnie lub prawie zupelnie mie wyste-
puja, a nawet prawie wycofuja sie na czas dluzszy z powiesci, a na
plan pierwszy wysuwa si¢ Celina i inni, a zwlaszcza Agnieszka
jako bohaterka jakby oddzielnej powiesci.

Ze stanowiska logiki zyciowej, naturalnego rozwoju wypad-
kéw nic tej metodzie zarzuci¢ nie mozna, ze wzgledu na te natu-
ralnoé¢ pozwala ona w sposéb bardziej bezposredni odtworzyé rze-
czywistos¢ nie krepujac sie zupelnie zewnetrznymi wiezamj trady-
cyjnej konstrukcji powieSciowej. Dzieki tej metodzie udalo sie Da-
browskiej zmiesci¢ na tle skrommnej, prowincjonalnej fabuly te mnie-
zmiernie bogata tre$¢ zdarzeniowa i Swiatopogladowa, wykracza-
jaca poza ramy ograniczonego Srodowiska. Shluza temu celowi obok
wspomnianych juz licznych epizodéw przeneszacych nas do innych
$rodowisk, liczne, przy kazdej sposobnodci wprowadzane przez
autorke rozmowy i dyskusje czy rozwazania (np. Barbary, Mar-
cina, Agnieszki). One to sprawiaja, ze chociaz w powiesci poza
codziennymi sprawami nic si¢ nie dzieje wazniejszego z wyjatkiem
ostatnich rozdzialéw, co zbytnio by wychodzito poza norme stosumn-
kéw codziennych, takie za$ fakty jak aresztowanie, przeprowadze-
nie przez gramice, zaostrzenie stosunkéw miedzy stuzba a dworem,
rewolucja — przemijaja bardzo szybko, wygasaja niemal bez wply-
wu silniejszego na tok cabodci; to jednak mnie tyle dzigki kréthkim
informacjom np. politycznym, co obszernym dyskusjom skromna
akcja codzienna doznaje rozszerzenia i poglebienia. Nie przez bez-
poSrednie czyny, przez udzial w nich postaci, ale przez rozmowy,
sprawozdania i wyczerpujace dyskusje nabiera powies¢ cech ogél-
nonarodowych i ogélnoludzkich. Pcniewaz za$ rozmowy te i dy-
skusje umotywowane sa psychologicznie i psychologicznie przepro-
wadzone, nie odczuwa si¢ jakiejkolwiek sztucznosci we wprowa-
dzeniu ich do powiesci, cho¢ rola ich jest podobnie jak i epizodéw
pod wzgledem kompozycyjnym od$rodkowa.

Tak sie przedstawia w gléwnych zarysach zasadnicza kompo-
zycja Nocy i dni, ktéra oparlszy sie o sknomny odcinek zycia, dzieki
metodzie ,otwartych drzwi“, zrywajacej z wszelka sztuczna kon-
strukcja, zgodnie z niestabnacym przez cata powies¢ entuzjazmem
do zycia, mogla pomieéci¢ niezwykle bogata i wszechstronna tresé
w sposéb zupelnie obiektywny.

Krytyka starala sie dla tej formy znalezé¢ odpowiednia pazwe.
Przyjela sie na ogét nazwa ,,powies$¢ rzeka", ale uzywano i innych:
gaweda, diariusz zycia, kronika domowa, zwierciadlo epoki itp.
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Sadze jednak, ze nazwa , kompozycja narastajaca® najlepiej ujmuje
istotne cechy tej nowej formy. Odpcwiada ona okreSleniu Nocy
i dni przez Gruszecka jako powieSci biograficznej ,,tej samej na-
tury, co crganizm roslinny, otwarty, o ktérym, w przeciwiefistwie
do crganizmu zwierzat wyzszych, nie mozna powiedzie¢, ze ukon-
czyl swoja orgamizacje, dopoki zyje”.

Dodatkowo trzeba jeszcze zaznaczyé, ze dokladniej niz w kom-
pozycji catodei poznaé mozemy cechy kompozycji mnarastajacych
w budowie wielu, bo przeszlo 40 rozdzialéow, w ktérych wy-
stepuja obok siebie rézne sprawy bardzo luzno ze soba zwiazane,
o réznym stopmiu zawartoéci. Dos¢ poréwnac np. rozdziat 4 tomu I
z rozdzialem 7 tomu II itp. (Warto tez zaznaczy¢, ze jednemu z ta-
kich nozdziatéw, drukowanemu w Kobiecie ‘Wspotczesnej, nadala
sama autorka tytul To i owo.

Wobec takiego naturalnego marastania zycia, gdzie dziala nie
tyle powiazanie przyczynowe, co przypadek, tradycyjne $rodki
techniczne traca swe znaczenie, zwiaszcza te, ktére sa zwiazane
z akcja ogniskowa i bohaterem. Wobec braku tych dwéch gltéwnych
czynnikéw powiedci, nie ma miejsca i na kontrbohatera. Nie nadaje
sie nan ze wzgledu na swe cechy psychiczne Bogumil w stosunku
do Barbary. Natomiast kontrbohater wystgpuje w stosunku do Bo-
gumila, ale nie w postaci realnego przeciwnika, tylko jako kom-
pleks psychiczny przezywany w duszy Barbary, nie ujawniajacy
sig w tej roli — poza jednym momentem — ani Bogumitowi, ani
otoczemu Pomimo to czy wlasnie dlatego rola jego w zyciu Bar-
bary jest ogromna, ten kompleks jest jedyna przyczyna jej mienor-
malnego stanu nerwowego, stosunku jej do Bogumita. Pod wzgle-
dem kompozycyjnym ten mnieujawniony kompleks i brak bezpo-
éredniego kontaktu z dnmym rpm@ta(cmaml wywoluje ostabienie dra-
matycznosei akeji.

Brak akcji ogniskcwej sprawia réwniez, ze w Nocach i dniach
nie ma tak waznych dla powresci napigé dramatycznych o integral-
nym zakroju. Narpiecia dramatyczne oparte o stopniowanie dstnieja
tu, ale w zwiazku z poszczegdlnymi splotami, o ktérych powie-
dzieliémy, ze trwaja krétko @ dotycza ogramiczonej iloSci 0sob,
jak np. w stosunku Agnieszka — Janusz, Barbara — Tomaszek,
Celina — Katelba — Janusz, Agnieszka — Rodzice, Ksawera —

’0|gumm1 uip. Podobnie mapiecia w pozyciu Barbary i Bogumita sa
napigciami dotyczacymi ich samych, mie wciagaja w swoj zasieg
os6b innych, dzieci czy krewnych, co wigcej czesto sa napigciami,
ktére kazde z mich przezywa oddzielnie. Jedynym  wypadkiem,
w ktérym to napiecie wychodzi poza ich wzajemny stosunek i przez
to zyskuje ma sile, jest ujawnienie sig stosunku Bogumil — Felicja,
drugim — kwestia sprzedazy Serbinowa. Te wypadki, jak i opero-
wanie czeSaiowym splotem zwiazanym z placami, a zwlaszcza potem
z drenowaniem, dowodza, Zze Dabrowska unikajac tego waznego
czynnika kompozycyjnego, pozbawila czytelnikéw wielu glebokich
wzruszen. W zwiazku z tym pozostaje laczenie akcyj ze soba
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(np. placow z drenami i sprzedaza Serbinowa, Ksawera — Diuna —
Agnieszka; Marcin — Agnieszka — Orlowski; Hlasko — Toma-
szek), co Swiadczy, ze operowanie tymi chwytami lezy w mozli-
wodciach talentu Dabrowskiej.

Brak ogniskowej akcji sprawia, ze réwniez dziatanie kon-
trastu nie wystepuje do$¢ silnie i wyraznie. Najsilniej w stosunku
Bogumila i Barbary, ale dzigki cechom charakteru Bogumila kon-
trast ten przejawia sie¢ w formie bardzo subtelnej; u innych brak
konkretnych faktéw jako probierza postawy duchowej wywoluje
pewna trudno§¢ w przydziale do tej czy innej grupy, a wigc tym
samym W odczuciu kontrastu. Wyraznym typem budzacym odraze
jest Daleniecki, wlasnie jako przeciwstawienie Bogumila. Czgsto
te fakty dane sa poérednio, jako czyja$ relacja, jako zatem cechy
charakteru, a mie bezpodredni czyn (np. wiadomosci o Anzelmie
w stosunku do placow).

Natomiast obficie stosuje Dabrowska przerézne Srodki, ktére
by mozna nazwaé upozorowaniem akcji ogniskowej. Nalezy do mniej
wybranie pewnej grupy postaci (okolo 20), kitére sie wciaz zja-
wiaja przy lada sposobnodci, choé¢ ich nie laczy jaka$ akcja ogni-
skowa. Dabrowska jest bardzo pomystowa w wyszukiwaniu okazji
celem zebrania ich razem: podwieczorek, obiad, dyskusja, pogrzeb,
kazdy prawie przyjazd do miasta Niechcicéw itp. gromadza razem
Barbare, Bogumita, Michaline, Daniela z Bodziem, Anzelmem,
Januszem, Holszanskich, Wojnarowskiego, Ceglarskiego, nie liczac
dzieci. Wystepowanie stale tych postaci stwarza wrazenie jakiej$
wspolnej akoji, cho¢ tu chodzi tylko o charakterystyke postaci,
jakby eksperymentalne badanie reakcji psychicznych, a w kazdym
razie o przygodne stykanie sie réznych akcji. To samo znaczenie
ma wprowadzenie do akcji innych oséb, ktére w niczym na nia nie
wplywaja; chodzi réwniez tu o wykazanie pewnych cech charak-
teru (np. spotkanie Celiny z Holszanska, z Barbara, z Michalina),
czasem 0 moment retardacyjny jak np. Bogumil i $émieré Janusza,
najczedciej o uprawdopodobnienie pewnych faktéw. Ten cel ma
wciaganie jednej osoby do wielu akcji, aby umotywowaé ich wy-
stapienie w powiesci (np. Piekut prowadzi przemyt, przeprowa-
dza przez zielona granice, kradnie konie; Olka a Katelba, Bogu-
mil, Tomaszek, Joézia, Kuba). W tym chwycie tkwi tez czynnik
symetrii, polegajacy na tym, ze Dabrowska stara si¢ przedstawié
reakcje na pewne fakty wszystkich wazniejszych oséb tak w formie
zajecia stanowiska w rozmowie jak i w formie dzialania. To wy-
jaénia mam istnienie epizodéw, ktérych celem jest wszechstronne
wyczerpanie watkéw. Do innych przejawéw tej cechy nalezy np.
wypowiadanie sie w jakiej§ sprawie gléwnych postaci, a wiec po
kolei Barbary i Bogumila, wszystkich czlonkéw rodziny, zjawianie
si¢ tak czesto obok Ceglarskiego Wojnarowskiego, stale wystepo-
wanie Daniela z Bodziem, Oktawii z Sabina, Anzelma z Janu-
szem, przy Tomaszku Chrobotéwny itp.

Z innych $rodkéw techniki tradycyjnej stosuje Dabrowska na
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wielka skale zapowiadanie jakiej§ akcji jako motywacje uprawdo-
podobniajaca. Poniewaz jednak nie ma akcji ogniskowej, a wiec
i przyczynowo zwiazanych faktéw, zapowiadanie to czgsto bardzo
wczesne, a najczeSciej zjawiajace sie na chwile przed faktem, ma
charakter tylko slownej wypowiedzi, jakby ostrzezenia kompozy-
cyjnego. Moze ta slowno$é zapowiedzi, a mnie faktycznos¢ spra-
wia, ze nie wplywaja one doé¢ silnie ma pobudzenie zaciekawienia
czytelnika, ktory nie zawsze je z tekstu wylowi. Zbyt dalekie zapo-
wiedzi nie zawsze potrafia w mas utrzymaé naprezenie (np. zapo-
wiadajaca sie juz w tomie | charakterystyka Anki), zbyt bliskie (np.
$mier¢ J. Ostrzenskiego) nie potrafia nawet go wywolaé. Przy-
kladem zaciekawienia opartego na gradacji jest epizod o Smierci
matki Barbary i po czeSci $mier¢ Bogumila, zapowiedziana w za-
koficzeniu tomu 1V, cz. L.

Wreszcie nie mozna pominaé i takich $Srodkéw technicznych
jak tytul i podtytuly, ktére sugeruja pewna tres¢ i wywoluja na-
stawienie sig czytelnika, a utworowi nadaja charakter jednolitosci
kompozycyjnej. Taki charakter ma gléwny tytut Noce i dnie, pod-
kre§lajacy codzienno§¢ i powszednio§¢ akcji. Tytuly I, II i III
tomu maja charakter informacyjny, kiedy tytul tomu IV Wiatr
w oczy umiejetnie podkre§lany zwlaszcza w cz. I t. I, przypom-
niany znéw z koficem Il czedci IV tomu, nabiera wartoSci nastro-
jowej i symbolicznej. Dzialanie nastroju na diuzsza mete odnalez¢
mozemy np. w 11 cze$ci I11 tomu, gdzie strajk szkolny wprowadza
nas w pewien nastréj niepokoju z powodu wypadkéw spoleczno-
politycznych. Chociaz tre§¢ tego tomu dotyczy réznych spraw, Da-
browska nie zapomina o tym motywie spoleczno-politycznym, wciaz
zrecznie go przypomina, tak ze bez przerwy jesteSmy w oczekiwa-
niu jakich§ wypadkéw. Niewprowadzenie ich mna teren akcji,
wzglednie stlumienie ich, sprawito prawdopodobnie, ze Da-
browska pierwotny tytul tego tomu Czerwieri zmienila na Milosé.

Tak si¢ przedstawiaja przerézne chwyty tradycyjne majace
wzmocni¢ konstrukcje powiesci, ktéra jednak odérodkowa kompo-
zycja narastajaca pomimo klamer ochronnych, jakie tworza watki,
oslabia i rozrywa. Z tego wynika, ze Dabrowska nie zastosowala
zdecydowanie jednej metody kompozycyjnej, ze stosujac marasta-
jaca nie zrezygnowala z pewnych chwytéw metody tradycyjnej.
Przykladem przedstawiajacym krzyzowanie sie czynnikéw arty-
stycznych z Swiatopogladowymi i dowodzacym ujemnych cech me-
tody narastajacej i miedocenienia metody tradycyjnej jest watek
dekompozycji ziemiafistwa. Zagadnienie to stale interesowato Da-
browska, jeszcze przed napisaniem Nocy  dni, i potem znalazlo
wyraz w szeregu jej prac pozaliterackich. W Nocach i dniach wy
stepuje ono jako gléwne Srodowisko akcji. Wszystkie postacie po-
wiesci  znajduja si¢ albo bezpoérednio albo poérednio w kregu
warstwy ziemianskiej tworzac rézne grupy od wielkiej wilasnodci
poprzez S$rednia oficjalistéw, jakim byl Bogumil, az do sluzby
folwarcznej i zwiazanych z dworem Zydéw. Wszystkie te grupy
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przedstawiaja prawie wyczerpujaco dekompozycje w rézmych fa-
zach rozwoju, od ludzi tkwiacych jeszcze silnie w ziemi poprzez
traktujacych ja tylko jako zrédlo dochodu do tracacych ja niedo-
legéw i utracjuszy czy tez zmuszonych do opuszczenia ziemi i osta-
tecznie przetworzonych w inteligencje miejska. Osobna grupe two-
rzy ,,dekompozycja dodatnia“, ktéra reprezentuje Bogumil, Tytus,
Agnieszka, po czesci Ceglarski, przygotowujacy nowa forme po-
siadania.

Jesli chodzi o zamiar artystyczny, wypowiedziany w wywia-
dach i artykule Dabrowskiej, zamyslem autorki bylo przedstawie-
nie rozkladu ziemianstwa jako procesu socjologicznego znajduja-
cego odpowiedni wyraz w psychice i postepowaniu przedstawicieli
tej warstwy. Ten zamiar wyraznie zaznacza wstep do powiesci.
Tymczasem juz w samym zalozeniu zwiazanego z watkiem dekom-
pozycji watku o dwu typach tkwita koniecznosé dwoistego rozwia-
zania, w duchu faktycznej dekompozycji u Barbary i w duchu two-
rzenia nowych form moralnych pomimo straty materialnej u Bo-
gumila. Wobec slabej $wiadomosci stanowej Barbary jedynie Bo-
gumil przynalezy $wiadomie i faktycznie do warstwy, od ktérej juz
prawie zupelnie odbil sie moralnie. Jego program uzupelnia czy
realizuje Agnieszka i Tytus. Wobec tego czynmik programowy,
tworczy jest silniejszy niz negatywny, tym bardziej, ze jedynie
czynny, ukazany w dziataniu jest Bogumil, kiedy wszyscy inni
wystepuja mie jako rozwijajacy sie proces czy ozynmik walczacy
lub bromiacy swe, ale jako pewne stadia procesu o charakterze
statycznym, w relacji, a nie w dzialaniu. Niedostateczno$¢ obrazu
dynamicznego pragnie Dabrowska zastapi¢ zmiana postawy autor-
skiej. Kiedy w powiesci w zasadzie zachowuje Dabrowska na ogét
zyczliwy w stosunku do ludzi obiektywizm, ozasem tylko
surowo traktuje, ale nie stronniczo, postacie ujemne, stosunek jej do
ziemianstwa tak we wstepie jak w opisie zebran ziemiafnskich jest
pelen ironii i sarkazmu, w rysunku za$ doprowadza czasem do ka-
rykatury. Ten stosunek jak i brak poddania niezwykle bogatego, cho¢
nie wszechstronnego materialu mnagromadzonego przy metodzie
narastajacej, rygorowi akcji z jednej strony, z drugiej za§ zbyt sil-
ne uczuciowe mastawienie publicystyczne wraz z przewazajacym
w Swiatopogladzie Dabrowskiej czynnikiem optymistycznym, re-
formatorskim, twérczym sprawily, ze dekompozycja pozostala
tlem, a szukanie nowych form istotna trescia, chociaz takze o mie-
zupelnie zdecydowanych liniach. Rozwiazamiem tego socjologicz-
nego zagadnienia, bo psychologiczne zostalo przeprowadzone, be-
dzie dopiero Rozdroze i Moja odpowiedz.

Na tym przykladzie widaé, ze unikajaca konstrukcji metoda
narastajaca, stosujaca bezwzgledny realizm w cdtwarzaniu rzeczy-
wistoSci, sprzyjajaca przedstawieniu petni zycia, ostabia dynamike
powiesci. Do tego oslabienia przyczynia si¢ réwniez forma narracji
wysuwajaca rozmowe jako zastepstwo innych $rodkéw epickich,
jak charakterystyka, rozwéj akcji itd. i relacje sprawozdawcza
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jako gléowny czynnik wyrazu. Réwniez uzaleznienie narracji gléw-
nie od Barbary, ktéra Dabrowska poddaje szczegélowej analizie
psychologicznej, przyczynia si¢ do oslabienia dynamiki. Ten sam
wynik sprowadza bezwzgledny obiektywizm w ujmowaniu zagad-
nien, ktéore Dabrowska stara sig zawsze przedstawi¢ wszechstron-
nie, przez co wylacza moment zmagan sie i staré. Wszelkie bunty
przewaznie dokonywaja sie w duszy postaci w samotrosci.

Innym przykladem przerostu tresci moze by¢ nieporozumienie
migdzy autorka a czytelnikiem co do zakornczenia powiesci. Gdy
bowiem autorka, zgodnie z zamiarem artystycznym, uwaza analize
psychologiczna za zakonczona, a proces socjologiczny za wyczer-
pany pod wzgledem ilosci i ]a.koscx mozliwych prze]awow dekom-
pozycji ziemiafstwa, nie uznajac fabuly za wazny czynnik, czy-
telnik wobec waznosci faktu, jakim dla Polski byla ukazana
w ostatnich rozdzialtach z :nliezwyklym artyzmem pierwsza wojna
$wiatowa, szuka mie tylko fabularnego, ale przede wszystkim ide-
owego dalszego ciagu lub zakoficzenia. Nawiasem zaznaczyé
nalezy, ze w owej podrézy Barbary w ,mnieznane“ dopatrywac
sig mozna nawet warto§ci symbolu, do czego nastraja w tomie IV
symboliczny tytut Wiatr w oczy. \Wobec takiej wagi tredci tlumienie
i ograniczenie jej w powiesci, ktéra w pewnych momentach rozra-
stata sig do szerokich ram epopei narodowej, z powrotem do skrom-
nych, osobistych przezy¢ Barbary, pomimo diuzszego przygotowania
nas do tego — wywoluje zawéd i zamet w doznaniu estetycznym.
Do tego dolacza sie jeszcze miepokd etyczno-patriotyczny wywola-
ny przez stale odczuwana w Nocackh i dniach postawe moralna
autorki, dotyczacy wnioskow, ktére wysnu¢ si¢ musi z powiesci
ujetej nie tylko jako obiektywna obserwacja typéw ludzkich czy
pewnego procesu socjologicznego, ale jako genealogia pokolenia,
ktére tworzyé ma Polske. Zakoficzenie bowiem, w ktérym pomimo
przemiany wewnetrznej Barbary mozna doszukaé sie réwniez cech
pesymizmu, mie zostalo uzgodnione z zasadniczo optymistyczna po-
stawa $wiatopogladu autorki. Ta niejasno$¢ zakonczenia wynika
bezwarunkowo z braku _uzgodnienia zagadmient z konstrukcja tech-
niczna.

Ostatecznie musimy doj§¢ do wniosku, Zze brak zharmonizowa-
nia watkéw kompozycyjnych z techmicznymi chwytami, brak kon-
sekwentnego przeprowadzenia tak techniki narastajacej jak i tra-
dycyjnej z jednej strony, a z drugiej trudno$¢ pogodzenia mono-
grafii psychologiczno-socjologicznej z niezmiernie bogatym progra-
mem $wiatopogladowym i dazeniem do przedstawienia pelni zy-
cia, wreszcie za§ wplyw formy nowelistycznej i zalezno§¢ od
wspomnien — sprawily, ze niezwykle bogactwo obserwacji tak
$wiata zewnetrznego jak wewnetrznego, réwmiez niezwykle bo-
gata skala zagadnien dotyczaca niemal wszystkich dziedzin zycia
w zwiazku z troska o Polske i racje bytu czlowieka, pomimo swego
historycznego charakteru pelna aktualnej zywotnosci i wreszcie
niezwykly artyzm w uzyciu $§rodkéw opisowych — mnie staly sie po-
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mimo swych waloréw pelnym arcydzielem .w zakresie techniki po-
wiesciowej. Realizm, ktéry w tworczosci Dabrowskiej, wedlug
zgodnego zdania krytyki literackiej, znalazl swe odrodzenie przez
nowe ustosunkowanie sie do rzeczywistosci, nie potrafil jednak
stworzy¢ w Nocach i dniach nowej, wyraznej formy kompozycyjnej.

Tadeusz Czapczyriski



