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SEOWACKI—CERVANTES
ZWIAZKI I ANALOGIE

Stowacki uczy! sie hiszpanskiego jedynie dla tragedii Kalde-
rona, jak sam wyznawatl w liscie z 20 pazdziernika 1831. Z tegoz
listu wiemy, ze ¢éwiczy! sie wtedy w znajomosci jezyka na ,,Don Ki-
szocie, Ze oryginal rozumial i ze sie nim cieszyl. Wyrywajg mu sie
bowiem spod pidra slowa: ,,nic rownego jak ,,Don Kihote“*.. Blizszej
charakterystyki powiesci hiszpanskiej ani wzmianek o innych dzie-
tach Cervantesa w korespondencji poety nie znajdujemy. Mamy
przeciez w jednym z listow wyrazny dowdd zzycia sie Stowackiego
jako czlowieka z powiescig hiszpanska i z jej tytutlowym bohaterem.
Jest to list z 16 czerwca 1841 o charakterze osobistym i dokumen-
tarnym zarazem °. Pisany do Joanny Bobrowej, stanowi rodzaj pro-
toko6tu z przebiegu dnia, w ktérym mial sie odbyé pojedynek poety
z Ropelewskim.

Scisto$é danych zawartych w tym licie potwierdzaja najzu-
pelniej dwie relacje Niedzwiedzkiego przestane Wiadystawowi Za-
moyskiemu, jedna z 14, druga z 21 czerwca. Zawierajg one nadto
pewne szczeg6ly o zachowaniu sie Nabielaka, ktére Stowacki chyba
przez delikatno$é pominat.

Niedzwiedzki zostal mianowany przez poete egzekutorem testa-
mentu i wtajemniczony we wszystkie mato budujace okolicznosci
wyzwania poety przez Ropelewskiego i jego odstapienia od pojedyn-
ku. Jako naoczny $wiadek zdarzen, stwierdzit Niedzwiedzki w oby-
dwoch listownych sprawozdaniach 3, ze autor ,,Beniowskiego* za-

1 J. Stowacki, Listy. Wyd. Leopold Méyet. T. I. Lwoéw 1890, str. 60.

? J. Stowacki. Listy. Wyd. M. Kridl. T. III. Warszawa 1915, str. 167—170.

% Leon Ploszewski. Stowacki w listach i zapiskach NiedZwiedzkiego.
Pamietnik Literacki. Lwow 1929. ’
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chowal przez caly czas niezmienng odwage, czujnosé i zimng krew.
Podniést Niedzwiedzki i zabawng strone przygotowan czynionych
przez inicjatorow niedoszlej rozprawy. ,,Przezornosé¢ ich* — pisal
ironicznie o sekundantach — ,nie przestata na czterdziestu krokach,
ani na miejscu murem opasanym, kupili nadto krélika i mieli mu
(krélikowi) w leb wypalié w tej samej chwili, kiedy antagonisci
mierzyé mieli we lby swoje... Na tyle madrosci nagromadzonych‘“—
szydzi sprawozdawca — ,trzeba bylo wdania sie Panstwa Plate-
row* 4, I dalej nastepuje opis sytuacji, ktora sie wywiazata przed
wyznaczonym spotkaniem.

»Stowacki meznie sie znalazl — stwierdza Niedzwiedzki —
,mediacje ofiarowang (Panéw Plateréw) odrzucil, mediacje musze
dodaé, podstepnie ofiarowanag, bo dawali mu jg wtedy, kiedy juz
mieli stlowo Ropelewskiego, ze strzela¢ sie nie bedzie. Chcieli, zeby
Stowacki zezwoleniem namediacje Sciagnal na siebie czgst-
ke wstydu... Ale Stowacki nie dal sie zlowi¢ i napadl zaraz na se-
kundanta, iz pozwala rzeczy sie przediuzaé... Jakoz bylo to na go-
dzine przed pojedynkiem... Dopiero wtedy mu powiedziano, ze prze-
ciwnik strzelaé sie nie bedzie‘ 5.

Niedzwiedzki nie tylko potwierdza, ale i wzmacnia stowa listu
poety: ,,wrogi moje ochlostane w pierwszej i trzeciej piesni ,,Be-
niowskiego*, wydawcy Mlodej Polski, jezuickiego dziennika [...] po-
stanowili zabi¢ mnie lub upokorzy¢ [...] ci [...]; ktérzy mie dotad bez-
imiennie po réznych pismach kagsali [...]*.

Stowacki zdolal zréwnowazyé skrupulatnosé obiektywnego
sprawozdania z prostotg wyznan osobistych piszac o poczuciu sa-
motnoSci, o proébie, z ktéorej wyszedl zwyciesko, czyniac delikatnag
aluzje do ukochanej kobiety, wspominajac takze o ,,$mieszno-tra-
gicznej* stronie pojedynku, jaka byl 6w pomyst z krolikiem. Uni-
kajac swiadomie emfazy poeta nie powotywal sie na przewagi Her-
kulesa. Nie ten stynny mit ozywiony w ,,Odzie do mlodos$ci nasunat
mu sig, gdy w naczelnym zdaniu listu ujat caly przebieg wypadkow,
ale zgola inny mit arcyludzki, wielbiony przez romantykéow, mit
o Don Kiszocie.

Oto w jakim skrocie zamknat Slowacki calo$é zdarzenia:
wPrzebylem nareszcie mdéj dzienh Donkiszo-
towski,noge silnie postawilem na szali

* op. cit., str. 16.

5 op. cit., str. 17.
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i podniostem w gdére calag zgraje jezuitdw,
potem zdjglem jag i poupadali w bloto, ale
w bloto, z ktérego sie juz nie wygrzebia
tak predko—niech spoczywaija.“5

Ironia tej wypowiedzi obejmuje nie tylko sytuacje, ale i sa-
mego poete. Jej ton w zwigzku z druga czeScig zdania wskazuje na
dwoisto$é mitu. Moéwi on o czlowieku, ktory sam jeden rzucatl sie do
walki przeciwko wielu. M6éwi o symbolu odwagi, ktéra nie ma real-
nego pola, ktéra trafia w proznie. Odwaga ta ma wiec strone ko-
miczng zbednego wysitku, ale ma takze swoja oczywistg wzniostosé
wobec tchorzowstwa i matoduszno$ci przeciwnikéw. Takie zastoso-
wanie symboliki wyprowadzonej z powieSci hiszpanskiej, kaze my-
$le¢ o pogladzie szeroko rozpowszechnionym wsréd romantykoéw,
w szczegblnosci za$ o sgdzie Schellinga ?. Mysliciel niemiecki z ca-
tym przekonaniem stwierdzil, ze w oczach czytajacego ogétu Don
Kiszot i Sanczo Pansa sga postaciami mitologicznymi: W arcydziele
Cervantesa widzial i podziwial mit stworzony przez geniusz indy-
widualny. Snujgc z tego punktu wyjscia dalsze rozwazania pisal
Schelling o boskiej ironii hiszpanskiego poety, ktéra nie pomniejsza,
ale przeciwnie podnosi i oczyszcza bohatera. Dowodzil, ze sie $mie-
jemy z Rycerza z Manczy, gdyz go kochamy, podobnie jak Grecy
$mieli sie ze swoich bogow 8.

Taka wlasnie ironig i autoironia nasycit Slowacki swojg wy-
powiedz o analogii z Don Kiszotem, gdy w dniu niedosztego poje-
dynku poczul sie z nim zaszczytnie spokrewniony.

Gotowal sie jak bohater Cervantesa powaznie do naznaczo-
nej rozprawy, nie dal sie skusié namowom, by postanowienia po-
niechal, wystgpil po rycersku do walki, tylko ze nie miatl si¢ z kim
bié. Przeciwnik nie przyby! na miejsce spotkania. Doszlo jak
w wiekszosci przygdd Don Kiszota do manifestacji odwagi bez ja-
kichkolwiek skutkéw praktycznych. Przejaw jej okazal si¢ w danej
sytuacji kompromitacjg strony przeciwnej. Gotowosé bojowa poety
byla w tych warunkach zbedna, nie mniej przeto piekna moralnie

Je$li zwazymy, w jak waznych okoliczno$ciach zycia, bo w dniu
pelnej przewagi nad tchorzliwym agresorem, oglosit Stowacki swo

8 J. Stowacki. Listy, str. 167.

7 J. J. A. Bertrand. Cervantes et le romantisme allemand. Paris. Alcar.
1914, p. 198.

® op, cit., str. 210, 211.
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tryumf ,,Donkiszotowski*, zrozumiemy stanowisko poety polskiego
wobec powiesci hiszpanskiej, ktérg przezyt gleboko osobiscie jako
czlowiek, ale i jako poeta romantyczny.

Wypowiedz Stowackiego jako czlowieka styka sie z ujetymi
takze w pierwszej osobie dygresjami autorskimi w ,,Podrézy do zie-
mi $wietej i w ,,Beniowskim“. W poemacie podrézniczym zapo-
wiada poeta, ze go ,,zorza zltota [...Jujrzy w siodle i na Rossynancie*
stylizujac sie¢ w ten sposéb na polskiego Don Kiszota. Uwielbienie
dla mestwa Cervantesa wyraza Slowacki posrednio, ale jakze wy-
mownie! Sygnalizuje wiec blisko§¢ Lepanta, nie jako miejsca slaw-
nej w dziejach bitwy, ale jako miejscowosci z innegd wzgledu god-
nej pamieci, a mianowicie, ze tu ,,Cervantes, autor ,,Don Kiszota“
utracit reke“®. Wielko$é Cervantesa laczy Slowacki SciSle z jego
tworczo$cig literacka, w szczegélnosci zas z jego powieSciag. Wska-
zuje bowiem na autora, nie na czlowieka, ktéry jako prosty zolnierz
walczytl w poblizu Lepanta chory, w goraczce, mimo zakazu dowod-
cy i zostal odtad inwalida.

Poeta polski wywoluje niezgodng z faktami sugestie, ze Cer-
vantes utracil w tej bitwie reke, podczas gdy naprawde rana wywo-
lala jedynie bezwlad reki. W zwigzku z ta pomylka biograficzna
pozostajg dalsze obrazy i rozwazania. Slowacki swemu uwielbieniu
nadaje ton ironiczny, podobnie jak poczuciu wyrdznienia, ktére na
drodze fantastyczno-groteskowej okazuje mu autor ,Don Kiszota“
jako genius loci: Oto relacja poety:

Rzucam sie w morze... czy w cudy wierzycie?

Z fali stracona reka Cervantesa,

Jak cien wielkiego nosa na suficie

Wyszla... figowe pokazujgc godla

Swiatu — a mnie za§ przez fale przewiodla..."®.

Zapewne dla zabawienia czytelnika, Slowacki obdarza $wiadomoscia
rzekomo utracong przez Cervantesa reke piszac:

Ramie nieszczesne, ktére zaczynato
Czug¢, ze sie jaki$§ duch oblekal w cialo...

Aby spotegowa¢ efekt, przedstawia krazenie pomystu po catym orga-
nizmie twércy. rgczy tez zgola dowolnie z rokiem 1571 nie tylko

? Juliusz Stowacki. Dziela. Opracowal L. Piwinski. Wyd. Przeworskiego.
Warszawa 1935, str. 68.
% op. cit., str. 69.
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geneze ,,Don Kiszota“, ale co wiecej, stwierdza, ze powie$¢ byla juz
wowecezas gotowa w swej pierwszej czg$ci. Oto stowa poety:

Ramie co bylo w romansu polowie,
Potem doznalo takiej wielkiej przerwy...

I snuje dalej zabawne refleksje teologiczne na temat odpowiedzial-
nosci po$miertnej dusz i cial, a takze czeSci ciala. Stawia wigc py-
tanie:

Czy dusza za nas placi solidarnie,
Czy czlonek, co sie na ciala pogrzebie
Nie znajdzie, w piekle zaplaci za siebie? .

Inny obraz wyroslty z podobienstwa do mitu o narodzeniu Ate-
ny, wigze Stowacki z wysokim ale ogélnikowym wartosciowaniem
postaci stworzonej przez wielkiego pisarza. Dowodza tego slowa
o ,,,Don Kiszocie*, ze ,,urodzony w Cervantesa glowie, Bedzie rado-
Scig wstrzgsngl wszystkie nerwy* 12

W pie$ni VI poeta zacheca w stotny dzien towarzysza podrézy,
by dla zabicia czasu podzielili miedzy siebie role Rycerza i Giermka
odtwarzajac powies¢ Sancza: ,,O trzystu owcach wiezionych przez
rzeke... Ty licz, ja bede tron méwcy dziedziczyl / Jesli chcesz... ty
moéw, a ja bede liczyt...“.

Bledy i niedokladnos$ci biograficzne, caltkowita dowolno$é
w traktowaniu nastepstwa faktow z zycia i tworczosci Cervantesa nie
przystaniajg zasadniczych spraw wyrazonych w poemacie. Slowacki
na widok Lepanta z wielkim naciskiem wynosi nie wazne wydarze-
nie z historii politycznej, ale zwigzane z nim wydarzenia z Zycia
wielkiego pisarza. Z typowym dla romantykow lubowaniem sig
w dysonansach poeta polski trywializuje sceng, w ktorej Cervantes
w swojej poSmiertnej dziwacznej emanacji pokazuje Swiatu fige,
jego za$ otacza specjalna opieka. W tak jaskrawy i ,,pogladowy*
spos6b podnosi Stowacki fakt, ze tylko wybrani mogg pochwycié
istotny. sens komizmu Cervantesa.

Z ,,Podrézy‘ wynika, ze autor jej czul sie pokrew-
nym hiszpanskiemu poecie ironista, ze wiel-

1 op. cit., str. 70.
2 op. cit., str. 69.
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bil go przede wszystkim jako twoérce postaci
Don Kiszota, z ktérym sam sig¢ chetnie utoz-
samiatl '

Wzmianki o Rycerzu i Giermku powrdéca w ,,Beniowskim‘ bez
odwolywania sie do ich twércy. Bohatera tytulowego zestawia tu
poeta z mitycznym Ikarem i z Don Kiszotem czynige go w ten spo-
s6b postacig z mitu jak to bylo w romantycznej symbolice niemiec-
kiej. Zgodnie z upowszechnionym réwniez wsréd romantykow ro-
zumieniem Don Kiszota jako symbolu poezji wobec Sancza jako
przedstawiciela prozy, Stowacki ten wlasnie kontrast wprowadzit
w refleksji autorskiej:

O Boze! ilezbym stworzyl romanséw,

Gdybym chcial wszystkich d...6w byé zabawa...
Wyspa dla grubych naszych Sanczo Panséow,
Na ktorej by sie uczyli ze stawa
Syllabizowac¢! Lecz z proza aliansow

Nie chce — do wiersza mam, jak sadze, prawo 2.

Sanczo wystepuje tu w pojedynke, bez Don Kiszota jako sym-
bol prostactwa i pospolitosci, jako postaé zastepcza, zamiast calej
grupy czytelnikow i krytykéw pozbawionych zmystu dla piekna.
Stowacki zjawia sie tu zamiast Rycerza z Manczy.

W takim skontrastowaniu nie zostalo nawet §ladu z bezintere-
sownych poczynan Sancza-gubernatora, dociekliwego badacza ukry-
tych zamystéw ludzkich, a pézniej ludowego filozofa. Satyra wy-
magala uproszczenia problemu, zaostrzenia kontrastu. To samo zja-
wisko wystgpi w ,,Fantazym‘. Bohater tytulowy pojawia sig¢ tutaj
na scenie z zawodowym dowcipnisiem Rzecznickim. W pewnym mo-
mencie wséréd wyszukanych wymysléw zwrdconych przeciwko
Rzecznickiemu znajdzie sie i ten:

...O baranie, o ktérym niegdys w mistycznym widzeniu
Snit Sanczo Pansa.. w niebie niespodzianie.
Ujrzawszy bydio...

Slowa te nie wplywaja na bieg akcji, a ostroscia tonu odpowiadajg
inwektywie i dlatego wspomnialo sie o nich wlasnie tutaj. UjeliSmy
w osobna grupe wypowiedzi Stowackiego zawarte w listach i w pe-
ryferycznych dla akeji dygresjach autorskich. Sa to wyrazone

13 op. cit., str. 103.
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w pierwszej osobie opinie, zarty, inwektywy. Niemalg role gra
w nich ironia i autoironia.

Znamienne dla romantyka jest przede wszystkim ujecie tragi-
komedii pojedynku w symbolu przygody Donkiszotowskiej. Slo-
wacki to bledny rycerz, ale wyzwany, nie wyzywajacy, maniak jed-
nakze, skoro wzigl na serio wyzwanie tchoérza.

Stoimy tu na gruncie koncepcji roman-
tycznej Don Kiszota jako jednostki o boha-
terskich porywach, ktéra na tle maltodusz-
nos$ci przeciwnikéw ujawnia swa niepotrzeb-
ng S$wiatu odwage

W dygresjach autorskich zarysowat sie bardziej z a-
ostrzony kontrast miedzy Don Kiszotem
a Sanczem, odmienny w stosunku do warto-
§ciowania Cervantesa, upraszczajgcy symbo-
like postaci jego powieS$ci

O tym musimy pamietaé, gdy przechodzimy od wyznan czy
wypowiedzi poety w $wiat jego utworow.

Zaczynamy od watku epickiego w ,,Beniowskim*. Sam autor
pokazuje nam droge, gdy zbliza Maurycego Kazimierza z Ikarem
i Don Kiszotem. Znajda sie tu oni w jednym szeregu, jako ci, ktérzy
przekroczyli granice mozliwosci realnych, porywajac sie
na rzeczy niewykonalne, a przeciez wielkie.

Stowacki zartuje sobie wprawdzie z mlodzienczej niepraktycz-
nosci Beniowskiego, ale bierze go posrednio w obrone i to w nodobny
sposéb jak Cervantes, a mianowicie przez zdyskredytowanie jego
przeciwnikow, owej ,,,psiarni palestrantéw* korzystajacej z nie-
doswiadczenia mlodzienca.

Beniowski opuszcza dom, by wzigé udziat w walkach konfe-
deratéow barskich. Wyruszajac w swiat ma przy boku wiernego stu-
ge, ktory w pewnym momencie wybitnie przypomina Sancza. Za-
mroczony wodka, widzi na niebie kasze z gwiazd, wéréd ktoérej ksie-
zyc wydaje mu sie szperkg. Ta wizja gastronomiczna przypomina
owego barana ,,,z mistycznego widzenia‘“ Sancza, z ktérym utozsa-
mia Fantazy Rzecznickiego.

Beniowski w oczekiwaniu na przygody rycerskie doznaje zlu-
dzen, ale otrzasa sie z nich predko i naturalnie. Nie podlega bowiem
zadnej manii. Ma jednak pewne dyspozycje do fantazjowania. Tak
wiec czerwona, ko$cista reka chwytajaca jego konia za cugle wydaje
mu sie rekag Tatara czy... diabla.
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Kiedy indziej bierze Beniowski emisariuszke konfederatéw za
nimfe zamieszkujgca stary, sprochnialy dab. Ziudzenie ma pod-
stawe w osobliwym stroju bylej linoskoczki jak tez niezwyczajnym
zachowaniu sie tresowanych golebi.

W jednej sytuacji Beniowski bardzo sie zbliza do Rycerza
z Manczy, gdy jak on atakuje bez namyslu rzekomego przeciwnika.
Dzieje sie to wtedy, gdy spostrzega na piersiach Sawy portrecik uko-
chanej. Zdziera go gwaltownie i natychmiast staje do walki z do-
mniemanym rywalem. Zaczyna sie bdj o dame serca. Poeta polski
oscyluje miedzy powagg a zartem i tu i przy omawianiu innych przy-
g6d bohatera. W calo$ci poematu géruje atmosfera ariostyczno-baj-
ronowska, w ktérg wlaczajg sie¢ motywy Cervantesowskie i pewne
wlasciwosci jego technikii Chodzi zwlaszcza .o moral-
nag przewage ,fantastyka“ nad ludzZzmi obda-
rzonymi zdrowym rozsgdkiem.

Przechodzac do dramatow Slowackiego zatrzymujemy sie przy
sBalladynie" Lktora, wedlug stéow autora, wyszla w Swiat
z ariostycznym usSmiechem na twarzy. Uwaga nasza skupia sie na
Grabcu-krélu. Jako posiadacz autentycznej korony Popieléow nie
jest on przebranym za kroéla jak bohater komedii Szekspira czy Ba-
ryki. Nie oszukaja go, jak para ksigzeca oszukuje Sancza, dajagc mu
rzekome gubernatorstwo, by sie jego kosztem zabawié.

Grabiec rzadzi wedtug wzoréw fiskalizmu, ktére Swietnie prze-
niknat i ktére zabawnie rozciagga na zycie przyrody. Nie opuszcza go
rubaszno$¢ chlopska, jak nie opuszcza ona Sancza-gubernatora. Gra-
biec my$li i méwi jak prostak drwigcy sobie z powag, ktore przej-
rzat bystrym i przenikliwym wzrokiem do$§wiadczonego obserwatora.
To wilasnie spokrewnia go z Sanczem, choé¢ Sanczo ma nad nim
ogromng przewage bezinteresownosci.

Notujemy te analogie ograniczona do jednej sytuacji i prze-
chodzimy do podobienstw innego typu.

Oto w noweli Cervantesa pt. ,,Zazdrosny Estremadurczyk‘ stary
maz ukrywa mlodziutka Zone przed $wiatem, mimo to jednak do
strzezonego jak twierdza domu zakrada sie¢ zloty mlodzieniec. Wszyst-
ko zdaje sie Swiadczy¢é w oczach meza o zdradzie ze strony matzonki,
ktéra z placzem usiluje go na prézno przekonaé¢ o swojej niewin-
nosci. Stary maz czuje sie winnym, ze po$lubiajac dorastajaca do-
piero dziewczyne narazil jg na taka prébe. Postanawia okazaé jej
wielkoduszno$¢. Czujac, ze nie przezyje zawodu, nie tylko zapisuje
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jej majatek, ale ostatnia wola naklania ja do poS$lubienia owego
mlodzienca. - Przemilcza w testamencie i wobec rejenta, dlaczego
jego wlasnie wybiera. Wysuwajac jako kandydata na meza domnie-
manego uwodziciela sklada najwieksza ofiare. Wkrotce bohater
umiera ze zgryzoty, zona za$, wstrzasnieta do glebi jego szlachetno-
$cig, rezygnuje z zycia §wiatowego i wstepuje do klasztoru 4.

Problem podobny, ale w bardzo zlozonym splocie antagoniz-
moéw politycznych i osobistych wystepuje w ,, Horsztynskim*. Stary
maz zostaje tu brutalnie powiadomiony przez $miertelnego wroga
o rzekomej zdradzie zony. Slepy, nie moze nawet sprawdzi¢ wy-
razu jej twarzy. Ogarnia go rozpacz i zazdro$¢ na my$l, ze go oszu-
kuja, ale réwnocze$nie budzi sie¢ w nim wspéliczucie dla niej. Nie
chce swymi pytaniami naraza¢ zony na klamstwo. Postanawia nie
oskarzaé, nie dochodzi¢ swych praw, ale usungé¢ sie, odebra¢ sobie
zycie, choé ma najmocniejsza odraze do $mierci. Samobodjstwo to
bedzie wszakze i odpowiedzig na grozbe magnata, ktéry zdobyt ty-
tutl prawny do usuniecia starca z jego ojcowizny, bedzie wiec mialo
dwie przyczyny.

Dramat Stowackiego nie ma zamkniecia, z réznych jednak alu-
zji, z nastroju scen, z psychiki bohaterki, z jej dziedzicznego obcig-
zenia wyniknie obted albo $mieré samobbjcza na tle obtedu. Jak
bohaterka hiszpanska nie bedzie si¢ i Salomea cieszyta z wdowien-
stwa.

Nowela Cervantesa wywolala w literaturze europejskiej silny
oddzwiek. Bogactwo tkwigcych w niej efektow komicznych zde-
cydowalo o jej wptywie na komedie. Molier w ,,Szkole Zon‘‘ zacho-
wal schemat akcji noweli w sensie takim: obwarowanie i pilnowanie
domu, w ktérym stary ukrywa mlodg przed Swiatem, nie zabez-
piecza przed wtargnieciem mlodzienca, ktére powoduje utrate strze-
zonej. Molier zamiast zony wprowadza dziewczyne, zamiast meza
jej opiekuna, ktéry kocha, cierpi i budzi w pewnych chwilach wsp6t-
czucie uchylajgce komizm, ale ktéry nie wznosi sie nigdy na wyzyny
poswiecenia. Konflikt zostal rozwiazany nie bez akcentéw goryczy
w duchu naturyzmu.

Stowacki przedstawil wspoétzycie Horsztynskiego z Salomeg
jako harmonijne i pelne wdzieku. Horsztynski nie krepuje zony, nie

4 W pierwszej redakcji noweli zaszedt wypadek uwiedzenia, za ktére
Cervantes obcigzyl odpowiedzialno$§ciag przewrotna ochmistrzynie, zlota milo-
dziez i starca po§lubiajgcego milodziutkg dziewczyne. Najmniej winng ja
wlas$nie przedstawit.
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otacza jej chorobliwg zazdroScia. Czuje sie jej opiekunem, wszak
ozenit sie, aby da¢ jej opieke. Salomea nie uswiadamia sobie mi-
tosci ku Szczesnemu, nie zmienia serdecznego stosunku wobec meza.
Hetman dla nasycenia si¢ zemsta bezpodstawnie oskarza ja przed
Horsztynskim o zdrade.

Ale konflikt jest zaré6wno realny w noweli hiszpanskiej jak
w dramacie polskim. W noweli dziata urok mlodosci, ale nie on zwy-
cieza. Zachodzi pytanie, czy posSmiertne zwyciestwo wielkodusznego
starca mialo mie¢ takze odpowiednik w dramacie? Czy Salomea
otrza$nie sie z milosci do Szczesnego, o ile dowie sie, jak jej maz po-
stapil? O tym nic pewnego nie mozna powiedzieé. Nalezy jednak
stwierdzi¢, ze Slowacki stanal na innym zgola stanowisku niz Molier,
ktory dat studium milosci egoistycznej i jej bolesnej, ale nieunik-
nionej porazki. Poeta polski pozornie bardzo daleko odszed! od no-
weli hiszpanskiej, bo nie wprowadzil zgola efektéw komicznych.
Zblizyl sie za to do jej partii koncowych o wiele bardziej niz Molier,
gdy przedstawil wewnetrzne dojrzewanie swego bohatera: od wnik-
nigcia w cudzg psychike przez wspo6tczucie do poswiecenia.

Centralny problem noweli Cervantesa jest w dramacie Slo-
wackiego problemem epizodycznym, ogarniajacym niewielkg czesé
akcji. Strona psychologiczna zostala bardziej skomplikowana. Na-
stréj w tej czeSci dramatu stal sie wylacznie powazny, z odcieniem
idyllicznym o rosnacej przewadze tondéw tragicznych. Najwiekszego
spotegowania doznala strona uczuciowa przedstawien. Nie ma tu
wlasciwego hiszpanskiej noweli humoru i nawet cienia zachowanej
do konca przez Cervantesa zartobliwosci nie prowadzacej przeciez
do rozdzwieku z powaga zdarzenia.

W dramacie o gingcym narodzie, jakim jest ,Lilla Weneda*
wystepuje misjonarz Gwalbert, przekonany o swojej magicznej
wladzy na ziemi i ponad ziemig i jego cyniczny sluga Slaz.
Gwalbert umartwia sie i biczuje, Slaz poczytuje to za glupstwo. Po-
rywy Gwalberta odpowiadaja porywom Don Kiszota. Obaj dzialaja
nie w pore i nieskutecznie. Slaz drwi sobie z pana idealisty jak San-
czo, cho¢ w inny zgota sposGb. Niewinne, nieszkodliwe dla otoczenia
sg klamstwa Sancza. Klamstwa Slaza powodujg nieszcze$cia.

Kontrast moralny postaci wiaze sie jak w powieSci hiszpan-
skiej z kontrastem w ich wygladzie. Gwalbert jest otyly, o krétkich
nogach, Slaz monstrualnie chudy, brzydki, o kocich oczach i dlugim
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1
nosie. Obaj wiec sa niepiekni jak bohaterowie Cervantesa, przy
czym otylosé nie jest tu oznaka sybarytyzmu, jak nie jest nig w An-
hellim (ksigdz-patriota).

Don Kiszot i Sanczo sg nierozlgezni. Rozstajg sie wprawdzie,
ale na krétko (poselstwo do Dulcynei, gubernatorstwo). W dramacie
Slowackiego poznajemy wzajemne stosunki pana i stugi z ich roz-
mowy (akt II, sc. 2), po ktérej zaraz Slaz ucieka podpaliwszy zlosli-
wie chate. Gdy niespodziewanie spotka znowu swego pana, bez na-
mystu przebierze go w zbroje Salmona wiedzac, ze go przez to na-
raza na $mieré. Gdy jako ktamca ani u Lechitéow ani u Wenedéw nie
moze zagrza¢ miejsca, ujrzawszy Gwalberta skorzysta z jego naiw-
nosci, aby zaprze¢ sie spalenia chaty. Nie bedzie mu dogadzala
rola ksiezego shugi, ale innej juz przed soba nie widzi. Bedzie to
wiec w poczuciu Slaza nieroztgczno$§é¢ z przymusu
a nie przywigzanie jak w powiesci hiszpanskiej.

Sanczo lubil rozprawiaé, dyskutowaé¢, opowiada¢ dykteryjki,
mial szczegélne upodobanie w przystowiach. Chetnie tez uzywatl
zwrotéw uczonych przekrecajac je zazwyczaj w sposob zabawny.
W dyspucie Sanczo stara sie nie tylko doréwna¢ Don Kiszotowi, ale
i wziaé nad nim gére. To samo pragnie osiggngé Slaz. Temat roz-
mowy jest w dramacie polskim natury teologicznej, co wynika z cha-
rakteru misji Gwalberta. Odbija sie to na jezyku, w ktérym wyste-
puje lacina koscielna uzywana takze przez Slaza, jako jezyk ,uczony‘.

Sanczo stale wykazywal Don Kiszotowi jego zludzenia, spro-
wadzajgc zjawiska, na ktorych sie znal, do zwyklych proporcji. Sam
jednakze oczekiwal spelnienia swych pragnien, podobnie jak Don
Kiszot po linii zyczenia i takze na drodze magicznej. Ani $§ladu 'tej
zadzy przygody w sklonno$ciach Slaza, ani $ladu opiekunczosci, wier-
nosci, bezinteresownego przywigzania. Klamstwo, zlos§liwosé sg tu
jaka$ potrzeba istoty uposledzonej od natury.

Cechy charakteru Sancza Slowacki tak wyjaskrawil i pogrubil,
ze dopiero uklad wzajemnych stosunkéw, kontrast natur a wreszcie
rola nauczyciela dzieci krélewskich podjeta przez Slaza-kanclerza
w nastepnym dramacie (,,Krakus*) wskazujg na niewatpliwe pokre-
wienstwo postaci !5.

Degradacja Slaza idzie w parze z jego emancypacja jako po-
staci dzialajacej — po ucieczce od pana na wlasna reke.

15 Na analogie migdzy Sanczem-gubernatorem a Slazem-kanclerzem
zwrocil uwage A. Gorski.
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Slaz nie osiaga ze swoich klamstw korzysci, jak nie osigga ko-
rzy$ci Sanczo, ale klamstwa pierwszego maja okropne nastepstwa
dla najszlachetniejszych bohaterow i najwazniejszej sprawy. Klam-
stwa drugiego zwracajg sie przeciwko samemu zmy$laczowi. Sanczo
bedzie sie musial bronié przed konsekwencjami wlasnego zmys$lenia.

Nie tylko jednakze Slaz odziedziczy! od Sancza, co bylo w nim
najgorsze, co tkwilo jedynie w zarodku w jego naturze. Nie lepiej
sie przedstawia Gwalbert. Podzielil on z Don Kiszotem przekonanie
o swojej wielkiej misji, o swoim wplywie na losy $wiata. Nie obda-
rzyl go przeciez Stowacki ani konsekwencjg w dziataniu, ani statoscia
odwagi. Znak $wieto$ci: aureola nad gltowg robi wrazenie teatral-
nego rekwizytu, a spelniajgca sie przepowiedziana wizja koncowa
zaskakuje i dziwi. Wydaje sie takze czyms teatralnym.

Trudno pojaé, czemu to postaé¢ tak chwiejna w wyborze kie-
runku dziatania, nie wolna od niemitych odruchéw strachu, rozdwo-
jona na wzniosto$¢ porywoéw i pospolitosé reakcji i dziatan praktycz-
nych ma byé wybranym narzedziem zaswiata? Wszak o Gwalbercie
i Lechu zaréwno méwi z odrazg Polelum na chwile przed $miercia:
»Boze ... pomysl jakim ty dajesz stworzeniom Chwile tryumfu
i uragowiska‘. Umierajacy r6d Wenedéw nie chce mie¢ nawet gro-
bowca na tej ziemi, ,,gdzie oni zyja!“ Niemala wymowe majg te
ostatnie slowa ostatniego obroncy straconej sprawy! Godza one nie
tylko w ukazany w dramacie porzadek ziemski, ale i w jego porza-
dek nadziemski. Lech i Gwalbert to przedstawiciele zwycieskiego
panstwa i zwycieskiego koSciola. Ale Gwalbert jest ponadto cudo-
tworca (uSpienie strazy Lecha) i wizjonerem. Tak wiec zywiol saty-
ryczny siega w ,,Lilli Wenedzie* takze w zaswiaty. Warto podkres-
lié wspolny powiesci i dramatowi motyw zlosliwo$ci czarnoksiezni-
kéw. Wystepuje on w zartobliwym o$wietleniu, a wiec podobnie
jak u Cervantesa — przy okazji zbroi Salmona, a zwlaszcza jego
zamknietej przylbicy. Przypomina sie w danym wypadku scena,
w ktérej Don Kiszot przybywszy do karczmy z trudem przelyka
jedzenie nie mogac sie rozstaé z przyibica.

Cervantes byl genialnym tworca postaci nie tylko kontrastu-
jacych ze sobg na tle subtelnych podobienstw stanowigcych pod-
stawe ich wspoéldziatania, ale i tworcg jednostkowych bohateréw
o silnie zarysowanych przeciwienstwach wewnetrznych. Slowacki
przejal 6w kontrast, ale usungl cechy wspdlnoty stowarzyszonych
bohateré6w i nierozlacznosé ich przedstawil jako wynik okolicznosci,
nie za$ serdecznego zwiazku.
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Przeciwienstw w naturze Slaza zgola nie wywolal, czynigc go
jednolicie plaskim, cynicznym, napietnowanym fizyczng i moralng
brzydota, jak Tersytes czy Pandarus w ,Troilusie i Kressydzie®
Szekspira.

Gwalberta przedstawil w rozdwojeniu, ale tu gubi sie ono
w sprzecznos$ciach. ’

Cervantes wyréznial, zeby zblizy¢, dzielit zeby doprowadzi¢
do pojednania. Osiggnat przy udziale przeci-
wienstw obraz petnicztowieczenstwa, dajac
poczucie bogactwa przejawéw naltury ludz-
kiej dynamiki zycia wewnetrznego. Cechy
aktywnos$ci bohaterdow, cho¢ przeciwstawione
sobie, nie znoszg sie ani zaprzeczaja wz a-
jemnie, mimo rozdwojenia zaSlepienia czy
psychozy. '

Jakze inna jest naiwna ufno$é Don Kiszota, ktéra tak wzru-
szala Sancza, od naiwnej, a przeciez pozbawionej wdzieku naiwnosci
Gwalberta, jak zupelnie inne sg bledy w jego postepowaniu.

Don Kiszot placi drogo za kazda pomylke, czynem dowodzgc
swojej jednolitosci. Gwalberta przestajemy z biegiem akcji rozu-
mie¢. Gdy zniknie nam z oczu wynoszony Zze sceny, WrZeszczac
i szamocac sie ze strachu, zaciera sie obraz jego odwaznej wedréwki
z Lillg do Lecha. Styl jego wypowiedzi bywa natchniony, ale bywa
takze bajaniem zdziecinnialego starca jak w owym dobroduszno-
glupawym utyskiwaniu na Slaza, ze go namoéwil do wejscia na sosne.

Gdy zobaczymy Gwalberta jako dawce zwyciestwa, ktére Lech
sam zdobyl na polu walki, stowa jego zabrzmig jak prézna prze-
chwalka. Po wybuchu wstretu ze strony Polelum przeciwko Lechowi
i Gwalbertowi nie jest przekonywajace wyrodznienie niefortunnego
misjonarza z koncem dramatu. Wyréznienie za$§ stanowi pojawia-
jace sie na niebie, a zapowiedziane przez niego cudowne zjawisko.

Ani skontrastowanie postaci ani wizerunek czlowieka o wiel-
kich porywach a trafiajacego w préznie, ani wreszcie pojednanie
wzniostosci czy powagi i komizmu nie udaly sie Slowackiemu.

Proba polgczenia majestatycznej powagi mitu owianego groza
dziejowej kleski z sarkatystycznym przedstawieniem motordéw akcji
musiala wywolaé szereg artystycznych i ideologicznych nieporozu-
mieA. W atmosferze nasyconej krwig i tzami
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nie moégt rozbrzmiewaé¢ swobodnie 6w prze-
dziwny S§miech Cervantesowski ktory choé¢
glosny i nieraz okrutny, nie ttumi i nie ni-
weluje zadnej z rdzennie ludzkich warto$ci.

Stowacki nazwie ,,Gréb Agamemnona‘ niby ostatnim chérem
,»Lilli Wenedy*. Wola autora wydzielony z ,,Podrézy do ziemi $wie-
tej* uzyska ,,Gréob Agamemnona“ w ten sposéb nowy przydzial.
Nie tylko ,,dusza anielska w czerepie rubasznym‘, ale i kontrast.
Termopile — Cheroneja mialy wskazywaé¢ na alegoryczng strone
dramatu. W zastosowaniu do stron walczacych kontrast anielstwa
i rubasznosci okazal sie jednak niewystarczajgcy i niescisty.

Trudno nie widzie¢ staboSci moralnej ludu, ktéory ma przewage
w niezwyklej sile fizycznej i przewage liczebng nad przeciwnikiem.
Zawiniona czy niezawiniona niemoc w sposéb dostateczny nie jest
tu fatalistycznie umotywowana. Fatalizm obejmuije
w pelni ostatecZny wynik walki: kleske We-
nedo6w. Mysl o klesce moze ostabia¢ wole dzialania, ale moze
takze pobudza¢ do desperackiej obrony. W narodzie wenedyjskim
rodzina kroélewska i harfiarze to ci, ktérzy walczg i podniecajg naréd
do walki wiarg w zwyciestwo. Sami wiedza o nieuchronnej prze-
granej. Swiadomo$é ta stawia im przed oczami widmo niewoli.
Przed nig szukaja dla siebie i dla swego ludu ratunku w $mierci.
Sens akcji Rozy polega na podtrzymywaniu w narodzie woli walki.
Wobec niewiary narodu we wilasne sily Roza tudzi go obietnicg ma-
gicznej pomocy, cho¢ sama wie, Ze jej czary stracily juz swa moc.
Wraz z ojcem, braémi i harfiarzami (Lilla dziala najskuteczniej,
z calym heroizmem, ale posrednio stuzy sprawie narodu) stanowi ona
osobna, zwartg grupe wsréd Wenedéw. Grupa.ta rozumie calg
okropnos¢ niewoli. Jej przede wszystkim chce unikngé. Wyraz ,,nie-
wola‘ zjawia sie wciaz w dramacie w zwiazku z najciezszymi sytua-
cjami, w jakich znalezli sie Derwid, Polelum, Lilla. Skargi kréla
i synéw krélewskich na los niewolnikéw podirzymuje chér (akt IT,
sc. 3), gdy wola:

O, biada wam, o, biada, niewolnicy!

Przywoédecy w dramacie usiluja przemoéc psychoze niewiary. Do-
prowadzaja do ostatniej bitwy, ktéra przechodzi w rzez, gdyz We-
nedzi przestaja stawia¢ opdr. Polelum w obecnosci zwyciezey
umiera, by nie popa$¢ w niewole. Roza wedlug konwencji uzytej
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w dramacie stoi poza zasiegiem realnych wydarzen. Lech nie okuje
jej w kajdany, nie zawlecze do swego obozu. Roza wskazujgc na
lancuch skuwajacy niedawno krélewiczow, teraz wydobyty ze stosu,
na ktoérym sploneli, zwracajac si¢ do Lecha wypowie znamienne sfo-
wa zamykajace utwor:

Patrz, co zostalo z twoich niewolnikéw!

Roza przez caly bieg akcji pilnuje hasla, ktére w , Grobie Aga-
memnona“ skupilo sie w symbolu: Termopile, gdyz wola bohaterska
nie ogarnia og6tu, ktory trzeba sztucznie magnetyzowaé przy pomocy
talizmanu, legendy, proroctwa. Magiczna sila Rozy-wrézki (odwa-
lenie glazu) prowadzi ja na bezdroza. To jedno wie ona na pewno,
ze nic nie zapobiegnie klesce. ,

Zwyciezeni przeciwstawieni sa zwyciezcom na kilku plasz-
czyznach. Lechici pewni siebie w boju, w Zyciu domowym sg stabi,
sklonni do obzarstwa i pijafstwa. Zwyciezajg, ale ich wiadza nie
bedzie trwala. Wenedzi sg jakby zatruci, nie moga zrobi¢ uzytku
z realnych sil przewazajacych nad silami Lechitéw. Skad powstata
ta dziwna niemoc psychiczna? W dramacie Roza i Harfiarz moéwia
o przeklehstwie ciazgcym na Wenedach. Ostatni b6j bedzie cze-
Sciowym okupieniem niemocy narodu, ale nade wszystko bedzie mo-
ralnym tryumfem rodziny krolewskiej.

Wszyscy jej czlonkowie imponuja wrogom godnos$cia, ofiarno-
$cig, majestatem, heroizmem. Z tych wielkich warto$ci wyrasta
wielko$¢ przegranej sprawy.

Poczucie potegi pokonanych ma Derwid, gdy méwi Gwinonie:

...ja nie mam ludu,
Lecz po narodach juz wymordowanych
Jeszcze zostaje jaka$§ moc...

Lelum na wyzwanie Lecha, aby jeden z synéw rzutem topora odciat
od galezi wiszgcego za wlosy ojca, radzi bratu, zeby rzucajac topo-
rem mys$lat o tych ludziach, ,,co bedg czuli Hanbe ze swego zwy-
ciestwa“... (akt II, sc. 3). )

Polelum dokonawszy tego zadania, wywoluje zazdro$¢ w Le-
chu. Zwyciezca poczul sie pokonany. Ogarnela go obawa, Ze przysz-
Yo$¢ zapamieta nie jego podboje, ale ten rzut toporem: ,,Ach — czyn
Weneda taki musi przezyé Nasze mogily” powie Lech Sygoniowi
i krzyknie, ze musi wrogom ,,wydrze¢ stawe* (akt III, sc. 1).
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Jak wysoko ceni Lille walczaca z nig Gwinona $wiadcza jej
wlasne stowa:

..Lechon u Wenedéw!
Lechon — on nie ma takiej corki. (akt II, sc. 1).

A Lech zawola pézniej: :
Ta céorka warta dziesieciu Lechonow (akt IV, sc. 3).

O slawie po$miertnej dwuglowego wodza powie Roza zwracajac sig
do skutych ze sobg braci:

A gdy nie bedzie was, to jek zalosny
Przeleci wieki i zwiaze imiona. (akt IV, sc. 4).

Wielko$é pokonanych przewyzsza stawe zwycigstwa. Tryumf mo-
ralny géruje nad wygrang w wojnie, cho¢ tryumf to niewielkiej
grupy w narodzie.

Ten sam problem chwaty zwyciezonych, cho¢ w innej proporcji,
w innych wymiarach i w innym stosunku do historii znalazl wyraz
w tragedii Cervantesa pt. ,,Numancja“ napisanej okolo r. 1585 18.

Cervantes mial za sobg fakty historyczne utrwalone zaréwno
w relacjach starozytnych Rzymian jak i w kronikach ojezystych,
réznigce sie wprawdzie w szczegélach, ale zgodne w punkcie glow-
nym, w tym mianowicie, ze Numancja, gréd iberyjski, polozony
w dolnym biegu rzeki Duero, zdobyty przez Scypiona po zburzeniu
Kartaginy, nie data tryumfu zwyciezcom, ale sama zdobyla sobie
nieémiertelng stawe.

Heroiczny patriotyzm obroncéw Numancji uzyskat silny wy-
raz uczuciowy w tragedii Cervantesa.., Totez gdy w r. 1809 Francuzi
oblegali Saragose, wystawiono tam ,,Numancje* aby krzepi¢ ducha
obroncow 7. W roku 1937 poeta hiszpanski Rafael Alberti wprowa-
dzil wstawki do tekstu tragedii, a mianowicie wilaczyl do sceny I
oktawy swego autorstwa o aluzjach skierowanych przeciwko Mus-~

1 Wedtug Rudolfa Schevilla Numancja mogla powstaé w latach 1581—
1590. Ricardo Rojas sgdzi, ze zostala napisana przed r. 1585.

17 Jézef Dierzykraj-Morawski. Literatura hiszpanska, Wielka Literatura
Powszechna. Warszawa. Trzaska, Evert i Michalski, str. 779.
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soliniemu. Tak zaktualizowang ,Numancje'‘ wystawiono réwniez
w Madrycie. Alberti za$ pisal w dolagczonym do niej wstepie: ,,wierze,
ze Cervantes, poeta i zolnierz, doznalby uczucia dumy, bedac obec-
nym na przedstawieniu swojej sztuki* 18,

Humanisci hiszpanscy szczegélowo opracowywali historie bo-
haterskiego grodu na podstawie zrodel rzymskich i rodzimych
kronik.

Naoczny $wiadek zdarzenia, Polibiusz, przyjaciel Scypiona,
opisal oblezenie Numancji, ale praca jego sie nie dochowata. Omoéwit
ja wszakze Appian z Aleksandrii w w. II. Dzielo Appiana wyszlo
w Hiszpanii po grecku w r. 1557. Stad zaczerpngt! Cervantes, po-
$rednio czy bezposrednio, wiadomo$¢ o dlugotrwalej wojnie toczacej
sie ponad 16 lat. Inne Zrédlo moéwilo o zabijaniu kobiet i dzieci
przez wojownikéw grodu (D. Antonio de Guevera ,,Epistolas familia-
res* 1548). Kroniki rodzime dostarczyly autorowi wielu szczegdéiow,
w ktorych, jak zazwyczaj w kronikach, fakty mieszaly sie ze zmy$le-
niami. Dzialaly takze na powstanie ,,Numancji“ utwory literackie.
Z nich to zapewne przeszly do tragedii motywy dotyczace wiernej
przyjazni dwéch nierozigeznych mlodziencéw czy milosci narzeczo-
nego, ktory za cene swego zycia dostarcza dziewczynie upragniony
przez nig przedmiot 9.

O wrazeniu decyduja wszakze nie te literackie motywy, ale
historyczna waga zdarzenia.

Pisarze rzymscy oceniajac bezstronnie mestwo Numancji,
Swiadczyli o pozornym nad nig zwyciestwie Rzymu. Cycero Nu-
mancje nazwal: |, Terror imperii“, Lucjusz Florus stwierdzil, ze nie
bylo ani jednego jenca w Numancji, ktérego mozna bylo przepro-
wadzi¢ w kajdanach, nie bylo tez zadnej zdobyczy, gdyz pokonani
nie mieli bogactw, bron za$ sami zawczasu spalili. Nie waha sie tez
Florus powiedzie¢, ze Rzym osiagnal w tych warunkach tryumf
tylko z imienia (,,Triumphus fuit tantum de nomine*) 20,

Bohaterski gréd w tragedii Cervantesa reprezentuje dawna
Iberie, patriotyzm miejscowy staje sie wyrazem powszechnego pa-
triotyzmu 21. Wszyscy mieszkancy Numancji stana na jednym pozio-

18 TnaBckuH. ,HaunoHanbHo—repouyeckas tparepus CepsaHteca Hymancus.
Cepsantec. Cratbn U MaTepHanbl” U3patenbcrso Jlenunrpaackoro FocynapcTeeHHOro
Oppena JleHuHa YHuBepcurtera, CTp. 78.

% op. cit., str. 67, 68.

2 op. cit., str. 67. , .

2 op. cit., str. 69.
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mie, wszyscy wybiora dobrowolna $mier¢, aby nie dosta¢ sie do nie-
woli. Uosobiona Hiszpania skarzaca si¢ na wiekowg niewole pod
wladztwem Fenicjan, Grekéw, ktéra spadila na nig — jak moéwi —
z jej wlasnej winy, wskutek niezgody jej synéw, widzi w Numancji
jedyna ostoje wolnosci.

Tragedia Cervantesa podzielona na 4 akty zawiera duzo ma-
teriatu epickiego. Nie wystarczy tu mowié o akcji, trzeba rozpatrzec
blizej fabute. '

Po 17 latach walki z Numancja zotnierze rzymscy popadli w ob-
zarstwo, pijanstwo i rozwigzlo§é. Scypion wzywa ich do otrzgsniecia
sie z gnusno$ci. Nie wymaga jednakze od nich mestwa, gdyz zarza-
dza odciecie grodu od dowozu zywnoSci.

Scypion odrzuca dwie propozycje mieszkancéw Numancji, je-
dng dotyczaca honorowej kapitulacji i druga, zeby wojne rozstrzyg-
naé pojedynkiem. Kaplani obleganego grodu skladaja ofiare bogom,
ale ogien nie chce sie palié. Zrywa sie burza, demon wyrywa z rak
kaplanéw zwierze ofiarne i rozrzuca ogien. Czarownik Marquino
préobuje wrozby. Wskrzesza trupa, ktérego przymusza do ujawnienia
przyszto$ci. Wréocony do zycia mlodzieniec zapowiada, ze Numancja
zginie z wlasnych rgk i ze Rzymianie nie odniosg nad nig tryumfu.
Wroézbita rzuca sie w grob, by nie doczeka¢ powszechnej zaglady.

Po nieudanych proébach zakonczenia wojny z honorem miesz-
kancy grodu zbierajg sie na narade, ktorej przywodzi Teogenes.
Wzywa on zebranych, by zniesli na stos caly swo6j dobytek. Maja go
spali¢ a potem. umrzeé¢. Ulicami miasta ciaggng wyczerpani glodni
ludzie niosge swe rzeczy. Mlody Morandro przejety bolesng skarga
na gtéd narzeczonej swojej, Liry, postanawia zdoby¢ dla niej chleb
w obozie rzymskim. Wraz z nim biegnie nieodlaczny przyjaciel
Leoncio, ktéry ginie z rgk wrogéw. Ranny Morandro wraca do
grodu, podaje splamiony wlasng krwia chleb Lirze i kona.

Senat Numancji wydaje dekret o $mierci kobiet i dzieci. Mez-~
czyzni, ktérzy pragneli zging¢ w walce z Rzymianami, postanawiaja
zostaé, by spemié straszliwy obowigzek wobec swoich rodzin. Dwaj
chlopcy, aby unikngé $mierci chowaja sie: jeden bardzo juz oslabty
w poblizu, drugi na wiezy.

Scypion zdumiony ciszg dowiaduje si¢ od Mariusza i Jugurty,
ktérzy wchodzg na mur, ze w mieScie widaé¢ jezioro krwi, trupy i po-
pioly. Teogenes poni6st Smieré w plomieniach po zabiciu zony
1 dzieci.
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Mariusz podziwia Numancje i walke Rzymian uwaza za bezce-
lowa. Scypion pragnie zdobyé choé¢by jednego jenca, ktory umozli-
wilby mu odbycie tryumfu. Zyczenie naczelnego wodza zdaje sie
speliaé. Na wiezy widaé postaé chlopca, ostatniego z mieszkancow
grodu. Jest to 6w Viriato, ktoéry sie schowal, aby ujsé $mierci. Ale
napr6zno obiecuje mu Scypion laske. Chlopiec wyraza zal, ze nie
podzielil losu wspoéirodakéw. Do Scypiona wola:

Za poOzno, okrutny, ofiarujesz mitosierdzie,
i dla okupienia przej$ciowego leku, ktéry mu kazal sie ukryé, rzuca
sie z wiezy i umiera.
Scypion wyraza podziw dla dziecka, zdolnego do tak heroicznej
Smierci. Smieré ta — jak sam stwierdza — pozbawila go chwaty
zwycigstwa.

Stowa rzymskiego wodza potwierdza uosobiona Stawa, gloszac,
ze wielko$¢ Numancji, jedyna w Swiecie i wyjgtkowa glosng bedzie
od jednego do drugiego bieguna, godnag utrwalenia w poezji i w hi-
storii.

Oproécz Slawy i Hiszpanii wystepuja w tragedii: rzeka Duero,
Wojna, Choroba, Gléd. Wszystkie te postacie alegoryczne — jak
stusznie orzekl August Wilhelm Schlegel (,,Ueber dramatische Kunst
und Literatur”) wychodzace na zakonczenie aktow, pelnig funkcje
podobna do chéru w tragedii greckiej. One tez wigza przeszlo§¢
z przysztosScia, ustalajac najwyzsze miejsce dla Numancji w dziejach
Hiszpanii wielbigcej wolno$é i honor.

Gdybysmy chcieli opatrzy¢ ,,Numancje“ i ,,Lille Wenede*“ ja-
kims$ haslem orientujacym w kierunku ich ideologii, hasto to
brzmialoby dla obydwéch utwor6w jednakowo: G loria vic-
tis.

Idac po tej linii widzimy wyrazne analogie.

Rzymianie i Lechici maja sktonnosé do obzarstwa i pijanstwa.
Jedni i drudzy nie bedg mieli tryumfu ze zwyciestwa, stang bowiem
wobec trupdw i zgliszczy. Jedni i drudzy bedg zazdro$cili zwycie-
zonym, bedg ich podziwiali. W tragedii Cervantesa bohaterski grod
reprezentuje Hiszpanie jak w dramacie Slowackiego rodzina kréla
i harfiarze reprezentuja Wenedéw. W obu utworach mamy akty sa-
mobojstwa dokonane dla unikniecia niewoli. Ostatni, ktéry umiera
w ,,Lilli Wenedzie“ to Polelum, w Numancji, po Teogenesie gingcym
w plomieniach, Viriato.
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I Polelum i Viriato odrzucajg laske zwyciezcow. Nie cheg zy¢
w niewoli. Nad stosem Wenedéw ukaze sie cudowne zjawisko, po
zgonie Viriata wystapi Stawa gloszaca wielko§é Numancji.

Zaréwno w hiszpanskim jak i w polskim dramacie kleska lezy
w nieodwracalnym wyroku przeznaczenia. W obu sztukach mowig
o tym wrézby, w obu odbywaja sie magiczne praktyki z trupami.
Rzeka Duero biada nad wyrocznym, nieszczesliwym dniem, ktéry
nadszedt dla Numancji, méwiage, ze o dniu tym zadecydowaly
gwiazdy.

Teogenes przed rzuceniem sie w plomienie narzeka na straszny
los grodu, na ktéry sprzysiegla sie Fortuna i Niebo nie znajace mito-
sierdzia:

Fortuna en dafio nuestro conjurada;
Cielos, de justa piedad vacios...™.

Ten gorzki zal do potegi nadziemskiej znajduje bardzo bliski
odpowiednik w przed$émiertnej skardze Polelum:

...Boze! Patrzaj z nieba
Na tych dwoéch ludzi przed stosem Weneda
Konajgcego — patrzaj na tych ludzi
I pomys$l, jakim ty dajesz stworzeniom
Chwile tryumfu i uragowiska (akt V, sc. 8).

Skarga ta wzmacnia poprzedzajgce ja w akcie II (sc. 3) wolanie
chéru: ,,Gdzie sprawiedliwos¢ boska?‘

Na straszne przeznaczenie narodu narzeka Roza, jak narzekaja
bohaterowie Numancji ze Swiata ludzkiego i uosobiona Hiszpania.

W tragedii hiszpanskiej wystepuja dwaj nierozlgczni przyja-
ciele, z ktérych jeden ma narzeczong. Ich przebicie si¢ przez szeregi
nieprzyjaciél budzi zdumienie i podziw w Scypionie jok w Lechu
rzut toporem Polelum. Lilla jest jak Lira narzeczong jednego z nie-
rozlgcznycl takze braci-przyjaciét. Wystapienia chéru przynoszg
oSwietlenie sytuacji, zapowiedzi na przyszios¢, ale i slowa podziwu
dla bohaterstwa i stowa wspédtczucia. Chor stawi wielkg przeszlosé
Polski, ptacze nad jej niedola. I nie tylko chér to robi. Roza zapo-
wiada, ze wieki odlegle beda pamietaty o walczacych do ostatka.

*2 Miguel de Cervantes Saavedra. Obras Completas Edicion de la Real
Academia Espaiola. T. VII Madrid 1923. p. 193.
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Chor w tragedii Slowackiego pelni wigc te sama role, jakg
w tragedii Cervantesa maja postacie alegoryczne. Hiszpania méwi
o niezgodnych synach, ktérzy sprowadzajg na kraj nieszcze$cia,’
o Numancji za$ jako o bohaterskiej reducie wolnoSci, ktéra odnowi
sie z popiolow jak Feniks. Hiszpania wyraZnie stwierdza, ze jedna
tylko Numancja tak ukochata wolnosé:

Sola Numancia...

y a costa de su sangre ha mantenido
La amada libertad suya primera...
Do acabara su vida, y no su fama,
Cual fénix renovindose en la llama 23,

Symbolike popioléw rozwinie Roza zapowiadajac, ze z nich
wtlasnie wyjdzie méciciel. Nie tylko wiec chér, ale i wrézka Wenedow
zbliza si¢ w swe]j roli do alegorycznych postaci z ,,Numancji*, aby
ostatnia zabra¢ glos w utworze, jak to uczynila uosobiona Stawa
w tragedii hiszpanskiej.

Kierunek ideologiczny obu utworéw idzie wyraZnie po linii
uwielbienia mestwa zwyciezonych i zapowiedzi ich stawy poémiert-
nej. Nuta fatalizmu pobrzmiewa raz po raz w obu dzietach. W o s-
tatniej bowiem instancji i tui tam dziala
przeznaczenie. Kleska jest nieodwracalna, ale
heroizm moze jg przeksztatci¢ w tryumf mo-
ralny niwelujacy zwyciestwo wrogdéw, ktoére
staje sie tylko czysto zewnetrznym sukce-
sem. W obu utworach ci co dzisiaj wygrali w przyszlo$ci upadna,
w obu moéwia o tym wrozby.

Jezeli sie pamieta, ze Hiszpania nazywa Numancje jedyng osto-
ja wolnoéci i honoru w zapasach z najezdzca, to w ,,Lilli Wenedzie‘
jej odpowiednik stanowi grupa przywdédcoéw narodu.

W tragedii hiszpanskiej dekret Senatu znajdujgcy podstawe
w woli ludnoSci glosi $mieré wszystkich mieszkancow grodu z wlas-
nych ich rak. W tragedii polskiej Roza zachecajgc do walki z wro-
giem obietnicg zwyciestwa, chce takze zgonu swoich. Wyznaje to
sama w rozmowie z wodzami: ,, Trzeba Was bylo wszystkich oszu-
ka¢ i Smierci Pedzi¢, jak biala trzode owiec, w gardlo“ (akt V,
sc. 9.).

28 Cervantes. Obras Completas... T. VII, p. 129, 130.
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Gwozdiew w rozprawie pt.: ,,Cervantes i tragedia heroizmu‘
stusznie ujgt problem bohatera ,Numancji“ w nastgpujgcym
sformulowaniu: ,,W roli bohatera tragedii zostala przedstawiona nie
pojedyncza silna osobowos$é, ale wola zbiorowa narodu hiszpanskie-
go, jego pogarda Smierci, jego gotowoé¢ do samoofiary, jego poryw
patriotyczny i ptomieny ped do wielkoSei‘ 24,

Tak jest istotnie. Nie tylko postacie nazwane z imienia, ale
takze bezimienni mieszkaficy Numancji $wiadomie i dobrowolnie
wybieraja $mier¢. .

Slowacki skomplikowal problem dzielac Wenedéw na grupe
rzadzaca, zdolng do wielkich ofiar dla ojczyzny i wolnosci, i na ogoét
wymagajacy sztucznych podniet, podlegly niemocy. Nie zmienia to
faktu, ze jak w ,,Numancji“ tak w ,,Lilli Wenedzie* w przeznaczeniu
lezy kleska szlachetnych obroncéw kraju. W obu utworach zwy-
ciezeni unikng niewoli i zging z chwala.

Tragedie Cervantesa bardzo wysoko cenili: Goethe, Sismondi,
Richter i inni. A. W. Schlegel pisat o niej: ,Jest to dzielo rzadkiej
wielkosci, rzadkiej doskonalosci, mato znam dramatéw nowozytnych,
ktore tak sie zblizajg do tragedii starozytnej* 25.

Jest prawdopodobne, ze poeta polski znajac jezyk hiszpanski
czytal w oryginale ,Numancje*, tak wielbiong przez romantykéw
niemieckich.

Analogie sg, jak widzieliSmy, wielorakie. Gtéwna dotyczy ideo-
logii: honorowej kleski zwyciezonych i pozornego tryumfu zwyciez-
cow. Inne znajdujemy wsrod akcesoriow jak: wrozby, obrzedy maka-
bryczne. Podobiefistwo dotyczy takze grupowania postaci: 1) dwéch
nierozlgcznych przyjaciét ginacych jeden po drugim i narzeczona
jednego z nich, 2) ostatni z pokonanych, ktéry odrzuca laske wroga
i umiera dobrowolng Smiercig w jego oczach.

W ,,Numancji* nastrdj jest jednolity. Na tle powagi i grozy
sytuacji styszymy o cierpieniach fizycznych i moralnych, styszymy
skargi na los i na Boga. Wszystko to odnajdujemy takze w ,Lilli
Wenedzie“. Bardziej dlugotrwale sg tu nawet cierpienia Derwida,
Lilli, Rozy. Mocniej niz w ,,Numancji‘ brzmia tez skargi na bez-
silno$¢ wobec losu.

21 CepsaHTec. ,,Cratby ¥ MaTepdann‘* crp. 53.
%5 J. J. A. Bertrand. Cervantes et le romantisme allemand. Paris Alcan
1914, p. 141.
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W dziele Stowackiego, gdzie i problematyka i akcja maja cha-
rakter bardziej zlozony i bardziej zawiklany, pojawiaja sie ponadto
sceny i postacie o zabarwieniu groteskowym. Wigza sie one z cha-
rakterologia i technika ,,Don Kiszota“. Wlaczaja sie w akcje tragedii
pogrubione, na prawach ostrego dysonansu. Na tragicznej masce
losu ukazuje sie grymas sarkazmu. Centralna rola Slaza w ,Lilli
Wenedzie zbliza ja w pewnej mierze do ,Troilusa i Kressydy“
Szekspira.

Donkiszotowska dwoisto$§¢é natury boha-
terow, kontrastowe ustawienie postaci wyma-
gajace umiejetnosci cieniowania i wolnego
tempa dziatan zostaly przez Stowackiego
wlgczone w nurt akcji rwacej ku katastro-
fie, akcji o poteznym majestacie dziejowym.
Jakze trudna do skoordynowania okazala sie mnogo$é wywolanych
przez poete przeciwienstw i meczacej w tym ukladzie wieloznacz-
nosci.

A przeciez dopiero subtelna analiza pozwala wykryé¢ niekon-
sekwencje w motywowaniu przebiegu zdarzen i niedociggniecia
w charakterystyce postaci o chwiejnym, niewyraznym' rysunku, po-
staci takich jak Gwalbert czy Roza. Silna ekspresja scen, $wietnosé¢
dialogéw przynoszacych walke na slowa, §liczne pieéni chéru spra-
wiajg, ze groteska ani satyra nie przyslonia tragedii dziejowej roz-
jasnionej bohaterstwem gingecych.

Pelnej jednosci wrazenia Stowacki wprawdzie nie osiggnat, ale
rozpaczliwg walke o wolno$é przedstawil wymownie.

Analogia ,Lilli Wenedy“ z ,Numancja"“
w dziedzinie zasadniczej koncepcji tema-
tycznej jest tak wyrazna, ze chyba zaden
z utworow branych w rachube przy om a-
wianiu genezy tragedii Slowackiego w ta-
kim stopniu nie da sie do niej zblizyé jak
wltadnie ta tragedia Cervantesa.

Badania przeprowadzone przez prof. Kleinera nad recepcja
Szekspira przez Slowackiego wykazaly jego sklonno$é do lgczenia
tego, co Szekspir rozdzielal kojarzenia realizmu z fantastyks, ko-
mizmu z powaga, do pietrzenia i wyjaskrawiania efektow grozy czy
groteski.
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Badania nad Cervantesem wskazuja na proces bardzo podobny.
Stowacki w jednym utworze (,Lilla Weneda“)
l1agczy te czynniki ktéore poeta hiszpanski
rozwijal w osobnych dzietach, gatunkowo od
siebie réznych ((bDon Kiszot", ,Numancja"). Po-
teguje elementy groteskowe, obok postaci heroicznych wprowadza
niejednolitg figure $w. Gwalberta, cyniczng i ptaska moralnie posta¢
Slaza — wynaturzonego Sancza.

Poeta polski nie mial pod nogami gruntu historycznego jak
Cervantes. Nie moéwily mu nic o tragedii Wened6éw kroniki ojczyste
ani pie$ni, nie odstanialo jej takze zadne zrédio obce. Brak fa k-
téw realnych musial zastgpié¢ faktami zro-
dzonymi z wyobrazni, i ryzykownymi nie-
kiedy skojarzeniami literackimi

Sita poetycka Stowackiego sprawila, ze stworzyt dzie-
o zawile wprawdzie i nie dos‘yé klarowne,
ale dzieto o bogatejekspresji, o bardziej ozy-
wionychizindywidualizowanych artystycznie
postaciach niz ,Numancja“ o nerwie drama-
tycznym od niej zywszym, cho¢ nie tak mo-
numentalne i nie tak jednolite.

Problematyka renensansowa doznala w dziele romantyka
wiekszego skomplikowania. Temat chwalebnej kleski nabrat szcze-
gélnej wagi dla poety polskiego po upadku powstania. Krytycz-
nie usposobiony do emigracji, nie chcial jej tudzi¢ zwyciestwem. Nie
majaca za sobg mas, oderwana od kraju, jakze sie mogla spodziewa¢
wygranej? Slowacki szedl jeszcze dalej, uznajac cale swe pokolenie
za niezdolne do czynu, skazane na ,,bezskuteczne usilowania“. Céz
mieli poczaé najlepsi z tego pokolenia, je$li nie szuka¢ rozwigzania
dla swej tragicznej egzystencji poza sfera zwycigstwa.

W znalezieniu sensu dla wysitkow podejmowanych na prézno
dla nie dajgcych sie uniknaé¢ klesk i zawodéw mogt dopomoéde Sto-
wackiemu Cervantes jako autor ,,Don Kiszota*, ,Numancji“, a w
pewnej mierze i ,,Zazdrosnego Estremadurczyka®. Kazdy z tych
utworéw przedstawial tryumf sprawy przegranej.

Zofia Szmydtowa



