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IIn. RECENZJEITPRZEGLADY

POWOJENNE PRACE Z ZAKRESU WERSYFIKACJI

Z calej bogatej problematyki jezyka artystycznego najlepiej sa opraco-
wane, zaréwno pod wzgledem teoretycznego widzenia zagadnien jak i pod
wzgledem opisu polskiego materialu historycznego, zagadnienia wersyfikacji.
Powojenne pieciolecie przyniosto dwie nowe pozycje z tego zakresu, pozycje
nieréwne zreszta ani pod wizgledem zalozonych sobie celéw, ani pod wzgledem
wartosci.

Chronologicznie wezeéniejsza jest ksigzka Stanistawa Furmanika, Pod-
stawy wersyfikacji polskiej, Krakéw 1947, wyd. E. Kuthan. Ksiazka ta uzys-
kala sprawiedliwa ocene, piéra najbardziej  dzi§ w Polsce w tym zakresie
kompetentnego, M. Dluskiej (Dokola podstaw wersyfikacji, Kuinica, 1947,
nr 31—32). Pod recenzja Dluskiej mozna by sie podpisaé w calej rozciagloéei.
Jesli w niniejszym sprawozdaniu nie ograniczam sie¢ do przytoezenia wprost
poszezegélnyceh ocen i charakterystyk zawartych w recenzji Dluskiej, to dla-
tego, ze zalezy mi na wydobyciu zasadniczych mankamentéw koncepeji
ksigzki Furmanika, ktére bynajmniej nie zostaly pominiete w recenzji Diu-
skiej, ale moze nie zostaly dostatecznie podkreslone. I jeszcze jedno: ksigzka
Furmanika jest owoeem przemyslen przedwojennych. Napisana zostala w cza-
sie wojny. Jest rzecza bardzo prawdopodobna, ze i sam autor nie bronitby
dzi§ jej zalozeh. Totez wytoczona tu sprawa, jesli moze mieé jaki$ sens, to jest
nim nie przylepianie komukolwiek trwalych etykietek, lecz oczyszczenie te-
renu dla przyszlych wysitkéw przez pokazanie bledéw przeszloci.

Z drugiej strony, i to juz w ramach procesu wytoczonego autorowi, ksiazka
nie dociaga do tego poziomu, jaki mogltaby w ramach przyjetych zalozen osia-
gnaé. Stwierdzita to stusznie Dluska piszac w swojej recenzji, ze autor ,koluje
po lesie jezykoznawstwa... ze stalym niedociaganiem do wspdélezesnego poziomu
wiedzy w jednej i w drugiej dziedzinie (tj. w dziedzinie prozodii i rytmiki)”,
dodajmy jeszcze — w dziedzinie metodologii.

O ksigzce Furmanika trzeba powiedzieé, ze wyrasta ona z nastawien je-
zykoznawstwa strukturalnego, ale nie przetrawia problematyki dostatecznie.
Bez wahania weigga takze elementy jezyka teorii literatury Ingardena i two-
rzy jaki§ niejasny melanz, z trudem dzieki swej niejasnos$ci dajacy sie przy-
gwozdzié. Proweniencja poszezegélnych elementéw jest latwa do wykrycia,
ale zebrane razem, pozbawione zostaly sensu, ktéry mialy na tle swoich syste-
moéw. :

Ksigzka stawia sobie zagadnienie teoretyczne, centralne dla wersyfikacji.
Chce odpowiedzie¢ na pytanie: czym sie réini wiersz od prozy? Jednocze$nie
jednak zawiera, i to zajmuje prawie jedna trzecig cze$é tekstu, przeglad pol-
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skich form wierszowych. Wychodzac z zalozen formalnych moglaby ksiazka
potraktowaé postawione sobie zagadnienie teoretyczne czysto ahistorycznie,
ale ahistoryczne traktowanie przegladu form wierszowych odbiera temu prze-
gladowi juz prawie cala wartosé. Przeglad, ktéry (cytuje recenzje M. Dluskiej)
»e-jednym tchem przytacza wiersze sylabiczne Kochanowskiego i Broniew-
skiego...””, bardzo niewiele moze, oczywista, o tych wierszach powiedzie¢, bar-
dzo niewiele, mniej, niz nalezalo nawet w stosunku do przedwojennej wiedzy
o wersyfikacji. Konsekwentny ahistoryzm, majacy zawsze swoje oblicze for-
malistyczne, prowadzi w ksiazce Furmanika do klasyfikacji wszystkich form
wierszowych w zaleznodci od ilodei sylab. Ta konsekwencja prowadzi juz do
absurdu, ukazuje pewne nastawienia w karykaturze i moze wlaénie karykatu-
ralno$é tych konsekwencji obeiaza raczej samego autora niz atmosfere, z kté-
rej owe konsekwencje wyrosty.

Z tychze nastawienn na formalny porzadek plynie préba zamknigcia sie
autora w ,,warstwie fonicznej” badanego jezyka. Konsekwentne zamkniecie
sie w tej warstwie jest, oczywista, dla wersologa niemozliwoécig 1 autor ksiazki
czesto wbrew zalozeniom wychodzi poza nakazane sobie granice. Niemozli-
wos$é ta daje znaé o sobie przede wszystkim na terenie konkretnych analiz
materialu. Nieomalie pierwsza analiza wierszowanego utworu na s. 66—67
ksiazki méwi dostatecznie duzo o skladni wiersza, inaczej bowiem nie mégtby
autor dokonaé analizy wersyfikacyjnej. Analiza wierszy wieloznacznych ryt-
micznie powinna prowadzié do wniosku o nierozerwalno$ci, nawet dla celéw
analizy wersyfikacyjnej, ,,warstwy fonicznej” i ,,warstwy znaczeniowej’.
Stworzone na terenie nauki o wierszu pojecie enjambement rozbija zaklety krag
czysto foniczny. Przyklady niemozliwoéci takiego odgrodzenia od znaczenia
wypowiedzi mozna by mnozyé.

Konsekwentnie idac po drodze izolowania elementéw fonicznych usuwa
autor z rozdzialéw klasyfikujacych rym pojecia rymu gramatycznego, banal-
nego itd.

Z atmosfery, z ktérej sie urodzila ksigzka Furmanika, plynie tez pewna
aprioryczno$é twierdzen, taka, jakby sie mialo do czynienia nie z konkretna
rzeczywistodcia literacka, ale z systemem dedukeyjnym. Czasem to prowadzi
do szczegélnych nieporozumien. Na s. 74 pisze autor: ,,w wierszach regular-
nych obiektywne stwierdzenie objetosci wiersza i jego krancéw jest na ogol
latwe, gdyi wyznacza je rozpietosé szeregu: sylabiecznego, sylabotonicznego
lub izotonicznego. Stad rym, ktérego funkeja jako czynnika wierszotwoérczego
polega na wskazywaniu prawego kranca wiersza, nie jest tu konieczny...”’;
inaczej jest w wierszach nieregularnych, ,,...chociaz rym i uklad graficzny
i tu odgrywaja role pomocnieza, jednak ta rola bardzo zyskuje na intensywnosei,
ich funkcja wierszotwdreza poteguje sie, bez nich forma wierszowa bardzo
tatwo moze sig staé wieloznaczna, lub po prostu stoczyé sie w objecia prozy...”.
Tak by rzeczywiécie logicznie byé powinno, gdyby istniala samodzielna rzeczy-
wisto$é foniczna, rzadzona wlasnymi prawami. Rzeczywisto$é jest jednak
inna. Rym pojawia si¢ najkonsekwentniej na terenie regularnego sylabowca
i wiersza sylabotonicznego. Jest bowiem sprawa stylu caloici jezykowej, jaka
stanowi utwor, a nie tylko sprawa dodatkowego momentu wierszotwoérczego. I tu
moze przechodzimy do zagadnienia w moim poczuecin najwazniejszego, juz
nie tylko dla charakterystyki ksiazki Furmanika, ale dla wytyeczenia drogi, po
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ktére] — jak sie zdaje — winny po6jéé badania wersyfikacyjne na przyszloéé.
Chodzi tu o postulat wigzania uhistorycznionych badat wersyfikacji z zagad-
nieniami calodei struktury jezykowej, z zagadnieniami stylu literackiego. Omé-
wienie Studiéw Dluskiej winno daé okazje do dalszego ukazania tych perspektyw.

Wracajae do ksiazki Furmanika trzeba — zgodnie z recenzja Diuskie] —
powiedzieé, ze gléwna jej warto$é tkwi w analizach konkretnego materialtu,
zwlaszeza materialu wspdélezesnego.

Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej Marii Dluskiej, o ktérych
juz sie kilkakrotnie mdéwilo, zostaly poprzedzone niewielka ksiazka pt. Prozo-
dia jezyka polskiego, Krakéw 1947, wyd. PAU. Ksigzka ma zalety tak ujmujace
takze w pdéiniejszych Studiach tej autorki. Jest oparta o doskonale styszenie
materialu jezykowego i jednoczesne rozumienie problematyki teoretycznej.
Réwnowaga miedzy tym, co daje fonetyka eksperymentalna, a tym, co wspél-
czesna teoria jezyka i wiersza, jest najwiekszym czarem intelektualnym prac
Dluskiej i jednoczeénie stanowi o umiarkowaniu zawartych tu sadéw, precy-
zji i jasnosei wykladu.

Prozodia jezyka polskiego wyrasta swoja problematyka poza zakres zagad-
nien wersyfikacyjnych. Jest pierwszym opracowaniem stosunkéw prozodyj-
nych polszezyzny. Nas interesuje przede wszystkim jako niezbedna podstawa
dla studiéw nad wersyfikacja z jednej, a rytmika prozy artystycznej z drugiej
strony.

Ksigzka sklada sie z trzech czedci. Najwieksza wartoéé dla nagzych zain-
teresowan wydaje sie mieé cz. I, wprowadzajaca dwa podstawowe dla prozodii
wspdblezesnego jezyka polskiego pojecia: zestroju akcentowego i zestroju into-
nacyjnego. Zestrojem akeentowym nazywa autorka wyraz samodzielny lub
wyraz samodzielny z niesamodzielnym, powigzane jednym akcentem. Ow
akcent, ktéremu calo$é jest prozodyjnie podporzadkowana, wplywa takie na
skupiajace sie dokola niego sylaby nieakcentowane, na ich iloczas i wysokosé
muzyczny. Zestréj akcentowy jest wiec zorganizowana postacia prozodyjna.
Zestroje akcentowe wewnatrz sa spoiste, pauzy moga sie znajdowaé tylko
miedzy zestrojami. Fundamentem zestroju jest jedno&é znaczeniowa, jego zna-
mieniem — specjalne uporzadkowanie wewnetrzne cech prozodyjnych. Poza
zestrojami zwyklymi, prymarnymi, moga w szczegélnyeh okolicznodeiach, np.
pod naciskiem wzorca rytmieznego, pojawié sie zestroje rozpadowe lub zestroje
tzw. $ciagniete. Zestroje rozpadowe powstaja wtedy, gdy w sprzyjajacych
okoliczno$ciach akcent poboczny wielosylabowego zestroju wzmacnia sie tak,
ze zestrd] rozpada si¢ na dwa zestroje. Zestrdj Sciagniety powstaje z dwu ze-
strojéw, gdy w jednym z nich w specjalnych okolicznosciach akcent gléwny
slabnie tak, ze akcent drugiego zestroju panuje nad catoécia.

Jednostka nadrzedna w stosunku do zestroju akcentowego jest zestrdj
intonacyjny, ktéry moze obejmowaé jeden zestréj akcentowy lub caly ich sze-
reg. Granica zestroju intonacyjnego jest kadencja lub antykadencja. Charak-
teryzujac stosunki prozodyjne w obrebie zestroju akcentowego, autorka ana-
lizuje charakter polskiego akcentu gléwnego i pobocznego. Rezultatem analizy
jest stwierdzenie: akcent gléwny paroksytoniczny i niefakultatywny jest ak-
centem wyrazowym, natomiast akcent poboezny inicjalny i fakultatywny jest
akcentemn zestrojowym. Ten stan rzeczy najprawdopodobniej trwa juz od XVI
wieku.
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Tu od razu przejdziemy do rozdzialu III, zatytulowanego ,,Prozodia pol-
ska w przeszlosei”. W oparciu o wypowiedzi prozodystéw polskich, skupione
na przetomie XVIII i XIX wieku, oraz o analize konkretnego materiatu poetyc-
kiego (Rej, Kochanowski, Mickiewicz) autorka dochodzi do wniosku, ze zasad-
nicze stosunki prozodyjne w polszezyZnie na przestrzeni czterech wiekéw naj-
prawdopodobniej nie ulegly zmianie. Wyniki wiee zawarte w rozdziale III
mialyby dla badacza literatury wage nie mniejsza niz te, ktére zawiera roz-
dzial pierwszy. Wage ich zmniejsza ich niepewnosé. Postawienie przez H. Tur-
ska w artykule zawartym w tymze numerze Pamietnika Literackiego
tezy o zestrojowodci akeentu polskiego do poczatkéw XVIII wieku (miedzy
XIII a XV w. akcent nieruchomy, inicjalny zestrojowy, pdiniej paroksyto-
niczny, nieruchomy, zestrojowy), popartej nieco innym materiatem, kaza-
loby przedyskutowaé na nowo oba stanowiska. Przejrzenie materialu poetyec-
kiego z punktu widzenia tezy Turskiej mogloby moze wzmocnié lub ostabié
jej teze, a przez to oslabié¢ lub wzmocnié teze historyczna Dluskiej.

Rozdzial §rodkowy, drugi, méwi o gramatycznych i pozagramatycznych
funkejach prozodyjnych. Dla badacza, majacego do czynienia z tekstem
utrwalonym na pi$mie, najwazniejsze ustepy dotyecza tu gramatyecznych funk-
¢ji intonacji zdaniowej.

Warto$é ksiazki Dluskiej dla badacza literatury jest bezsporna, okaze sig
zreszta naocznie w Studiach tejze autorki. Jednocze$nie wartodé jej, mierzona
przydatnosciag do badan mowy wiazanej, nakre§la koniecznoéé dalszych, uswia-
domionych zreszta przez autorke badan: nalezy przeprowadzié dalsze badania
nad intonacja zdania, szezegélnie nad jej modyfikacjami w zwiazku z szykiem
wyrazéw, i nad specyficznosécia intonacji wierszowej. Krétko méwiae, nalezy
przepracowaé¢ historyeznie i teoretycznie problematyke, ktéra postawil prof.
J. Mukafovsky w dwu swoich artykulach: Intonace jako {iniiel bdsnického
jazyka (Kapitoly z éeské poetiky, Dil I, Obeené véei bdsnictvi, s. 170—185), Sou-
vislost fonické linie se slovosledem v deskych wverich (ibid. 186—205).

Pierwszy tom Studidw z historii i teorii wersyfikacji polskiej wydany zo-
stal w Krakowie w r. 1948 przez PAU, tom drugi znajduje sie teraz w druku.
Omawiam go na podstawie egzemplarza korektorskiego.

Pierwszy tom Studiéw doskonale zreferowal i trafnie ocenil wiaénie Sta-
nistaw Furmanik w recenzji umieszczonej w 4, kwietniowym, numerze
Twoérczo§ei z r. 1949, 8. 121—130. Pomijam juz tu referat I tomu ksigzki
Dtuskiej, rozbudowujacej wokot historii polskiego sylabicznego trzynasto-
zgloskowea historig polskiego sylabizmu i ustalajacej charakter polskiego
wiersza przedsylabicznego. Tutaj cheialabym poprzestaé na podkresleniu za-
sadniczej postawy i zdobyeczy autorki.

Ksiazka, jak juz z tytulu wynika, jest pomysélana historyeznie i moze na
przykladzie tej wlaénie ksigzki najlepiej widaé, jak bardzo korzysta na tym
teoria polskiego wiersza przy calej ograniczono$ei jej historyzmu, o ktérym
dalej. Dla historii wiersza polskiego zdobycze ksiazki sa ogromne:

1. Ksiazka wykrywa przedsylabiczny system wersyfikacyjny, istnienie
wiersza zdaniowo-rymowego, tj. wiersza, ktérego formantami sa prze-
dzialy intonacyjne i rym.

2. Podaje charakterystyke gléwnego przedrenesansowego zrebu syla-
bizmu wzglednego.

Pamietnik Literacki, 1950, z. 2. 20
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3. Precyzuje réinice miedzy ostatnia faza sylabizmu wzglednego a syla-
bizmem $cistym w uderzajacym zestawieniu techniki wersyfikacyjnej
Reja i Kochanowskiego.

4. Precyzuje dalszy rozwdj wzorca rytmicznego trzynastozgloskowca

sylabicznego.

Barok nie zmienit zasadniczo wzorca badanego wiersza, choé objawil sig
»W niezliczonych a wymys$lnych przerzutniach’ zacierajacych kontur rytmiczny
wzorca i w szezegélnej wymySlnosei rymu. Ofwiecenie i pseudoklasycyzm
zmniejszaja znéw ilo§é klauzulowych i §rednidéwkowych przerzutni. Akcent
w klauzuli dazy do stabilizacji. Wiersz Mickiewicza stabilizuje akcent klauzu-
lowy i ,,zaczyna’” paroksytonizacje &redniéwki. Koniee XIX wieku — Ko-
nopnicka i Tetmajer ostatecznie ustalaja wzorzec rytmiczny akcentowo-ry-
mowy trzynastozgltoskowca. Intonacja przechodzi w stuzbe ekspresji.

I tu trzeba znéw za Furmanikiem powiedzieé: ,,0d dawna si¢ o tym wie-
dziato i nawet to sobie u$wiadamiano — ale intuicyjnie, po omacku — i ten
wielki skok miedzy Rejem i Kochanowskim, i te ewolucyjna przemiang innej,
éredniowiecznej wersyfikacji w nowozytna, ustalona od Kochanowskiego na
trzy wieki — dopiero jednak Studia M. Dluskiej nadaty tym intuicjom zdecy-
dowany ksztalt naukowej wyrazistoéei”.

Interpretacje materiatu literackiego, podane przez Dluska sa zrelatywizo-
wane do zawartej w Prozodii jezyka polskiego wiedzy o historii polskiego akeentu
i stosunkach prozodyjnych przeszlodei. Zachwianie tej wiedzy musiatoby pro-
wadzié do podjecia rewizji niektérych sadéw autorki.

Poglebienie wiedzy historycznej i problematyki teoretycznej pozwala
usciélié stare pojecia i wprowadzié nowe. Takim nowym pojeciem jest pojecie
systemu wersyfikacyjnego zdaniowo-rymowego, systemu, ktéry panowal
w Polsce przed wejsciem systemu sylabicznego. Wprowadzenie historycznego
punktu widzenia pozwala przelamaé ahistorycznoié pojecia &redniéwki, uka-
zaé je w jego istotnej, historycznej zmienno$ci. W postawieniu na nowo za-
gadnienia §redniéwki tkwia moze najwieksze i najbardziej instruktywne zdo-
bycze teoretyczne pracy. Autorka sama tak widzi zmiane w postawieniu pro-
blemu w stosunku do swoich poprzednikéw: ,,Dla wszystkich dotyehczasowych
badaczy wiersza zamykal sie¢ on w zapytaniu: co to jest §redniéwka? Nikomu
za8 dotad nie przyszto do glowy zapytac¢ najpierw: co to jest wiersz éredniéw-
kowy? I sprébowaé dotrzeé do istoty fredniéwki poprzez jej funkcje i znacze-
nie w wierszu, poprzez cechy wiersza frednidwkowego” (Studia, t. I, 8. 294).
Przesuniecie problemu jest istotne, choé nie zwalnia z obowiazku odpowiedzi
na pytanie: co to jest &redniéwka.

Najogélniejsza odpowiedZ na to pytanie brzmi: Jest to wewnetrzny wezel
wiersza, realizowany przez rézine elementy foniczne, pozostajace w zaleznoSci
od charakteru systemu i typu wersyfikacyjnego, do ktérego wiersz przynalezy.
Tak wiee w sylabizmie przyblizonym foniczna realizacja $redniéwki to sygnal
intonacyjny drugiego stopnia w stosunku do zachowywanych dla klauzuli sy-
gnaléw intonacyjnych pierwszego stopnia. Stabilizacja éredniéwki (a wiec jej
sygnal sylabiczny) jest przynajmniej dla wecze$niejszego sylabizmu przyblizo-
nego niezupelna. Rozwéj idzie w kierunku stabilizacji sylabicznej wezla red-
ni6wkowego. Natomiast do pojecia sredniéwki w owym okresie nie naleiy sta-
bilizacja akcentu przedsredniéwkowego. Stabilizacja ta wejdzie o wiele péz-
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niej] w pojecie Sredniéwki, ktéra jednoczednie utraci sposrédd elementéw reali-
zacji sygnal intonacyjny. Nie wydobywajac wszystkich subtelnoéci zwiazanych
z realizacja fredniéwki wydaje sie, ze mozna powtdérzyé za autorka: ,,Bledem
nagminnym jest poszukiwanie jakiejé cechy &redniéwkowej, ktéra bylaby,
jezeli nie uniwersalna, to przynajmniej stata i niezawodna we wszystkich wier-
szach danego jezyka... w rzeczywistodci, o ile jednoznacznie i uniwersalnie
mozna powiedzieé¢, ze fredniéwka to wewnetrzny punkt wezlowy wiersza, réz-
nigey sie sposobem realizacji od jego wezléw granicznych, o tyle nie podobna
przypisa¢ wezlowi $redniéwkowemu jakiej$§ konkretnej a powszechnej cechy
realizacyjnej”’ (Studia, tom I, s. 300).

Usuniecie w cien, ostabienie owej uniwersalnej i ahistorycznej charakte-
rystyki éredniéwki nie wprowadza bynajmniej tych powiklan, o ktérych
w swojej recenzji méwi Furmanik, tj. trudnosei zakwalifikowania w sensie
obecno$ei i miejsca §redniéwki w wierszu wielodzielnym. Przyklad Furmanika,
cytujacego czterodzielny wiersz Mickiewicza: ,,Zdarto zagle, ster prysnatl,
ryk wdéd, szum zawiei...”, jest o tyle latwy do rozstrzygniecia, ze reszta wier-
szy cytowanego sonetu nie jest wielodzielna, a miejsce §rednidwki jest stale
dla wszystkich wierszy. Autorka zreszta przewidywala podobne wypadki, gdy
na stronie 301 pisala: ,,...od czasu, jak Kochanowski wyzwolil intonacje z tych
ograniczen, jakie jej narzucala struktura Rejowego wiersza, opréez éredniéwki
moga si¢ pojawiaé w obrebie wiersza inne dzialy, uwarunkowane treSciowo
i nie stabilizowane. Te zmienne i nie obowiazujace granice wewnetrzne stano-
wia cenne urozmaicenie toku, a stosunek ich wyrazistodci do wyrazistosei
¢redniéwki uklada sie réwniez zmiennie,” z tym, ze niejednokrotnie dzial tre-
fciowy przewaza i spycha éredniéwke do roli éredniéwki potencjalnej, mozliwej
do wydobycia przy skandowaniu, ale w swobodnym czytaniu i deklamowaniu
zastepowanej w swej funkeji wezla dwudzielnoSei przez granice tredciowa’.

Pomijajage zdobycze postawy historycznej, przesuniecie problemu §red-
niéwki na jej funkcje w danym wierszu pozwala subtelnie réznicowaé charak-
ter &redniéwki w rozmaitych systemach wersyfikacyjnych; ,,...8redniéwka
jest to konstanta rytmiczna ustabilizowana co do miejsca w znacznie ogél-
niejszym znaczeniu. Miejsce jej jest zdeterminowane nie w stosunku do sylab
jako takich, ale w stosunku do najmniejszych jednostek strukturalnych da-
nego wzorca: do sylab, jesli mamy do czynienia z wzorcem sylabicznym, do
stép, jesli chodzi o sylabotoniki, do zestrojé6w akcentowych, jeéli to wiersz
toniczny...” (8. 307).

Historycznym zalozeniom prac autorki zawdzieczamy takze bogatsze,
zréznicowane pojecie systemu sylabicznego. Stabilizacja akcentu w klauzuli
i éredniéwee przestaje byé¢ jego cecha nieodzowna, staje sie tylko cechs syla-
bowca okreflonej epoki.

Raz jeszcze podkre§lam, ze zachwianie zawarte] w Prozodit jezyka pol-
skiego tezy historycznej mogloby zachwiaé niektére tezy dotyczace historii
sylabowca, a stad i niektére tezy teoretyczne, nie mogloby jednak zmienié
ani oceny wysitku autorki, ani zasadniczej slusznosci drogi historycznej, po
ktérej autorka w pewnej mierze poszla, wyrazajacej sie¢ choéby w przeniesie-
niu punktu ciezkoéci z czysto formalnego zagadnienia, czym jest sredniéwka,
na historyezno-funkcjonalne: jaka funkeje w obrebie danego systemu histo-
rycznego fredniéwka pelni i jak jest realizowana.

20*
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Historyzm Dhuskiej, tak plodny w swej istocie, kryje pewne niebezpieczefi-
stwa degeneracji, ktore zreszta znacznie ostrzej wystapia w tomie 11 Studidw.
Jest to przeoczenie poetyki epoki poza aktywnoseia genialnej jednostki. Hi-
storyzm bowiem autorki jest historyzmem szczegélnego gatunku. Wyeczerpuje
sie on w chronologicznym uporzadkowaniu jednego szeregu zjawisk, w tym
wypadku wybranych zjawisk fonetyki. Ten chronologizm wystarcza dla rze-
czy niezmiernie waznej i cennej, dla stwierdzenia poszezegdlnych, chronolo-
gicznie uporzadkowanych faktéw. Jego owoce s8a bezsporne. Ale zawodzi zu-
pelnie tam, gdzie usiluje w jakikolwiek sposéb skonstatowane fakty zinter-
pretowaé¢ lub ocenié. Chwytajac poszczegdlne przekroje czasowe tej lub owej
formy wersyfikacyjnej, nie chwyta on sensu poszczegélnych form ani zwiazku
poszczegdlnych form z ramami poetyki, do ktérej one przynaleza. Nie do-
strzega on poetyki historyeznej. Widzi jednostke twércza wyrwana ze swego tla.

Polemike z tym stanowiskiem autorki o wiele latwie] przeprowadzié na
terenie tomu II, choéby na przykladzie roli Konopnickiej, ktéra zdaniem au-
torki doprowadzila do stabilizacji akcentéw w Sredniéwee zwalniajac intona-
cje z obowiazkéw realizowania zasadniczych wezléw wiersza. Cala przeciez
liryka pozytywistyczna stoi na gruncie stabilizacji akcentu przedéredniéwko-
wego. Na tym samym stanowisku stoi teoretyczna poetyka pozytywizmu,
kidra z pewnoScia nie wyprzedzala praktyki poetyckiej. Stabilizacja przyci-
sku przedséredniéwkowego nie jest indywidualnym dzielem Konopnickiej.

To pominiecie poetyki epoki, wynikajace z formalistycznego traktowania
proceséw historycznych, wyszlo szczegdlnie ostro i moze z pewnym uszczerb-
kiem dla ksigzki w II tomie Studidw', ktéry ogarniajac calo§é produkeji syla-
botonicznej i tonicznej i nie majae konstrukeyjnego oparcia, jak w tomie I,
w historii jednego typu wersyfikacyjnego zamienial si¢ czasemn w monografie
twérezos$ei poszezegblnych poetéw. A na takie monografie stanowczo za weze-
énie. Nie znajac bowiem dostatecznie dobrze calodei przypisuje sie twérezej
indywidunalno$ci to wlasnie, co bylo wlasnoscia ogélu, poetyka epoki lub grupy.
I nawet szereg chronologicznie uloZonych monografii nie jest jeszcze historia,
lecz materialem historii. Mimo to tom II przynosi material ogromnie bogaty
i cenny, a jego zdobycze nie dadza si¢ juz podwazyé od strony wynikéw badan
prozodyjnych. Moglyby tylko przez te badania byé wzbogacone.

Tom II Studiéw sklada sie z dwu czeseci. Czesé I, oznaczona przez autorke
jako przedluzenie tomu I, jest czescia trzecia calodei i méwi o sylabotonizmie.
Autorka zaczyna od najogélniejszej charakterystyki sylabotonizmu polskiego
jako odmiany systemu sylabicznego, tym sie odznaczajacej wsréd innych sy-
labizméw, ze wszystkie akcenty w nim sa uporzadkowane i muszg w izoryt-
micznych wierszach stale przypadaé na te same miejsca. ,,Sylabotonizm polski
jest wypadkowa tendencji wersyfikacyjnych rodzimych, bioracych swdj po-
czatek w naturze prozodyjnej jezyka, oraz daznodci do odtworzenia w mate-
riale jezykowym polskim stép i metréw antycznych’. W dalszym ciagu autorka
§ledzi dzieje sylabotonizmu rodzimego, rozwijajacego sie na tle naturalnego,
trocheicznego toku polszezyzny juz w odmiozgloskoweach $redniowiecznych,
oczywista epizodycznie. W postaci rytmu naddanego w funkeji ekspresyjnej
zjawia sie sylabotonizm w poezji Kochanowskiego. NajezeScie] wystepuje tu
zreszta w wierszach &redniowkowych opanowujac jeden z czlonéw wiersza.
Jest rzecza charakterystyczng, ze tendencje sylabotoniczne nikna na terenie
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jedenasto- i trzynastozgtoskowca. Po Kochanowskim elementy sylabotonizmu
znikaja z poezji ,,uczonej’”’. Plenig sie natomiast w piesniowej liryce mieszczan-
skiej i komedii rybaltowskiej. Widocznie sylabotonizm uzyskuje stylistyczne
pigtno wulgaryzmu. Stad tez zostaje podniesiony przez Krasickiego ze $wia-
domoseia jego mozliwosci stylizacyjnych. Totez zjawia si¢ w poematach heroi-
komicznych i bajkach ksiecia biskupa. Jeszcze w stynnym wierszu Okraszew-
skiego, zwalczajacym rym meski, tok sylabotoniczny zostanie uzyty z wyrazng
intencja wulgaryzacyjna. Tymezasem dojrzewaja teorie uczonych prozodystéw,
ktérych ambicja jest realizacja w polszezyZnie systemu metryeznego. Jedyna
mozliwoseia transpozyeji systemu metrycznego w jezyku polskim jest wladnie
system sylabotoniczny.

Autorka podaje przeglad typéw sylabotonicznych w ich obu zasadniczych
postaciach — zestrojowej i krzyzowanej — diarezowanej i cezurowanej, jakby
powiedzial Siedlecki. Z tym, ze Dluska wprowadza tu zasadnicza i wazna po-
prawke: istotna rzecza jest tu nie wyraz gramatyczny i przedzial miedzywyra-
zowy, ale zestr6j akcentowy, rzeczywista jednostka foniczno-znaczeniowa.
Przeglad typéw sylabotonieznych, oparty o charakter stopy, uwzglednia takze
prawa wymiennosci stép i zagadnienia katalektyki.

. Ale struktury stopowe nie wyeczerpuja sylabotonizmu polskiego, ktérego
wstepna definicja jest szersza. Wiersz sylabiczny, stabilizujacy akeent
klauzulowy i $redniéwkowy, wkracza na droge sylabotonizmu. Wiersze wielo-
dzielne, stabilizujace wiecej akcentéw, tym bardzie] wchodza w system syla-
botoniczny.

Sila toku zestrojowego polszezyzny jest przyczyna wieloznacznogei pol-
skich struktur stopowych, wystepujacej oczywista najecze$ciej w wypadkach
toku krzyzowanego.

W ramach techniki sylabotonicznej mieszcza sie takze polskie préby me-
tryczne, ktére sie zaczynaja od stynnego chéru z Odprawy postéw greckich.
Préby te kontynuuje Jan Szezesny Herburt w Herkulesie slowieriskim 2z Fortung
© Onotg. Po trzystu latach podnosi te préby Wyspianski w chérze Protezilaosa
i Laodamii, Zeromski w chérze szpiegéw w Rézy, w monologu Czarowica
(,,Czemu ty placzesz, §lepa szybo...”’). Wreszeie liczni przedstawiciele liryki
miedzywojennej. Osobno wydziela autorka historie préb polskiego heksametru,
wypunktowujae jego dzieje: Mickiewicz, Norwid, Wittlin, wreszeie Liobodowski.

Znowu wracamy do sprawy historyzmu autorki: Jest to chronologicznie
ulozony szereg subtelnie zanalizowanych zjawisk: Mickiewicz — asylabiczny
heksametr daktyliczno-trocheiczny z wezltem fredniéwkowym i klauzulowym
zaznaczonym intonacyjnie. Norwid — sylabiczny pietnastozgloskowiec o for-
mule 748 z przewazajaca $redniowka typu sylabotonicznego po trzeciej sto-
pie i czlonem klauzulowym zlozonym z dwu daktyli i trocheja, z domieszka
wierszy dwuznacznych, takich, ktérych $redniéwka moze byé interpretowana
jako nastepujaca po trzeciej stopie trocheicznej ze stopa amfibrachiczna po
sobie albo jako rozeinajaca trzecia stope daktyliczna z nastepujacym po sobie
trochejem. Jest to koneepcja heksametru sylabotonicznego. Wittlin — heksa-
metr asylabiczny dopuszezajacy stopy inicjalne czterozgloskowe, charakte-
rystyezne dla form péznych (np. Wyspiafiskiego). Sredniéwka po trzeciej sto-
pie lub wewnatrz trzeciej stopy, zmienny akcent przedéredniéwkowy i nie-
skrepowana intonacja, dopelniajg charakterystyki wiersza. Wreszcie heksa-
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metr L.obodowskiego, majacy zreszta prekursora w Zeromskim, jest asylabicz-
nym sze$cioakcentowcem daktyliczno-trocheicznym z éredniéwkami i klauzu-
lami katalektycznymi, z zastepowaniem stép inicjalnych przez amfibrachy
i nawet peony. Sredniéwki zenskie i meskie zewnatrzstopowe i wewnatrzsto-
powe, unikanie przerzutni w &redniéwee i klauzuli i obeeno$é rymu — oto
dalsza charakterystyka heksametru Xf.obodowskiego. Nic nie stwierdza przyna-
leznoéci poszezegélnych typéw heksametru do jakiejkolwiek poetyki histo-
rycznej.

Cze&é trzecia Studiéw konczy bardzo interesujacy rozdzial o baroku syla-
botonizmu, po ktérym nastepuje juz tylko kréciutki rzut oka na calo§é —
podsumowanie wynikéw. Rozdzial o baroku sylabotonizmu pokazuje drogi
lamania klasycznych form systemu w jego epoce pézZniejszej, bodaj od Konop-
nickiej poczawszy. Dla scharakteryzowania ,,niepokoju formy”, jak méwi au-
torka, istotne sa zmiany w &redniéwece, polegajace na zastapieniu charaktery-
stycznej dla sylabotonizmu Sredniéwki, ktéra nigdy nie rozeinala stopy, $red-
niéwka typu sylabicznego lub tonicznego. Barok sylabotonizmu objawia sie
takze neglizowaniem prawa wymiennosci stép zaréwno co do ich jakosei jak
i miejsca w wierszu. W ramach baroku sylabotonizmu zaklécona zostaje zgod-
no$é miedzy przedziatami miedzystopowymi a przedzialami miedzy zestro-
jami akcentowymi lub nawet intonacyjnymi. W epoce baroku sylabotonizmu
w klauzuli pojawiaja si¢ przerzutnie. Wszystkie te objawy baroku zaciemniaja
obraz strukturalny wzorca, prowadza do jego wieloznacznosei.

Rzut oka na caloéé¢ reasumuje krétko historig polskiego sylabotonizmu,
usilujac powiazaé go z okreslonymi gatunkami poetyckimi (jest to system
utworé6w krétkich) i scharakteryzowaé dwie zasadnicze techniki sylabotoniz-
mu — technike uzgodnien toku jezykowego z tokiem stopowym (sylabotonizm
klasyczny) i technike kontrastéw i zalaman — barokows technike sylaboto-
nizmu.

Czesé czwarta w kolejnej numeracji autorki wypelniaja rozwazania o pol-
skim wierszu tonicznym. Wiersz ten Siedlecki charakteryzowal jako ,,przyeci-
skowo-kadencyjny”. Autorka podpisuje taks charakterystyke systemu to-
nicznego, precyzujac ja w oparciu o zbudowane w Prozodii jezyka polskiego
terminy zestroju akcentowego prymarnego, $ciagnietego i rozpadowego. Jed-
nostkami, z ktérych sie sklada szereg toniczny, jest zestréj akcentowy. Fikeja
réwnoczasowoéci zestrojéw jest podstawa izochronicznodei wierszy tonicznych.
Fikeja ta, oczywista, nie jest catkowita fikeja. Poprawne odezytanie wiersza
tonicznego zmusza do wzglednego wyréwnania zestrojéw. Pojecie zestroju
rozpadowego i Sciagnietego jest ogromnie wazne i pozwala u$ciélic dostrze-
gane przez poprzednikéw zjawiska: pomijanie niektérych akcentéw gléwnych
we wzorcu rytmicznym szeregu tonicznego, tj. tworzenie zestrojéw Sciagnie-
tych, lub wzmacnianie akcentéw pobocznych, tj. tworzenie zestrojéw rozpa-
dowych — jedno i drugie pod naciskiem wzorca rytmicznego.

Pomijajac wplyw poezji obcej na powstanie wiersza tonicznego, autorka
widzi trzy ,,momenty sprzyjajace wykluwaniu si¢ naszej wersyfikacji tonicz-
nej: 1. wplyw rytmu muzycznego na wiersz pieéniowy, 2. wplyw paralelizméw
tresciowych i sktadniowych, trafiajacych sie czasem i w seriach nastepujacych
po sobie wierszy, 3. wreszcie przemozny i decydujacy walor akecentu w wierszu
sylabotonicznym”’.



RECENZJE I PRZEGLADY 501

Istnienie tonizmu melicznego daje sie stwierdzié juz w siedemnastowiecz-
nych zbiorkach liryki mieszczanskiej. Jest on tam sporadycznym rytmem
naddanym na tle systemu asylabicznego. Tonizm, rozwijajacy sie na tle pa-
ralelizméw skladniowych, dostrzega autorka przede wszystkim w technice
litanijnej. Toniczny charakter ma tu zawsze pierwsza, zmienna, cze§é wer-
setu. W ramach skladni paralelizméw wybucha tonizm jako rytm naddany
w dramatach Stowackiego, w ktérych dochodzi do glosu wplyw Calderona.
Zreszta Stowacki ma ustepy, gdzie wyzwala sie z sylabizmu jako wzorea ryt-
micznego na rzecz wzorca tonicznego. Wiersz sylabotoniczny o toku krzyzo-
wanym pozwala wylonié si¢ nurtowi tonicznemu. I to juz nie sprawa rytmu
naddanego, ale sprawa mozliwoseci innej interpretacji wzorca rytmicznego.

Na drodze do systemu tonicznego szczegdélna role odegral Wyspianski.
,,Jak Slowacki zdawat si¢ mieé tonizm we krwi i ledwie sie zetknat z rytmem
tonicznym u Calderona, juz debiutowal w nim, startujac z oSmiozgloskowea
sylabicznego, tak i Wyspianski mial na tok zestrojowy, na prozodie jezyka
i jej rytm w wierszu wrazliwo$é nadzwyczajna’. Wyspianski przechodzi z sy-
labotonizmu do tonizmu ,,startujac’” najczedciej z amfibrachu.

Manifestem tonizmu staje sie Ksiega ubogich Kasprowicza, mimo Ze na-
wet w twoérczosei Kasprowicza Ksiega ubogich nie jest pierwszg prezentacja
tonizmu. Tworezosé Kasprowicza ma wezedniejsze préby tonizmu. Analiza
tej tworezosei prowadzi do odkryé ogromnie interesujacych: tonizm Kaspro-
wicza wykazuje minimalne wahania w liczbie sylab, ogromnie czeste postugi-
wanie sig akcentami pobocznymi w funkeji akecentéw strukturalnych wzoreca.
,,Interwaly pomiedzy akcentami nie sa dowolne’’. Akcenty strukturalne nigdy
nie sasiaduja ze soba, ich odleglo§é nigdy nie przekracza dwu sylab. Tok prze-
rzutniowy jest tu czesty. Wszystkie te wladciwosei zblizaja Ksiege wbogich do
techniki sylabotonicznej. ,,Wiersz Kstege ubogich zaréwno jak i wezesniejszy
od niej wiersz Marii Egipejanki nie reprezentuje tonizmu w jego najezystszej
postaci... Tonizm Kasprowicza to w rzeczywistosci jedna z form przejéciowych
miedzy tonizmem wladciwym a sylabotonizmem, mozna by ja... nazwaé jedna
z postaci sylabotonizmu przyblizonego”. Zastanawiajac sie nad genezg wier-
sza Kasprowicza i szukajac zwiazkéw jego z poezja europejska, autorka —
wbrew powszechnie przyjetej tezie o wplywach angielskich — formutuje,
zreszta bardzo ostroznie, swoja teze o jego zwiazkach z wierszem Heinego
(Lyrysches Intermezzo, Die Heimkehr).

Analiza wiersza Kasprowiczowskiego, zakwalifikowanego jako swego rodzaju
sylabotonizm przyblizony, kaze autorce postawié¢ pytanie: co wobec tego spra-
wito, ze wladnie twoérczo$é Kasprowicza zostala uznana za manifest to-
nizmu? Autorka widzi rézne przyezyny tego zjawiska: przede wszystkim sto-
sunkowo duze rozmiary Ksiegi ubogich, napisanej jedna technika wersyfika-
¢yjng, po drugie ,,moment rozwojowy naszej poezji..: jesi u Stowackiego
w Zawiszy Crarnym tonizm dojrzewa do wyraznego przeciwstawienia go sy-
labizmowi, to jednak nie przeciwstawia sie jeszeze wyraZnie tzw. wierszowi
wolnemu, a w innych dramatach: Ksiedew Marku, Ksieciu Niezlomnym i Snie
srebrnym, przejécia do tonizmu od sylabizmu sa plynne, nic wigc dziwnego, ze
na tle epoki artystyeznej, pulsujacej wlasnie pelnig sylabotonizmu, tonizm
Stowackiego byl wprawdzie dostrzezony, ale nie zrozumiany. Przez dlugi
okres, i nawet tuz przed ukazaniem sie Ksiegi ubogich, o tonizmie Stowackiego
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panowala opinia, Ze sz to pozalowania godne zaniedbania poety w dziedzinie
rytmu, spowodowane przejeciem si¢ nauka mistrza Andrzeja i wynikajacym
z niej falszywym pojmowaniem wzajemnego stosunku natchnienia i pracy
artystycznej w poezji. Jeszeze mmiej zrozumialy byl tonizm Wyspianskiego.
Odskocznia $cistego stopowego sylabotonizmu byla tu zbyt widoczna, rozma-
itosé zbyt wielka. I znéw z ubolewaniem mdéwiono, ze Wyspianski jest poeta
utalentowanym... tylko niestety wiersze jego pod wzgledem rytmicznym sa
chropawe... Nieporozumienia tego rodzaju niemoszliwe byly, gdy -chodzilo
o wiersz Kasprowiczowski...” Tak wyjaénia autorka dziwna role Ksiegi ubo-
gich jako manifestu tonizmu. Wyjaénienie to podalam mozliwie szeroko, wymaga
ono bowiem polemiki zasadniczej, ktéra odkladam do koncowej partii recen-
zji, aby nie przerywaé toku referatu. Przeklady Kasprowicza z poezji angiel-
skiej daja okazje wprowadzenia jeszcze jednego typu rytmicznego, rozwijaja-
cego sie réwniez na granicach tonizmu i sylabotonizmu. Sg to luzne jamby —
tym razem juz wyraznie angielska pozyczka.

Jedna z postaci sylabotonizmu przyblizonego, reprezentujaca réwniez
pogranicze miedzy sylabotonizmem a tonizmem, jest polski heksametr. Totez
wraca tu autorka do niego, ukazujac przejécia do szescioakcentowca tonicznego.
W éwiadomosci wspélezesnego odbiorey tendencje do interpretowania heksame-
tru jako szedcioakcentowea tonicznego sa bardzo silne. Przejscie od heksa-
metru do wzorca szefcioakecentowea tonicznego odbywa sig na przelomie wie-
kéw XIX i XX. Polskiemu sze$cioakcentowcowi przepowiada autorka wielka
kariere wiersza przyszlej epopei.

Rozdzial ostatni daje przeglad form wspélezesnego tonizmu prostego
i ztozonego. Tonizm zlozony to taki, ktérego poszczegélne zestroje maja
regularnie powtarzajacy sie rysunek prozodyjny. Np. wiersz operujacy zestro-
jami &ciggnietymi, ktérych akcent logiczny pada stale na ten sam czlon zestro-
jéw. Powstaje w ten sposéb rodzaj stopy tonicznej.

,»Stopa toniczna’ nie jest jedyna forma zwiazku tonizmu z sylabotoniz-
mem. W wierszu tonicznym poszczegélne zestroje moga mieé budowe sylabo-
toniczna.

Zwiazek sylabizmu z tonizmem nie utrzymuje sie zwykle na dluziszej
przestrzeni. Nastepuje albo zaklécenie sylabizmu, albo zaklcenie izotonizmu.

Uwagi o strofie tonicznej i tonizmie klauzulowym, zilustrowane utworem,
ktdrego rytm zasadza si¢ na izotoniczno$ei koncowego czlonu klauzulowego,
konezg drugi tom Studidw. 4

Wyniki Studiéw Dluskiej sa niewatpliwie milowym krokiem naprzéd
w dziedzinie wiedzy o wierszu polskim i wnikliwodei opisu historycznego. Je-
zeli z ksiazka tg mozna juz dzi§ przeprowadzié polemike, to nie na odcinku
interpretacji konkretnego materialtu poetyckiego. Mozliwo$é polemiki istnieje
moze od strony zagadniefi prozodii, zainicjowanych przez Turska. Jeéli za$ cho-
dzi o dziewietnastowieczny i wspélezesny material poetycki, to chyba inter-
pretacje Dluskiej sa w tej chwili nie do zaatakowania. Konieczno$é polemiki
powstaje na terenie ogdlniejszym, na terenie tych zalozefn, z ktérych plyna
interpretacje mechanizmu, narodzin i przemian poszezegélnych systemdw
wersyfikacyjnych, specyficzny historyzm autorki i czeste w ksigizce oceny
warto$ei poetyckiej. Formuluje tu nie tyle krytyke postepowania autorki,
ile postulat przysziyeh badan wersyfikacyjnych. W badaniach wersyfikacyj-
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nych nalezy dazyé¢ do wiazania opisanego mechanizmu wiersza z caloscia stylu
poetyckiego. Wracamy do zagadnienia, o ktérym napomknelam omawiajac
ksigzke Furmanika. Na przykladzie dostarczonym przez jego Podstawy polskiej
wersyfikacji, na przykladzie funkeji rymu juz sie widzialo, ze ofrodki dyspozy-
cyjne, narzucajace wierszowi takie lub inne elementy konieczne, moga si¢ znaj-
dowaé poza warstwa foniczng. Rym winien by wystepowaé w wierszach o osla-
bionym wzorecu rytmicznym. Tymezasem w rzeczywisto$ci dzieje sie inaczej.
Nauka o wierszu jest cze$cig poetyki opisowej. Jej sensem, legitymacja
zyciowa, tak samo jak innych dzialéw poetyki, jest analiza jezykowej wypo-
wiedzi artystyeznej, umozliwiajaca pelne rozumienie owej wypowiedzi wraz
z ukryta poza nig zawartoScia ideologiczna. Elementy wersyfikacyjne rzadko
daja same w sobie mozliwosci interpretacji istotnego sensu wypowiedzi arty-
stycznej. Dopiero wiaczenie ich w calodé wypowiedzi artystycznej wyznacza
ich wlasciwa role i znaczenie. Wréce do cytowanej juz parokrotnie przeze
mnie rozprawy Tomaszewskiego o historii rymu rosyjskiego. Rozprawa ta
pieknie pokazuje, jak zagadnienia rymu wiaZa sie z calo§cia jezyka artystycz-
nego. Zagadnienia wersyfikacji az prosza sie o przelamanie narzuconej im
izolacji. Sprawa wejécia systemu tonicznego niepokoi. Przeciez tu nie chodzi
ani o sam wplyw obey, ani o to, Zze poeta miat ,,ten system we krwi’’, ani na-
wet o to, ze ramy wspdlistniejacych typéw wersyfikacyjnych ukladaly sie
w sposéb korzystny dla rozpoznania nowego systemu. Przeciez to wyraZnie
wiaze sie z wejSciem nowego jezyka artystyecznego, nowego stylu, ktéry i poza
terenem wersyfikacji odwolal sie do péznego Slowackiego jako do swego pre-
kursora. A u samego Slowackiego mozliwo&é wplywu Calderona moze plynela
z tych samych Zrédel, z ktérych w pewnej chwili wyplynela mozliwoéé podda-
nia sie wplywowi mistrza Andrzeja. Odkryé te powiazania w calym bogactwie
ich zréznicowan to chyba wladeiwy teren przysztych badan wersyfikacyjnych.
Izolowanie zagadnien wersyfikacyjnych méci sie w jeszeze inny sposéb
na pracy tak pieknej i bogatej, jak Studia Dluskiej. Autorka, zapatrzona we
wzorce rytmiczne i rytmy epizodyczne, wypowiada oceny poezji, ktérych nie-
wladciwosé estetyczna w niektérych wypadkach nie moze podlegaé dyskusji,
w innych jest falszywa ocena wartoéci i roli poety wersyfikatora. Przytaczam
przyklad, ktéry w tak drastycznej formie wystepuje raz jeden w calej ksiazce,
ale demaskuje zasygnalizowane niebezpieczenstwo: Autorka analizujac tech-
nike wersyfikacyjna Kasprowicza méwi o jego przekladach z jezyka angiel-
skiego. Miedzy innymi omawia przeklad Ballady o wiezieniu Reading. ,,Nie
wiem, czy gdziekolwiek Kasprowicz dajac przeklad piekny i wierny, jednocze-
$nie tak zblizyl sie do rytmu oryginalu, jak tutaj...”” A oto jedna strofa cyto-
wanego przekladu:
Skazanca dom to glazZny srom,
Wilgotne, wysokie mury,
Tu on zza krat spoglada w Swiat,
Chece techu w ten loch ponury,
Nad nim straznikéw czuwa dwdch,
By nie zmarzt w czeluseiach dziury...
Tak sie méei zapatrzenie w jeden plan utworu.
A teraz drugi typ ocen: ,,Wyspianski byl urodzonym tonista. Byl pierw-
szym naszym poeta, ktéry wierszem tonicznym postugiwal si¢ w ogromnym za-
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kresie. Ale nie ma w tym nic z manifestu, nic ze z géry ulozonego programu.
Tonizm sam z siebie wybucha. Rodzi si¢ z rytmu jezyka i jak run mloda krzewi
sig i narasta na skostniatej poiywce starych sylabotonicznych stép. Rytmika
Wyspianskiego jest nie do nasladowania. Dlatego stowo jego w wierszu ma w so-
bie co§ tak urzekajacego. Weiaga nas ono w odmet tajemniczy i falujacy,
w tetno zywe, niepowtarzalne, jedyne”. Juz sam sad estetyczny domaga sig
dyskusji. Ale sad o niepowtarzalno$ei i jedynosci techniki wersyfikacyjnej
Wyspianskiego zadziwia w ustach autorki, ktéra przeciez potrafila warsztat
wersyfikacyjny poety ujaé w zracjonalizowanym jezyku nauki. Sad za§ o spon-
tanicznym wybuchu tonizmu w twdérezosei Wyspianskiego staje sie podejrzany
juz przez sama bliskoié chronologiczng poety, ktérego tworezosé stala sie ma-
nifestem tonizmu.

Tu wracamy do specyficznego historyzmu autorki, o ktérym juz napom-
knelam. Poza chronologicznie rozpatrywana- twérezoscia poszezegélnych
indywidualnoéci poetyckich znika poetyka historyczna. Szczegélnie silnie wy-
chodzi to w drugim tomie. Moze dlatego, ze poeci, o ktérych méwi autorka
w tej czeSci swej pracy, sa jej blizsi i zachwyt dla ich twdrczosei przestania
sprawe ogdélnych dyrektyw wersyfikacyjnyeh poetyki, w ktérej ich twérezosé
rozkwita. Moze dlatego, ze majac do czynienia z materialem tak ogromnym,
autorka ograniczyla si¢ do wyboru najwybitniejszych przedstawicieli i ci przy-
stonili jej zagadnienia poetyki historycznej. Z pewnoscia takze i dlatego, ze
najogdlniejsze zalozenia autorki nie bronily jej przed uznaniem decydujacej
roli indywidualnodei twérezej w rozwoju takich czy innych typéw wersyfi-
kacyjnych. Totez historyeznodé drugiego tomu jest w duzym stopniu oslabio-
na, choé nie znika zupelnie. Tu juz pojawiaja sie przeglady struktur stopowych
sylabotonizmu, dokonywane bez podkreslenia historyecznego punktu widze-
nia. Broni autorke chyba to, ze wlasciwy rozwéj wzorca sylabotonicznego i to-
nicznego zamyka sie¢ w stosunkowo krétkiej przestrzeni czasowej.

Koficzac recenzje raz jeszeze chcialabym podkreslié jej charakter postu-
latywny w tych punktach, w ktérych moglaby byé zrozumiana jako zaata-
kowanie Studiéw Dluskiej. Stworzenie prawdziwej historii wiersza powiazanej
z historia stylu literackiego, a nie chronologii form wersyfikacyjnych, wy-
magaloby zdobycia ogromnej wiedzy dotyczacej jezyka artystycznego, wiedzy,
ktéra jeszcze nie istnieje. W chwili, gdy autorka swoja prace pisala, zrobila
maksimum tego, co zrobié bylo mozna. Nalezalo moze tylko po prostu powstrzy-
maé sie od wyjaénien mechanizmu, zmian wersyfikacji, wyjasnies, ktére
sie najpewniej nie ostanag.

Maria Renata Mayenowa

Adam Mickiewicz, PAN TADEUSZ. PODOBIZNA REKOPISU.
Wroclaw 1949. Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich. Folio, s. XIII, 3 nlb., 332.

Oto nareszcie zrealizowane wydawnictwo, ktérego sie pozadato tyle lat.
Od roku 1925, kiedy to Polska Akademia Umiejetnosci wydala w podobiznach
fotograficznych autograf III cz. Dziadéw, jasna byla sprawa, ze takaz technika
upowszechnié nalezy réwniez (i co rychlej) Pana Tadeusza. Nieskoro wszelako
realizowalo sie to pragnienie. W r. 1934 byly nawet na ten cel zapewnione



