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ZBIGNIEW RASZEWSKI
DZIALALNOSC TEATRALNA GABRIELI ZAPOLSKIEJ

Postaé Gabrieli Zapolskiej interesuje gléwnie trzy dyseypliny
naukowe: biografistyke, historie literatury i teatrologie. Wyeczerpu-
jaco zadna z nich jej dotychczas nie opracowala. Catkowita biogra-
fia pojawila sie na razie tylko w skandalicznej ksigzce Anieli Kallas
(Korngutéwny), w ktérej informacje z pierwszej reki zmieszane sa
z powodzig danych zupelnie falszywych, a caloéé stluzy celom sen-
sacyjnym?,

W powojennej historii literatury zarysowuje sie charakterystyka
twérczosci literackiej Zapolskiej na tle epoki, brak jednak wyczer-
pPujacych badan.

W zakresie dziatalnodci teatralnej opracowano kilka jej etapow,
gléwnie w artykulach Jana Lorentowicza, Zdzistawa Hierowskiego,
Zbigniewa Konarzewskiego i Ignacego Jakubowskiego. Ponadto do
charakterystyki Zapolskiej jako aktorki przyczynila sie dyskusja
wywolana jednym z artykuléw Zdzistawa Hierowskiego. I na tym
terenie brak jednak orientacji w caloéci.

Rezultaty takiego stanu badan sa oczywiscie oplakane: stale
ukazuja sie prace posgwiecone zyciu i dzialalnosci autorki Moral-
nosei pant Dulskiej, rojace sie od bledéw rzeczowych. Szkic niniej-
szy, choé ogromnego materialu nie wyczerpie, ma jednak ulatwié
w nim orientacje.

Dzialalno$é teatralna Zapolskiej rozpada si¢ wyraZnie na pieé
okreséw.

Pierwszy z nich, siegajacy do roku 1882, w ktérym po raz pierw-
szy styka sie ona z teatrem zawodowym, obejmuje mlodziencze
kontakty przyszlej aktorki z teatrem amatorskim na terenie Lwowa
i Warszawy.

1 A. Kallas [Korngutéwnal, Zapolska. Powiesé biograficena, War-
szawa 1931.
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W drugim, trwajgcym od roku 1882 do 1889, dziata Zapolska jako
aktorka stalych zespoléw zawodowych (w Xrakowie, Poznaniu,
Petersburgu i Lwowie) oraz wedrownych na terenie wszystkich
trzech zaboréw. Proby dostania sie do warszawskich Teatréw Rza-
dowych konczg sie niepowodzeniem w roku 1887, a po udaremnio-
nym samobdjstwie, w roku 1888, Zapolska wycofuje sie prawie zu-
pelnie z teatru.

Okres trzeci obejmuje lata pobytu we Francji, 1889 —1895,
a skladaja sie nan: intensywne doksztalcanie zawodowe oraz wystepy,
poczatkowo w teatrach bulwarowych Paryza, nastepnie w nowa-
torskich: Théatre Libre oraz Théatre de 1’Oeuvre.

W okresie czwartym, w latach 1895—1900, wystepuje Zapolska
jako aktorka na terenie Warszawy i Krélestwa do roku 1897, Kra-
kowa w latach 1895, 1897 —1899 oraz Lwowa w latach 1899 —1900.
Powtérny, nieudany debiut w warszawskich Teatrach Rzadowych
w r. 1896, kompromitacja wobec wladz rosyjskich, nieporozumienia
z dyrektorami galicyjskimi: Tadeuszem Pawlikowskim i Jo6zefem
Kotarbiniskim, zamykaja praktycznie Zapolskiej jako aktorce droge
do teatru.

Totez w okresie pigtym, obejmujacym lata od roku 1900 do wojny
$wiatowej, dominuje dazenie do usamodzielnienia si¢ na gruncie
teatralnym, ostabiane gléwnie wzrastajacymi sukcesami literackimi,
przynoszgeymi Zapolskiej niezalezno§é¢ materialng. Najwazniejsze
jej imprezy teatralne w tym okresie to Szkola Dramatyczna w la-
tach 1902 —1903 w Krakowie, Scena Niezalezna tamze w roku 1903,
starania o kierownictwo Teatru Ludowego w Krakowie w latach
1902 —1903, Teatr Gabrieli Zapolskiej objezdzajacy prowincje gali-
cyjskag w latach 1907—1908 oraz rezyseria w Teatrze Premier
dzialajacym na terenie Lwowa i prowineji galicyjskiej w latach
1912 —1913. Tylko sporadycznie wystepuje w tym okresie Zapolska
jako aktorka.

Zapolska urodzila sie w roku 1860 (1859%) w Kiwercach pod Liue-
kiem jako coérka zamoznego ziemianina, Wincentego Korwin-Pio-
trowskiego, pewne tradycje teatralne byly jednak w rodzinie, gdyz
matka jej, Jozefa z domu Karska, byla przed zamgzpdjsciem prima-
balering 2. Pobyt na pensji pani Horoszkiewicz we Lwowie, w kto-
rej znalazla si¢ panna Piotrowska po dwuletniej nauce w Sacré-

2 J. Lorentowicz, Sztandar ze spddnicy, w zbiorze: Spojrzenie wstecz,
Warszawa 1935, s. 108.



DZIALALNOSC TEATRALNA ZAPOLSKIEJ 499

Coeur, przynidst dalsze kontakty z teatrem: ,,[...] odebrano mnie
z pensji — pisze po latach do Stanistawa Janowskiego — z powodu,
iz zanadto nam, dzieciom, nabijano glowe teatrem, i dwa lata uczy-
lam sie w domu”3. Pochodzace z tych czaséw mlodziericze opowia-
danie pt. Wyrobnicy picra wskazuje rzeczywiscie zar6wno na zainte-
resowania jak i na pewng orientacje we wspoélczesnym zyciu teatral-
nym4 Nic wiec dziwnego, ze znalazlszy sie¢ w Warszawie, panna Pio-
trowska, a od roku 1878 zona oficera wojsk rosyjskich Konstantego
Sniezko-Blockiego ?, szybko znalazlta droge do teatru amatorskiego.

Teatr amatorski, dziatajacy przy Towarzystwie Dobroczynnosei
w lokalu tegoz Towarzystwa na Krakowskim Przedmiesciu, byl nie-
watpliwie najwazniejsza tego rodzaju instytucja w Warszawie przed
powstaniem Teatru Milodnikéw Sceny. Miat on tradycje nader sza-
cowne, przedstawienia bowiem na cel dobroczynny zainaugurowalo
warszawskie Towarzystwo Dobroczynnogei juz w roku 1819, prze-
noszge je do przebudowanego przez Antoniego Corazziego budynku
przy Krakowskim Przedmiedciu® w roku 18237 Do roku 1858 mialy
one charakter dorywezy, w latach jednak 1858 —1888 teatrzyk uzy-
skal charakter staty i byl kierowany przez specjalny komitet, w sktad
ktérego wechodzila czesto elita towarzyska i artystyczna stolicy;
w roku 1860 np. stal na jego czele Jézef Ignacy Kraszewski. Po
przerwie, spowodowanej powstaniem, rozpoczal si¢ okres bujnego
rozwoju teatrzyku. Na lata te przypada tez kierownictwo Jana To-
masza Seweryna Jasinskiego (1806 --1879), wéwczas emerytowanego
(w roku 1862) dyrektora teatré6w warszawskich. Tradycje jego trwaly
jeszcze w roku 1879, w ktérym wystapila w teatrzyku Zapolska,
z% czasOw kierownictwa Mariana Gawalewicza, wowczas wspolpra-
cownika Kuriera Warszawskiego8. Teatr Towarzystwa Dobro-

3 Zaklad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu, rkps 12051 I, k. 57.

4 Powstalo ono w latach omawianych, wedlug &wiadectwa Zapolskiej,
zawartego w lidcie do A. Wislickiego, zachowanym w Bibliotece Publicznej
M. st. Warszawy. Wydane zostalo wspélnie z opowiadaniem Czarne r¢kawiczki,
w tomie Z dziejéw bolesci. Nowele, Warszawa 1890; por.: Z. Kona-
rzewski, Z dziejow boleSei. Dwa nieznane listy Zapolskiej, Czas, 1938, nr 1.

5 Lorentowicz, I. c.

¢ A. Kraushar, Echa przeszloéci. Szkice, wizerunki ¢ wspomnienia histo-
ryczne, Warszawa 1917, s, 322--323.

? L. 8imon, Widowiska amatorskie w Warszawie w pierwszych trzech dzie-
stecioleciach wieku XIX, Scena Polska, 1931, nr 14,

8 n. — z., Teatrzyk Dobroczynnoéci przy Krakowskim Przedmieéciu w War-
szawie, Kurier Warszawski, 1881, nr 245—246.



500 ZBIGNIEW RASZEWSKI

czynno$eci mial dwie zastugi: na jego scenie wystapilo po raz pierw-
szy wiele utalentowanych aktorek i aktoréw, m. in. Jézef Grzywin-
ski, Jézef Kotarbiriski, Maria Wisnowska, Joézef Sliwicki, co przy
6wezesnym braku szkolnictwa zawodowego mialo pewne znaczenie.
Druga zaslugy byla inicjatywa w zakresie repertuaru, ktéry skladal
sie gtéwnie z jednoaktowych komedii. Teatrzyk Dobroczynnosei wy-
stawil wiele tego typu utworéw po raz pierwszy, a miedzy nazwiskami
autoréw znalezli si¢ m. in. J. Korzeniowski, J. I. Kraszewski, W. Szy-
manowski, J. Checinski, Z. Mellerowa. Wobec znanego konserwa-
tyzmu Teatréw Rzadowych, mialo to swoja wage?®. Takze i Zapolska
pierwszy swo6j dramat, Poziomki, obraz w 1 odstonie, napisata okolo
roku 1880 prawdopodobnie dla teatrzyku 19, ktéry w roku 1883 oglo-
sit nawet specjalny konkurs majacy na celu wzbogacenie jego spe-
cyficznego repertuarull, Jakiego$ zdecydowanego oblicza artystycz-
nego nie zdotal on sobie jednak wyrobié, byt w duzej mierze snobi-
styczng rozrywks towarzyska, a tymezasem warto przypomnieé, ze
z podobnego ruchu amatorskiego, wéwezas bardzo zywego w Euro-
pie, wyrést w roku 1887 rewolucyjny teatr Andrzeja Antoine’a,
przeksztalcony ze skromniutkiego Cercle Gaulois.

Zapolska wystepowala w teatrzyku od listopada 1879 do kwiet-
nia 1880 roku. Pierwszy jej wystep odbyl sie, jak sie zdaje, w dniu
9 listopada 1879 w utworze J. A. Fredry Prdba przedstawienia ama-
torskiego oraz w farsie W. Koziebrodzkiego Stryj przyjechat'?, na-
stepne w zarcie scenicznym w 1 akcie J. A. Fredry Trzy domina
w grudniu tegoz rokul3, wreszcie w roli Margot w komedii K. Za-
lewskiego Spudlowali, w lutym 188014 Juz wykonaniem trzeciej
roli zasluzyla sobie mloda amatorka na zaszczytng wzmianke w re-
cenzji Kuriera Warszawskiego. O roli Margot czytamy tam:

Ustrzeglszy sie¢ w grze swojej przesady i zbytniego wybijania efektéw,
pani Sniezkowa umiala wla¢ w nig delikatny odeien uczucia, przebijajacy
sie w zachowaniu pewnej powagi i niezaprzeczonej przyzwoitosci obejécia,

® Ibid. O znaczeniu teatru por.: M. Rulikowski, Teatr warszawski od
czaséw Osinskiego, 1825—1915, Lwéw b. r., s. 62.

1® Por. Z. Raszewski, Nie drukowana spuscizna dramatyczna Gabrieli
Zapolskiej, Pamietnik Literacki, 1951, nr 1.

11 Por. M. Rulikowski, Konkursy dramatyczne, Twérczosé, 1947, nr 10.

12 Kurier Warszawski, 1879, nr 252, 259.

13 Kurier Warszawski, 1879, nr 269.

4 Kurier Warszawski, 1880, nr 48.
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zgodnej z rola Margot, pomimo réznych przej8é komicznych, przez nia
samg wywolanych 15,

W kwietniu 1880 sprawozdawca Kuriera Warszawskiego pisak

[...] poprzestaniemy na zaznaczeniu, ze takie zdolnosci jak pani Sniez-
kowej, pp. Sommera i Bukatego zainteresowaé musza najkrytyeczniej
nawet usposobionego widza [...]%S.

Po kwietniu 1880 roku nie spotykamy sie¢ juz w tych recenzjach
z nazwiskiem pani Sniezkowej. W jaki$ czas potem musialo zreszty
nastapi¢ ujawnienie jej romansu z Gawalewiczem, zakonczone roz-
1aczeniem sie z mezem. Urodziwszy w Wiedniu cérke i przebywszy
ciezkg chorobe, Zapolska, z ktora rodzina zerwala, postanowilta pra-
cowac¢1?. Pochlebne opinie o jej dzialalnodci warszawskiej mogly ja
tylko zachecié do wstapienia na scene. W wiekszodei zarysow bio-
grafieznych powtarza sie informacja, jakoby zaczeta od wedrownego
zespolu Piotra WoZniakowskiego, dzialajacego na terenie Galicji.
Informacja ta jest falszywa, z Wozniakowskim bowiem zetknela
sie Zapolska znacznie pézniej. Zostala ona zaangazowana do teatru
krakowskiego w sezonie 1881/1882 i wystapila w nim po raz pierw-
szy 26 stycznia 1882 roku. O tym, ze byl to pierwszy jej wystep na
terenie teatru zawodowego, §wiadcza:

1. WypowiedZ jej samej we wspomnieniach o Modrzejewskie] pt.
Ona, drukowanych w Stowie Polskim 16 pazdziernika 1902: ,,Na
kurytarz [teatru przy ul. Wolskiej 47 w Krakowie] wchodzi mloda
aktorka. Staje nie$miato z zawinigtkiem i patrzy po zajetych sto-
lach. Jest zaledwie miesiac w teatrze, jest poniewierana,
dreczona, czesto przymiera glodem’18, Cytowana wypowiedZz do-
tyczy wystepu godcinnego Heleny Modrzejewskiej w roli Frou-frou,
w dramacie tej samej nazwy Henryka Meilhac. Przedstawienie to
odbylo sie 17 marca 1882 roku, a Zapolska wystapila w nim rzeczy-
wiscie w roli Pauliny, shuzgcej.

2. Recenzje z pierwszego wystepu w Krakowie w prasie krakow-
skiej. Reforma w numerze 23 z 28 stycznia 1882 roku pisze: ,,Jak

15 Tbid.

18 Kurier Warszawski, 1880, nr 92,

17 Informacje te zaczerpnigto z listéw Zapolskie] do Wislickiego, Biblio-
teka Publiczna M. st. Warszawy.

18 Przedruk: G. Zapolska, Drobne utwory, Pisma wybrane pod redakcja
J. Z. Jakubowskiego, tom III, Warszawa 1950, 8. 150. Podkreslenie moje —
Z. R. Wystep Zapolskiej sprawdzony wedlug afisza teatru krakowskiego.
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na pierwszy wystep (gdyz dotgd pani Zapolska wystepowala tylko
jako amatorka w Teatrzyku Dobroczynnosci w Warszawie), zadzi-
wila wszystkich gra swojg [...]”". Takze i Czas w numerze 23 z 28 sty-
cznia pisze podobnie.

3. Recenzje z wystepéw goscinnych Zapolskiej w Tarnowie,
w pazdzierniku 1882 roku. Orzel w numerze 10 z 15 pazdziernika
informuje: ,,[...] Kilka dopiero miesiecy znajduje si¢ na scenie,
a juz jest tak na niej swobodng, tak sympatyeczng, jak rzadko”.
W teatrze krakowskim wystepowala pani Sniezkowa, ktéra naj-
widoczniej teraz dopiero przybrala pseudonim ,,Zapolska’, od stycz-
nia do lipea 1882 roku. Byl to dziewiaty sezon dyrekecji Stanislawa
Kozmiana, ktéry poczatkowo z Adamem Skorupksa, a nastepnie
sam, reformowal z gruntu teatr krakowski. Mozna mieé¢ watpliwosci,
czy Kozmian wytworzyt ,,szkole” w znaczeniu stylu gry aktorskiej,
sposrod bowiem wybitnych jego wychowankéw kazdy wladciwie
gral inaczej. Nie ulega jednak watpliwodei, ze byl to wychowawca
powazny, ktéry cechy realizmu, ograniczonego pewnymi zalozeniami
estetycznymi, trwale w teatrze krakowskim zaszczepil. Niewiele jed-
nak mogla Zapolska pod jego kierunkiem skorzystaé. Kozmian
najwyrazniej nie zwrocil na nig uwagild.

Pierwszy wystep przypadl w najlepszej roli z Teatrzyku Dobro-
czynnofci: Margot w komedii Kazimierza Zalewskiego Spudtowali.

Wezorajszy je] wystep przekonal — pisze Czas we wspomnianej
juz recenzji — ze p. Zapolska jest istotnie jeszcze amatorka, ale inteli-
gentng, a zatem taka, ktéra moze zostaé¢ bardzo dobra artystka. Powierz-
chowno8é¢ powabna, wziecie dobre, glos niezbyt silny, ale przyjemny,
a przede wszystkim zupelnie doskonale zrozumienie kaidego stowa roli,
oto dodatnie strony §wiadczace, ze p. Zapolska rozpoczynajac zawéd arty-
styczny ma te nad wielu innymi niezaprzeczona wyzszo8é, iz jest osoba
wyksztalcona i dobrze wychowana?.

Reforma dodala jeszcze, ze debiutantka ma ,,postawe wdzieczng
i1 wymowne oczy, a twarz ruchliwg i wyrazistg [...]°, o roli za$, ze
byla ,,wystudiowang drobiazgowo, inteligentng i $mialg [...]’2L
Dalszy jednak rozwdj kariery krakowskiej byl niepomy$iny. Po ko-

1 W drugiej polowie sezonu kierowal teatrem wlasciwie Roman Zela-
zowski. Por.: A. Bar, Teatr krakowski pod dyrekcja Koéimiana, Lwéw b. 1.,
8. 48.

20 Czas, 1882, nr 23. Fotografie Zapolskiej z lat omawianych pomiescit
J. Bieniasz w artykule Oskarsycielka dulszezyzny, Przekréj, 1951, nr 302.

21 Reforma, 1882, nr 23.
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medii Zalewskiego nastgpilo bowiem do lipca 26 rél przewaznie pod-
rzednych, tak zwanych ,,ogonéw” 22, Dopiero Olga w znanym melo-
dramacie Leopolda Starzenskiego zyskala mlodej aktorce obszer-
niejsza wzmianke w prasie, choé daleko juz mniej pochlebna niz
pierwsza: ,,[...] chociaz widaé bylo, Ze artystka rozumie dobrze, co
czynié i jak méwié nalezy, nie mogla jednak podolaé ze swym glo-
sem, ktéry, nie wychodzac z jednej i tej samej oktawy, nuzyt stu-
chacz6w” 2, Bylo to juz jednak przedostatnie jej przedstawienie
w sezonie. Ostatnim mial byé benefis, w ktérym wystapila jako
Zaneta w Przechodniu Franciszka Coppée.

Kto widziat gorliwa prace tych dwéch mlodych artystek [oprécz
G. Z. miala benefis C. Zielezinska — przyp. Z. R.] — pisat Czas — skoro
tylko pole otwarlo sie im po temu, spostrzec tez musial, ze obie zrobily
w tych czasach wielkie postepy [...]%4

Do dreczacej bezczynnosei artystyeznej dolaczyly sie bardzo trudne
warunki materialne. Pisze o tym Zapolska w ,,studium teatralnym”
pt. Krowigla, majacym bardzo wyrazny podklad autobiograficzny,
drukowanym w roku 1897 w Echu Muzycznym, Teatralnym
i Artystycznym?, Tytul tego szkicu byl, jak sie okazuje z tresci,
pogardliwa nazwg nadawang przez zespét debiutantkom.

Krowieta — pisze Zapolska — pobiera gazy od dziesieciu do trzy-
dziestu guldenéw lub rubli, stosownie do miejscowosci, w ktérej przebywa.
Za to winna ubraé sie na scene. To znaczy, powinna mieé kilka tualet
balowych, kostium markizy, subretki, wiesniaczki, pare eleganckich tualet
wizytowych z odpowiednimi akcesoriami. Réwniez musi posiadaé kostium
hiszpanski, wloski, grecki, egipski, nawet starozydowski. [A w dodatku:] Od
pierwszej chwili ,,krowieta” ‘jest przedmiotem zabawy calego personelu
teatralnego [...]. Trzeba niepospolitej znajomo$ci swej wlasnej wartoéci,
aby nie zwatpié i nie upa$é pod ciosami szyderstwa i nedzy. Trzeba powie-
dzieé sobie: ,,unguibus et rostro’’ %%, to moja dewiza, i z czotem podniesio-
nym i§¢ naprzéd do raz zamierzonego celu.

Nic wiec dziwnego, ze przy pierwszej okazji porzucila Zapolska
teatr krakowski. Kiedy pod koniec sezonu wielu aktor6w krakowskich

22 Por. zestawienie rél na koncu niniejszego szkicu.

23 Czas, 1882, nr 151.

24 Czas, 1882, nr 159.

2 Fecho Muzyczne, Teatralne i Artystyczne, 1897, nr 35—37.

2 Dewize Unguibus et rostro (,,Dziobem i pazurami’) wziela Zapolska
za hasto swego konkursowego dramatu Tomasz Zak, w roku 1889. Por.: Z. Ra-
szewski, I. c.
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wyjechalo na wystepy do Petersburga, zjawil sie w Krakowie we-
drowny zesp6t Jozefy Piaseckiej, ktory polaczywszy sie z pozosta-
lymi aktorami krakowskimi wystepowal w lipcu w teatrze przy
ul. Wolskiej. Tej to okolicznodci zawdzigeczala zapewne Zapolska
otrzymanie kilku wigkszych rél, m. in. wspomnianej Olgi, odegranej
juz wspdlnie z aktorami Piaseckiej. Kombinowany w ten sposéb
zespo6l, a z nim zapewne i Zapolska, wyjechal 18 lipca do Krynicy
na caly sezon letni??,

Byly to w dziejach jej aktorstwa wypadki wazne, w trupie bo-
wiem Piaseckiej znajdowal sie Piotr Wozniakowski (1831—1890),
znany aktor, a nade wszystko ceniony kierownik wedrownych ze-
spotow galicyjskich, ktéry mial sie staé¢ drugim po Gawalewiczu
nauczycielem Zapolskiej-aktorki.

Prawda — pisze ona w roku 1912 — iz teraz na prowineji nie ma juz
takiej legendowej postaci, jaka byl niezapomniany Piotr Wozniakowski.
Czlowiek ten swéj genialny talent, wiedze, zapal, inteligencje, sw6j maja-
tek wlozyl w sceng prowincjonalna, na ktdérej uczyl, ksztalcil, formowal
artystéw. Modrzejewska wiele mu zawdzieczala. Zboinski, Rapacki, Za-
moyski, Ekier, L.adnowski, Terenkoczy, Benda, Webersfeld, Sachorowski
i tylu innych, wyszli z jego szkoly. Ja sama to, co umiem najlepszego,
zawdzieczam WozZniakowskiemu 28,

Przyszla aktorka Antoine’a przesadzila oczywiscie, co jej sie czesto
zdarzalo, w omawianym jednak okresie musiala rzeczywiscie wspo-
mnianemu nauczycielowi wiele zawdzigczaé. Nie byla to chyba szkola
najwyzszej klasy. Wystepujac w latach 1851 —1864 na przemiany to
w zespolach wedrownych, to w teatrze lwowskim, gdzie juz w sezonie
1857/1858 byl ,,pierwszym kochankiem”, zorganizowal WozZniakow-
ski w maju 1864 roku wlasng trupe, z ktéra dzialal na terenie Galicji .
Te jego dzialalno$é cenili wspélczesni wysoko — Roman Zelazow-
ski nazywa go prawdziwym apostolem teatralnym Galicji — nie mo-
gla ona jednak chyba korzystnie wplywaé na rozwéj talentu. Juz
w sezonie 1874/1875 notuje Stanistaw Peplowski: ,,WozZniakowski,
mlody, wielce obiecujacy artysta z pierwszych lat dyrekecji Nowa-

2?7 Czas, 1882, nr 161.

28 Sztuczne zycie, felieton przedrukowany w zbiorze: W zamys8leniu.
Stowo wstepne J. Jedlicz, Lwéw 1923, s. 250.

2% Por. K. Estreicher, Teatra w Polsce, Krakéw 1873 —1879, t. 111, s. 49;
tenze, Teatr w Stanislawowie, Krakéw 1892, s. 8—10; S. Schnir-Peplowski,
Teatr polski we Lwowie 1780 —1881, Lwéw 1889, s. 237, 254, 260, 265, 270 —
271, 284. Informacje dotyczace aktoréw polskich w niniejszym szkicu uzupel-
nil laskawie Stanistaw Dabrowski.
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kowskiego i Smochowskiego, powracal jako zmanierowany aktor
prowincjonalny [...], znekany dlugoletnig tulaczks o glodzie i chlo-
dzie’’ 30, ,

Szkola Wozniakowskiego nie trwala takze dlugo. Juz w pazdzier-
niku 1882 roku wystepuje Zapolska goscinnie w zespole innego
antrepenera galicyjskiego, Henryka Lasockiego w Tarnowie. 3 pai-
dziernika gra tam w komedii Wiktoryna Sardou Rozwiedémy sieSl,
w roli zony, a 10 pazdziernika w scenie oblgkania z dramatu Jo6zefa
Korzeniowskiego Karpaccy gdrale, w roli Praksedy 32 Prasa tarnow-
ska byla zachwycona gra mlodej aktorki, ktéra miala juz kontrakt
z teatrem poznanskim, mimo ze i scena krakowska chciata jg zaan-
gazowad¢ na nastepny sezon.

Tak sie zakonczyl pierwszy etap przygotowania zawodowego
Zapolskiej-aktorki, dla epoki bardzo typowy. ,,W braku szkoly dra-
matycznej — pisal w roku 1879 Emil Deryng — teatra amatorskie
i tak zwane prowincjonalne bywaja kolebks przysztych pracownikéw
sceny: stad czerpig zaséb sil nowych dyrekcje teatréw wigkszych”.
Warto przypomnieé, ze i najwieksza aktorka polska XIX wieku,
Helena Modrzejewska, przez taka tylko szkole przeszia33.

W teatrze poznanskim pracowala Zapolska od paZdziernika do
grudnia 1882 roku3% Kierowal nim woéwezas Aleksander Podwy-
szynski, o ktérym pisze Zapolska w sezonie 1900/1901, z okazji wy-
stepé6w Romana Zelazowskiego we Lwowie:

Witany goraco, oklaskiwany rozumnie, Zelazowski rzueit za kulisami
do mnie jeszcze jedno [poza Kozmianem — przyp. Z. R.] nazwisko, kto-
remu wiele zawdziecza, nazwisko Podwyszynskiego. Tak, Podwyszynski
mial ten sam chléd pozorny, te sile nad technika i to, co Francuzi nazy-
waja autorité, to jest przewage nad publicznodeia. A potem, tak samo jak
Zelazowski, mial ten sam realizm i wielki takt i miare w grze [...]%.

O 6wczesnym poziomie artystycznym Zapolskiej wazne §wiadectwo
przekazal Ludwik Solski, ktéry wtedy ja poznal, a nastepnie przez

30 Peplowski, s. 360.

31 Pogon, 1882, nr 20; Orzel, 1882, nr 10.

32 Thid.

33 Jedli pominaé lekeje u aktora Axtmana. Por. H. Modrzejewska,
Wspomnienia i wrasenia, Krakéw 1929.

3t Por. K. Modrzeski [I. Jakubowski], G. Zapolska jako aktorka w te-
atrze poznanskim, Echo Teatralne i Muzyczne, 1948/1949, nr 3/4.

35 Recenzja przedrukowana w zbiorze: I sfinks przeméwi, Wieczory
Teatralne, Lwéw 1923, s. 266.

Pamietnik Literacki, 1951, z. 2. 11
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diugie lata miat byé znajomym i kolegg pani Gabrieli. ,,Wéwezas,
w zespole tym — pisze Solski — jako mloda aktorka nie odznaczela
sig jeszcze wyrazniejszymi cechami aktorskiego kunsztu, bo wia-
domo: mlodo$é szumiala, a sztuka jeszcze spala [...]"36. Wobec trud-
nosci w zbieraniu materiatu mozna ustalié tylko pieé rél wykona-
nych w tym sezonie. Nie s3 to juz jednak ,,ogony”’, kronikarz teatru
poznanskiego zaliczy nawet ich wykonawezynie do ,,gldwniejszych
sit” teatru®’, a jest miedzy nimi pozycja kapitalna: Nora w drama-
cie Henryka Ibsena tej samej nazwy. Utwdr ten, jak wiadomo,
wszedl na sceny polskie dzigki inicjatywie Heleny Modrzejewskiej,
ktéra role Nory wykonala w Warszawie 10 marca 1882 roku (prze-
klad lezal w Warszawie od roku 1880!). Mozna podejrzewaé, ze do
teatru poznanskiego wprowadzila dramat Zapolska wzorujac si¢ na
Modrzejewskiej. Mniemanie takie umacnia: 1. waga, jaka przykla-
dala przez cale zycie do tej roli (grata ja do konca swej kariery sce-
nicznej), 2. wybieranie rél wielkich aktorek: rola Zanety w Prze-
chodniuv Coppéego, obrana na pierwszy jej benefis w zyciu, byla
pierwszym triumfem Sary Bernhardt w roku 1865, rola zony w Roz-
wiedémy si¢ Wiktoryna Sardou — sukcesem Antoniny Hoffmann
w sezonie poprzedzajacym wystepy Zapolskiej w Tarnowie. ,,Widacé
bylo — pisze sprawozdawca Kuriera Poznanhskiego w recenzji
z Nory — ze artystka niezbyt czesto, moze po raz pierwszy wysta-
pita w roli tak dramatycznej. Zbyt jeszeze trwozliwie i nieréwno
odegrala swg role’’ 38, Podobna jest opinia Dziennika Poznanskie-
go: ,,Zapolska miala bardzo wiele momentéw szczesliwych, a do
takich zaliczamy gre jej w scenach, w ktérych nie wystepowal je-
szeze zywiol dramatyezny; nadto podnosimy zupeinie dobrze ode-
grang scene z tarantelg; w dramatycznych scenach za to braklo jej
sity, energii i pewnog$ci’ 39,

Pobyt w Poznaniu nie mégt trwaé diugo: ,,[...] frekwencja pu-
blicznosei byla staba — pisze Ignacy Jakubowski — i to podcielo
finansowa strone przedsiebiorstwa Podwyszynskiego. Od stycznia
nie wyplacal juz regularnie gazy artystom i w polowie marca musiat

3 1. Solski, Zapolska jako aktorka, Scena i Widownia Warszawska,
1948, nr 1. Por.: Z. Hierowski, Jeszcze o Zapolskiej-aktorce, Dziennik Li-
teracki, 1950, nr 12.

37 W. Koryzna [R. Fijatkowski], Pami¢inik sceny narodowej w Wiel-
kopolsce do roku 1888, Poznan 1888, s. 151.

38 Kurier Poznanski, 1882, nr 258. Por.: Modrzeski, L. e.

3 Dziennik Poznanski, 1882, nr 262. Por.: Modrzeski, 1. e¢.
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sezon zakonczyé z powaznymi dlugami”40. Zapolska nie czekata
tego finalu i juz w drugiej polowie stycznia 1883 roku zjawia sie
w Petersburgu, gdzie w teatrze Kononowa, na rogu Kirpicznego
Pierieutka, wystepowal polski zesp6t teatralny pod kierownictwem
znanego dyrektora teatréw wedrownyeh, Jézefa Teksla.

W Petersburgu pozostawala do poczatku marca, a na podstawie
recenzji Kraju oraz opracowania Henryka Glinskiego4l, mozna
ustali¢ dwanadcie wykonanych wowezas rdl, przy czym cztery spo-
sréd nich, tj. Nora, zona w Rozwiedémy si¢, Prakseda w Karpackich
goralach i Margot w Spudlowali, pochodzily z dotychczasowego
szezuplego repertuaru, osiem stanowilo w nim nabytek nowy.

Mimo skromnego dotychczasowego dorobku aktorskiego, zgod-
nie z zasadg ,unguibus et rostro”, starala si¢ Zapolska widocznie
0 zwroicenie na siebie uwagi i wystepy jej w Petersburgu potrakto-
wane zostaly jako ,,goscinne”, co stanowilo wspélezesnie pierwszy
warunek zyskania rozglosu. Ani recenzje poznanskie, ani recenzje
w Kraju nie charakteryzuja elementéw gry aktorskiej. Wymie-
niona zostaje wladciwie tylko zaleta podniesiona juz przez Reforme
krakowska: ,,Bardzo dobra, wyrazista i inteligentna gra fizjono-
mii” 42, Bogatsze s3 natomiast charakterystyki ogélne, ktére — rzecz
znamienna — pokrywaja si¢ z poznanskimi.

A najprzéd oprécz warunkéw fizyeznych i inteligencji, gry zywej,
wdzigeznej i pelnej uczucia, ktére pani Zapolska posiada — pisze spra-
wozdawca Kraju oroli Nory — wymaga ona tez i sily dramatycznej,
ktérej nie bardzo mogliémy dostrzee. Przy tych zasobach, jakie p. Zapolska
posiada i ktérymi rozporzadzaé umie, postaé odtworzona przez nia przed-
stawila sie bardzo sympatycznie. Gra jej, z poczatku jak gdyby troche
sztuczna, z biegiem akeji nabierala coraz wigcej prawdy i weigz rosnace
zyskiwala uznanie. Niektére sceny byly bardzo dobre, scena z tarantela —
wyborna 43,

Podobnie wypadla recenzja z Falszywych blaskéw:

Kobieca rola p. Zapolgkiej, chociaz nie dociagnieta w miejscach dra-
matycznych, posiadala wlasciwa tej artystce rzewno$é liryezna, w wielu
miejscach uwydatniajaca sie szczeSliwie s,

40 Modrzeski, I. e.

41 H. Glinski, Pogadanka o teatrze i teatr w Petersburgu w 1882/1883 roku,
Krakéw 1883.

42 Kraj, 1883, nr 3.

3 Ibid.

4 Kraj, 1883, nr 5.

11*
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Obszerniejsza wzmianke zyskala tylko jeszcze rola zony w Roz-
wiedémy Sie:
Pani Zapolska, szczegdlniej od chwili, gdy Cypriana dowiaduje sie
0o mniemanym przystaniu na rozwdéd, grala swoja role z podbijajaca swo-
boda i wdzigkiem i bardzo inteligentnie odrézniata szczero$é stéw wiasnych
od pojeé nalecialych przez ksiazkowe studiowanie kwestii, ktérych wia-
§ciwego znaczenia moralnego pojaé nie jest w stanie4s.

Ogdlny ton tych recenzji jest przychylny. O powodzeniu zdajg
sie §wiadezyé réwniez wspomnienia Zapolskiej, pisane 7 grudnia
1891, w okresie, w ktérym wybierala si¢ powtérnie do Petersburga,
zawierajace jednak jednoczeénie znamienng ocene wiasnych osigg-
nieé: ,,A benefis? Siedem lat temu miatam 700 rubli, srebrng korone,
brylantowe kolezyki, bransoletke, medalion i srebrny samowar.
A bylam zerem w poréwnaniu z tym, czym jestem teraz’’ 48, )

Pochlebne opinie Kraju nie byly bez znaczenia.

Jutro przybywa do Lwowa — donosi lwowska Gazeta Narodowa
w numerze 82 z 12 kwietnia 1883 roku — pani Zapolska z Petersburga.
Kraj w ostatnim numerze pisze o owacjach, jakie zbierala p. Zapolska
na przedstawieniu benefisowym p. Teksla, dyrektora czasowej trupy pol-
skiej w Petersburgu.

Po takiej zapowiedzi zjechata do Lwowa nasza aktorka, by pozostaé
w nim przez dwa sezony, do wiosny 1885 roku. W tym to teatrze,
bedacym woéwezas pod dyrekeja Jana Dobrzanskiego, miata si¢ za-
czaé ,,bojowa’ dziatalno§é Zapolskiej. Pewne wyobrazenie o niej
moze da¢ nastepujacy, znamienny dwuglos. Stanistaw Peplowski
pisze:

Znana pézniej nowelistka nie posiadala wybitniejszego talentu sce-
nicznego. Wykolejona ze sfery towarzyskiej, w ktoérej sie wychowala
i wzrosta, wstapila na deski teatralne szukajac nowych wrazen, zapomnie-
nia o przeszlodei... Ale i tu ekscentryczno§é, nadmiar temperamentu nie
dozwolity jej utrzymaé gry w granicach artystycznej miary, skutkiem
czego obok przelotnych blyskéw talentu kreacje jej razily niejednokrotnie
zbyt jaskrawym, niesmacznym realizmem. Ujemne to wrazenie uwydat-
nito sig zwlaszeza w grywanych przez Zapolska rolach kokietek i dam z pét-
éwiatka, objetych po Sutkowskiej, ktéra przeniosta sie na sceng krakowska.
0 ile wszakze Sutkowska traktowala te kreacje z pewna elegancja i finezja,
o tyle Zapolska z szczegélnym zamilowaniem akcentowala wszystkie
drazliwe ustepy. Ekscentryezno$é w calym zachowaniu sie Zapolskiej

45 Kraj, 1883, nr 7.
4 Biblioteka Publiczna M. st. Warszawy.
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na scenie zniewalala prase do karcenia artystki nawet za szczegély kostiu-
mowe, np. za kostium baletniczki w Halce, i w kohcu stala sie¢ powodem
jej ustapienia z teatru+’.

Tymezasem wspolpracownik Przegladu Tygodniowego, a w oma-
wianym okresie pracownik Kuriera Lwowskiego, w roku 1885
wspomina wystepy lwowskie:

Pani Zapolska nie byla wéwczas debiutantka sceniczng; wystepowala
juz byla podobno w Petersburgu i w Krakowie, nie poprzedzata ja przecie
stawa ,,znakomite] artystki’’; opowiadano sobie jednak o debiutantce
Iwowskiej jako o scenicznym zjawisku, ktére budzi interes i nadzieje na
przyszloé. [I dalej:] Od tego czasu [tj. od wystepu w Norze — przyp.
Z. R.] byla pani Zapolska niepierwszorzedna artystka sceny lwowskiej,
jedna jednak z sympatycznych i mile widzianych 4.

Informacje o realistycznych ambicjach naszej aktorki nalezy
zwigzaé z jej dzialalnoscia literacka, w ktdérej tendencje naturali-
styczne teraz wiasnie, w drukowanej w roku 1883 w Kurierze
Lwowskim, a przedrukowanej przez Przeglagd Tygodniowy
Mataszce sie ujawnig. Te znowu fakty nalezy rozwazaé¢ poréwnaw-
czo na szerszym tle éwezesnej walki literackiej o naturalizm, w kto-
rej rok 1884 mial sie staé¢ data przelomowa4%. Niewiele niestety mamy
szczegdtowych informacji o grze Zapolskiej z tych czaséw. Z po-
szczeglélnych jej elementéw omawia prasa tylko dykeje, stawiajac
jej znaczne zarzuty. Dowiadujemy sie, ze glos aktorki ,,w wyzszych
szezegolniej tonach chroma, jest troche nieréwnym i razi czgsto mo-
notonnogeig’’ %%, W roli hrabiny Frozy ,,sprostataby byla w zupelno-
$ci swojej roli, gdyby zechciala w monologach o kolorycie wysoko
dramatycznym nadaé glosowi wiecej sity i mocy”’ 5. W roli Nancy
z Bialej malpy wypomina jej krytyk ,,dykecje zanadto szybka, wsku-
tek czego, szczegdlnie w akcie pierwszym, nie mozna bylo rozu-
mieé ani czwartej czedei z tego, co méwila” 32 Charakte-

47 8. Peplowski, Teatr polski we Lwowie, 1881—1890, Lwéw 1891,
8. 50—51. Wzmianka o roli baletnicy dotyczy wystepu w Zolnierzu krélowe;j
Madagaskaru S. Dobrzanskiego.

1 Recenzja z Akwarel Zapolskiej w Przegladzie Tygodniowym,
1885, nr 361.

® Por.: Z. Szweykowski, Pierwszy etap walki o naturalizm w Polsce,
przedmowa do zbioru: A. Sygietynski, Pisma krytyczne wybrane, Warszawa
b. r.

50 Gazeta Narodowa, 1884, nr 125,

51 Gazeta Narodowa, 1884, nr 53.

52 Gazeta Narodowa, 1885, nr 72. Podkreslenie moje — Z. R.
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rystyka ogélna powtarza si¢ po raz trzeci: ,[...] wyborng byla —
pisze krytyk — gdy mogla sie popisaé kokieteria, byla wesolg i trzpio-
towata, a jezeli nie okazala wielkiej sity w momentach dramatycz-
nych, to za to byla naturalng”®3. Oba przytoczone zarzuty zespo-
lone zostaly przez sprawozdawce Gazety Lwowskiej w recenzji
z Chaty za wsiq, ktéra w przerébce Zapolskiej wystawiona zostala
we Lwowie 21 listopada 1884 roku: ,,Pani Zapolska w roli Azy za
malo miala sily w scenach dramatycznych, jakkolwiek cala postaé
i ruchy byly zupelnie odpowiednie do roli. W wielu miejscach razit
mocno sposéb méwienia nadto szybki, co przy niewielkiej sile glosu
sprawialo, ze najefektowniejsze ustepy byly niedostyszalne” 5, Byé
moze, ze zatargi ze §rodowiskiem lwowskim, o ktérym w roku 1883
pisala Zapolska do redaktora Przeglagdu Tygodniowego: ,,gro-
mada to idiotéw”’ 5%, staly sie rzeczywiscie gléwng przyczyng porzu-
cenia sceny lwowskiej przez autorke przerdébki Chaty za wsiq. Zatargi
te przybraly na sile zwlaszeza od czasu ogloszenia Malaszki w Ku-
rierze Lwowskim, w roku 1883, a niewiele braklo do przenie-
sienia ich przed kratki sadowe. Na nastepne dwa sezony —
1885/1886 oraz 1886/1887 — przenosi sie w kazdym razie Zapol-
ska do teatru poznanskiego.

Teatrem tym, w ktérym pracowala od pazdziernika 1885 do
marca 1887 roku, kierowal w pierwszym sezonie Mieczystaw Skir-
munt, w drugim Ludwik Siedlecki. Niski stan wspdélezesnej krytyki
teatralnej na prowineji w Polsce sprawil, ze podobnie jak w poprzed-
nio oméwionych tak i w rozwazanych obecnie sezonach trudno zre-
konstruowaé dokladny obraz aktorstwa Zapolskiej w drugim okre-
sie jej dzialalnofci teatralnej. Pewne cechy zaznaczaja sie jednak
wyraznie. W zakresie techniki powtarza sie stary zarzut dotyczacy
dykeji: ,,miejscami atoli byla dykecja troche za szybka” — pisze
sprawozdawca Dziennika Poznanskiego o roli Wioli w Wie-
czorze trzech kroli®8. Dochodzg takze wzmianki, ktére pozwalaja
podejrzewaé, ze i inne elementy gry aktorskiej nie byly bez zarzutu.
Oto recenzentowi Kuriera Poznanskiego podobato sie wykonanie
roli Zorzety, ,,z wyjatkiem zbyt czesto powtarzajacej sie maniery
stawiania oczu w stup, od ktérej artystka odwykngé powinna’ 57

53 Mowa o roli Nory. Gazeta Narodowa, 1883, nr 91.

4 Gazeta Lwowska, 1884, nr 271.

85 Biblioteka Publiczna M. st. Warszawy.

% Dziennik Poznanski, 1886, nr 5. Por. Modrzeski, 1. c.
57 Kurier Poznanski, 1887, nr 59. Por. Modrzeski, . c.
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NajwyraZniej jednak zyskiwala sobie juz Zapolska pewne uznanie
na terenie teatru. W repertuarze poznanskim nie ma juz ani czesci
tego balastu, ktérym przepelnione byly jeszcze oba sezony lwow-
skie. W wyborze rél, o ile o wyborze mogla byé mowa, zaznacza si¢
pewna konsekwencja, i to w kierunku dostrzezonym w przytoczonej
wypowiedzi Peplowskiego. Krytyka podnosi réwniez przemyslang
interpretacje rol.

Rodzaj talentu artystki — czytamy we wspomnianej juz recenzji
z (eorgetty — zawsze nerwowy, kapry$ny nieco i oryginalny, nadaje sie
wprawdzie wiecej do przewrotnych charakteréw intrygantek i kokietek
anizeli do przedstawienia lagodnych charakteréw i ofiar. Ale do nienor-
malnej, sztucznej tej kreacji Sardou artystka wybornie sie wlasnie umiala
zastosowaé. Latwiej nam wierzyé w koncu w egzystencje takiej nerwowej
bardzo Pauli, jak ja pojela p. Zapolska, nizbySmy w nia mogli uwierzyé¢,
gdyby na zwykla nute bolejacych, smetnych ofiar odegrana zostala®®.

Ogdlny ton krytyki w czasie drugiego pobytu w Poznaniu jest
dla Zapolskiej bardzo przychylny: ,,[...] od pierwszego wystepu —
pisze Dziennik Poznanski — dowiodla, ze jest inteligentna ar-
tystka i gra jej wykazala, ze od chwili, gdy tu wystepowala na sce-
nie, zrobilta znaczny postep. Zyskata na pewnosei, rutynie, sile [...]" 59,
Aktorka sama widocznie doszta do podobnyeh wnioskéw i uznala,
ze nadszedl czas wyplyniecia na szersze wody. Totez juz w kwietniu
1887 roku pisze do wspomnianego redaktora Przegladu Tygod-
niowego w Warszawie, Adama Wislickiego, z ktérym wspdlpracuje
od roku 1883:

Zdaje sie, ze tego roku bede miala prosbe do Pana. Oto — chce debiu-
towaé w Warszawie na scenie Teatru Rzadowego. Jak Pan wiesz, moi
Rodzice maja swoje dziwactwa i uprzedzenia. Moga mi bardzo popsué
u Gudow(skiego Longina, prezesa Teatré6w Rzadowych w latach 1882 —1889;
przyp. Z. R.] i Tatarkiew[icza Jana, rezysera w latach 1882 —1891;
przyp. Z. R.]. Ja znéw wiem, ze Pan mozesz wiele, a wiec musze mieé
kogo$ za soba, kogo$ silnego, przeciw mojej ukochanej rodzinie. Chodzi
mi wiee najprzéd o to, azeby$ Pan zechcial laskawie wybadaé Gudow-
[skiego] i Tatark[iewicza], czyby mi nie zaproponowali kilku wystepéw
na scenie w moich popisowych rolach (wystepy bezplatne). To ich zacheci.
Powiedz im Pan i przedléz, ze teatr bedzie bardzo pelny, a oni potrzebuja
artystki po Ladnowskiej [Henryce, ktéra w roku 1886 wyjechala do Pa-
ryza; przyp. Z. R.]. Powiedz im Pan, ze ja tanio si¢ zgodze i beda mieli

58 Tbid.
% Dziennik Poznanski, 1885, nr 231, ale nie 248, jak podaje Mod-
rzeski.
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ze wszech miar dobry interes. Szanowny Pan to potrafisz, a ja Panu tylko
to powiem, ze gdybym sie dostala do Warszawskiego Teatru, zawdzigcza-
labym Panu cala moja kariere®.

Plan zostal zrealizowany. Porg debiutéw bylo jednak w Warszawie
lato oraz poczatek jesieni; tymeczasem nalezalo z czego$ zyé, a sezon
poznanski skonezyl si¢ nadspodziewanie weczesnie, bo w marcu.
Do polowy kwietnia wystepowala wiec Zapolska w Poznaniu w tzw.
dzialowce aktorskiej, reszte kwietnia i maj spedzila na terenie Wiel-
kopolski i Pomorza w podrdzy artystycznej, ktérej rozmach nalezy
podziwiaé; w maju wystapila dwa razy w Poznaniu®, Stalym wspél-
pracownikiem w tym tournée po Polsce zachodniej byl Stanistaw
Trapszo; dokooptowywano jednak takze i trzecia osobe. Repertuar
obejmowal deklamacje w wykonaniu Zapolskiej, monologi w wyko-
naniu Trapszy oraz wspélnie grywane jednoaktéwki. Trasa objela
Brodnice, Bydgoszez, Chelmno, Gniezno, Inowroctaw, Kempno, Ko-
ronowo, Lubawe, Ostréw Wielkopolski, Strzelno, Torun i Wg-
brzezno. Dla wielu z tych miejscowoéci wystepy polskich aktoréw
musialy byé nie lada atrakeja, o czym sama Zapolska donosi Zeno-
nowi Przesmyckiemu w licie z maja 1887 roku.

Pisz¢ do Pana z Wabrzesna, gdzie bawie od dni kilku. W ogéle zwie-
dzitam juz w Ksiestwie ze dwanascie miast i dzieje mi sie weale niezle.
Gram co kilka dni gdzie indziej, wieec choé mnie to utrudza, ale materialny
zysk przynosi §wietny i moralne zadowolenie mam wielkie, bo tu teatr
jest rzecza nadzwyczajna (polski) i przyjmuja nas jak bogéw. W ogdle
takie przedstawienia daja przecieciowo po 300 marek, a ze jest nas 0séb
trzy do podzielenia, wiec grosz dobry zarobié latwo mozna. S3 to wiecej
koncerta, na ktérych deklamacje celniejszych poetéw naszych gtéwng role
graja. Napisz mi Pan jaki§ kréciuchny wierszyk serdeczny, kryjacy aluzja
polityczna co do obecnego stanu Wielkopolski i jej zniemezania. Gdy mé-
wie takie Za slusbq Ujejskiego, placza jak bobry. Céz dziwnego, mé6j Boze!
oni tu bardzo biedni i prawdziwie nieszczesliwi®z,

Z informacji prasowych wynika, zZe gléwne miejsce w repertuarze de-
klamatorskim zajmowali Mickiewicz i Ujejski, ktéry byl, zdaje sie,
ulubionym poetg Zapolskiej w omawianym okresie?2. W czerwcu
tymezasem zostaje zapowiedziany jej debiut w Warszawie, gdzie
po raz pierwszy wystepuje 13 lipca w Teatrze Letnim, w Ogrodzie
Saskim, w roli Frangillon w dramacie tej samej nazwy Aleksandra

60 Biblioteka Publiczna M. st. Warszawy. Por.: Konarzewski, Zapol-
ska na scenie, Czas, 1936, nr 354.

8t Por. H. Kowalenko, Dzieje teatru poznanskiego , 1870 — 1896 [rekopis].

¢z Biblioteka Narodowa w Warszawie, rkps 2865, k. 49—52.
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Dumasa (syna)%. Emocje tego wieczoru musialy byé znaczne, spra-
wozdawca bowiem Kuriera .Warszawskiego, prawdopodobnie
Stanistaw Rzetkowski, donosi:

W I akeie artystka, moze pod wplywem wrazenia z pierwszego wy-
stepu przed nowa dla siebie publicznodcia, nie panowala dostatecznie
nad soba i dosyé niefortunnie utrafila w ton wlasciwy. Duzo w tym bylo
szorstkodei, duzo szastania sie [...]. Z postepem roli jednak spokéj po-
wracal, szkic ogélny lagodnial [...]. Fran¢illon stala sie zrozumiala i psy-
chicznie umotywowana ®4.

Nastepne dwa przedstawienia w ramach debiutu przypadly dopiero
na wrzesien, wobec czego Zapolska wyrusza powtérnie w objazd,
tym razem po Kroélestwie. Stalym partnerem jest znowu Trapszo,
ktéry réowniez wtedy debiutowal w Teatrach Rzadowych. Oboje
z dokooptowanym Bolesltawem Leszezynskim wystepuja w reper-
tuarze znanego nam juz typu, w Lodzi i w Ciechocinku % w sierpniu,
a z Mieczystawem Kaminskim, stynnym niegdy$ tenorem, w Mla-
wie% w poczatku wrzesnia. 24 wrzesnia wystgpila Zapolska po raz
drugi w Teatrze Rozmaito$ci w Warszawie, w tytulowej roli Nory 7.
Sprawozdaweca Kuriera Warszawskiego donosil tym razem:

Patrzac na p. Zapolska we Frangillon i wezoraj w Norze doznawalo
sig tylko czesciowo odmiennych wrazefi, gdyz [...] pierwiastek talentu
przedstawil sie w tym samym zarysie. Mamy przed soba talent nieza-
przeczony, indywidualnoéé z temperamentem aktorskim, ale talent nosi
na sobie pigtno pewnego zaniedbania, ktére pozwala indywidualno$ci na
wykraczanie poza sfer¢ mozliwa®s.

83 Kurier Warszawski, 1887, nr 191. W oczekiwaniu na debiut wyste-
powala widocznie Zapolska na terenie Krélestwa; 11 i 12 czerwca w kazdym
razie gratla z Trapsza w Piotrkowie; Tydzien, Piotrkéw 1887, nr 24.

¢4 Kurier Warszawski, 1887, nr 192. Wéréd recenzji negatywnie oce-
niajacych gre Zapolskiej wyréznialo si¢ ostrym tonem sprawozdanie Kazimie-
rza Zalewskiego w Kurierze Porannym z 14 lipca 1887.

85 Dziennik L6édzki, 1887, nr 172.

8 Przeglad Tygodniowy, 1887, nr 36. By¢ moze, ze wystepowano
i w innych miejscowoéeiach, ktérych w tym szkicu nie podano.

87 Kurier Warszawski, 1887, nr 264.

8 Kurier Warszawski, 1887, nr 265. Posréd gloséw innych dziennikéw
warszawskich szczegélnie wazna byla recenzja najwybitniejszego wspdlezes-
nego krytyka teatralnego, Wladystawa Bogustawskiego, niestety zupelnie ne-
gatywnie oceniajaca gre Zapolskiej. Zarzuciwszy jej efekty melodramatyczne,
pisal Bogustawski w Kurierze Codziennym z 25 wrzednia: ,,Zdawaloby
sie, ze autorka piszaca nowele i powieéci z tendencja spoteczna, Swietnie powinna
wypowiedzieé 6w sens moralny sztuki zamkniety w ostatniej scenie meza
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Zdecydowanie popart swg wspélpracownice Przeglad Tygodnio-
Wy piszac:

Inteligencja artystki, jej dazenie do realizmu, przy warunkach dodat-
nich postawy, glosu, dykeji, czynia z niej, jak to juz raz powiedzieliémy,
material sceniczny pozadany dla sceny wigkszej [...]%°.

Tymezasem debiutantka rusza znowu na prowincje, czekajac na
decyzje dyrekeji. 6 pazdziernika wystepuje w Yodzi w Norze, w za-
improwizowanym zespole, wspélnie ze Stanistawem i Anastazym
Trapszo ?0. 2 paZdziernika pisal Przeglad Tygodniowy, ze ,,pani
Zapolska prawdopodobnie zwiekszy personel zenski naszego dra-
matu’ 7 juz 23 paZdziernika donosit jednak z goryecza:

A méwiliSmy pani Zapolskiej, ze sie na warszawska scene nie dostanie.
To trudno; mniej talentu, wigcej ,,sztuki zycia”, a przede wszystkim niechno
pani zajdzie w lata, dobrze si¢ na prowincjonalnej scenie zuzyje... Wtedy,
no, moze bedzie co innego. Pani Zapolska widocznie postanowila dobrych
rad stluchaé... i dobrawszy sobie kompani¢ dramatyczna podrézuje po
miastach kochanej prowincji naszej. To styszymy o niej w Lodzi, to w Piotr-
kowie, az ostatecznie dochodza nas echa o jej wystepach z Kiele. Trupa
pani Zapolskiej sklada sie z kilku oséb, trzeba przyznaé, dobranych so-
bie wybornie; jest tu p. Marceli Trapszo, Kisielnicki [do roku 1887 dyrek-
tor zespolu wedrownego — przyp. Z. R.], Keler i pan Czaki, razem pieé
czy szeSé oséb, bez tej zgrai aktorskiego proletariatu. Totez repertuar
Scieéniony, ale artystyczny. Dla sztuki robi si¢ tu wiecej, niz w innych
trupach prowincjonalnych; ale czy sie robi dla grosza dosyé? Co za§ do
pani Zapolskiej, ta spelnia nasza przepowiednie, az znowu powitamy ja
kiedy$ na deskach teatru warszawskiego... tylko wiecej znuzona, bardziej
zmanierowans i mniej przydatna. To juz koniecznie taka u nas kolej
rzeczy 2.

z zona... Tymeczasem dykcja blada, bez odcieni, bez glebi mys$lowej, bez ar-
tyzmu, przeéliznela si¢ po tym wszystkim, co stanowilo pobudke do napisania
Nory™.

% Przeglad Tygodniowy, 1887, nr 39.

0 Dziennik Xédzki, 1887, nr 217, 224. Dziennik Ldédzki moéwi
o ,,malym towarzystwie dramatycznym”.

"t Przeglad Tygodniowy, 1887, nr 40.
. 72 Przeglad Tygodniowy, 1887, nr 43. Gazeta XKielecka, 1887,
nr 81 —83, wymienia jeszeze jednego aktora, Pietrzyckiego, twierdzac, ze caly
zespol sklada si¢ z szeSciu oséb. Zaréwno to pismo jak i Gazeta Lubelska
méwia o aktorze nazwiskiem Czarli, ale nie Czaki. Wedlug numeréw 178 —
182 tejze Gazety, zesp6l wystapit w Lublinie 20, 21, 23 sierpnia, udajac
si¢ nastepnie do Naleczowa. Koniec sierpnia i pierwsza polowe pazdziernika
spedzila chyba Zapolska w wystepujacej wéwczas w Piotrkowie i Lowi-
czu trupie Jézefa Puchniewskiego; 3 pazdziernika w kazdym razie wystapila
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Zapewne zycie niefortunnej debiutantki nie bylo teraz latwe; po la-
tach wspomina ona: ,,Czesto padal nam na plecy énieg na scenie,
a nie wiadomo bylo, co wieczorem kupié: ezy bulke, czy nafte, aby
sie roli uczyé” 7. Najwazniejszy byl jednak fakt, ze prace na pierw-
szej scenie polskiej trzeba bylo na razie wykreflié z planéw zycio-
wych. Totez Zapolska wyraznie stara si¢ teraz przestawié na dzia-
lalno§é literacka, nie porzucajac wszakze sceny calkowicie. W koncu
roku 1887 pisuje w Warszawie do Ech Warszawskich w Przegladzie
Tygodniowym, ale od grudnia 1887 do maja 1888, zawezwana
przez Jézefa Teksla, tego samego, u ktérego wystepowala w Peters-
burgu, do Lodzi, gra tam w teatrach: Thalia, Victoria i Letnim,
w wyprébowanym swym repertuarze?s. W miesigcach nastepnych,
oprécz pracy nad licznymi opowiadaniami pomieszezanymi gléwnie
w Przegladzie Tygodniowym, pracuje przede wszystkim nad
druga swa po Kasce Kariatydzie obszerng powiescia, nad Przed-
pieklem. Po odbyciu osobnej konferencji w sprawie Przedpieckla
z Witoldem Niemiryczem, kierownikiem administracyjnym Prze-
glgdu, donosi Adamowi Wiglickiemu w nie datowanym, niestety,
liscie, ze ma juz okolo dwu tysiecy wierszy druku. A dalej:

Ale ja obecnie zyje tylko z piéra, czekajac na zakonczenie mego pro-
cesu z bylym mym mezem. Cheae wykonezyé Preedpickle, musze inne rze-
czy porzucié na czas jaki§. Proponuje wiec Panu udzielenie mi w rodzaju
forszusu na Przedpiekle rs 50. Jest to niewiele, a spokéj mi umozebni i bede
mogla dopiero za miesiagc powréeié na scene, to jest po ukonczeniu po-
wiedei 75,

Przedpiekle nie bylo jednak jeszcze wykonczone, kiedy jego autorka
wystapila w sierpniu w zespole K. Sarnowskiego i H. Sweryczew-
skiego w Lublinie 75, Przed tymi wystepami doniést Przeglad Ty-

z tym zespolem w Piotrkowie, w roli Nory, jak podaje Tydzien, 1887, nr
41. W drugiej polowie pazdziernika widzimy ja z jej wilasna trupa w Kielecach,
§ledzagc wymienione numery Gazety Kieleckiej. To samo Zrédlo podaje,
ze grano 19 i 22 pazdziernika w Miechowie, a 23 paZdziernika w Suche-
dniowie.

"3 Sztuceme 2ycie. Zob. przypis 28.

4 Dziennik Lé6dzki, 1887, nr 217; 1888, nr 117.

75 Biblioteka Publiczna M. st. Warszawy.

% Gazeta Lubelska, 1888, nr 114, 116, 117, 122, 124—127, 130. W. J.
Sliwina w swej pracy Drieje teatru w Lublinie, Lublin 1948, nie opracowala,
niestety, omawianego roku twierdzac, ze brak do niego materiatu. Bledne to
mniemanie sprostowal S. Dabrowski w recenzji Z dziejéw teatru lubelskiego,
Teatr, 1948, nr 6—8.
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godniowy, ze jego wspoOlpracownica zostala zaangazowana na
scene lwowska??, dalszych jednak §ladéw pertraktacji w tej spra-
wie nie ma. Tymeczasem po katastrofie teatralnej miala nastapié
literacka. Gotows czes¢é Przedpiekla redakcja Przegladu odrzu-
cita, do czego przyczynié sie mialy pewne nieporozumienia miedzy
autorka a redakcja ™. Decyzja wplynela na Zapolskg bardzo przy-
gnebiajaco. Wybrawszy sie¢ powtérnie w tym roku na wystepy
w zespole J. Teksla do Piotrkowa, w nocy z 2 na 3 pazdziernika
usilowala popelnié w hotelu samobdjstwo trujac sie fosforem z za-
palek . Odratowana, przewieziona zostata do Warszawy, gdzie przez
pewien czas przebywala w szpitalu8’, Po wyzdrowieniu doszla naj-
widoczniej do porozumienia z bratem, Kazimierzem Korwinem-
Piotrowskim, adwokatem, ktéry wspolczesnie otrzymal koncesje
na dziennik polityczno-literacki Ziarno. Pierwszy numer tego pi-
sma zostal zapowiedziany na 1 stycznia 18898l a Zapolska gotowala
sie do wspdlpracy z tym organem. W liscie pochodzacym z tego
okresu proponuje Zygmuntowi Sarneckiemu korespondencje z Kra-
kowa, gdzie ten wéwczas przebywal82. Harmonia z rodzing trwala
jednak krétko. Juz w koncu grudnia jest Zapolska w Krakowie.
W liScie do Widlickiego z 24 grudnia pisze: ,,W Krakowie zabawie
miesiecy trzy’ 8. Pozostala jednak do konca lata pograzajac sie
w intensywnej pracy literackiej, nie tracgc wszakze kontaktu z te-
atrem. Pojawiaja sie wowezas w Przegladzie Tygodniowym ko-
lejno: omoéwienie krakowskiej premiery Minowskiego Aleksandra
Mankowskiego, Pogadanka teatralna z powodu wystawienia na scenie
krakowskiej sztuki pt. ,,Mieszczanski Swiatek” F. G. Dominika, spra-
wozdanie z wystawionej w Krakowie przerobki scenicznej Pana Wo-
todyjowskiego, P. Wisnowska ma scenie krakowskiej, wspomnienie
o Walerii Soleckiej i omdwienie wystepéw goscinnych Joézefa Kotar-
biniskiego 8%, 7 marca pisze Zapolska do Wislickiego: ,,Gram tu Nore
6 kwietnia, a na Wielkanoc Mataszke” 8. W teatrze krakowskim,

7 Przeglad Tygodniowy, 1888, nr 27.

¢ Wynika to z listu do Widlickiego. Biblioteka Publiczna M. st. Warszawy.
7 Dziennik Lédzki, 1888, nr 225.

8¢ Informacja z listéw do Wislickiego.

81 Ukazal sie nawet specjalny numer okazowy.

82 Biblioteka Jagiellonska w Krakowie.

83 Biblioteka Publiczna M. st. Warszawy.

8 Przeglad Tygodniowy, 1889, nr 5, 8, 10, 13, 18 19.

8 Biblioteka Publiczna M. st. Warszawy.

=3
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kierowanym w omawianych latach przez Jakuba Glicksona, popie-
rajacego wystepy goscinne, doszty jednak do skutku tylko wystepy
w Norze, 13 i 16 kwietnia. Recenzent Swiata, prawdopodobnie sam
jego redaktor, Zygmunt Sarnecki, napisal po przedstawieniu: ,,Z rolg
tg, tak wykwintnie wycieniowana, objechaé by mogla p. Zapolska
$wiat caly, budzac wszedzie uznanie i entuzjazm” 8. W samej rzeczy,
miata wykonawezyni Nory podobne plany. Pierwotnie wszakze za-
rowno pobyt w Krakowie jak i wyjazd za granice nie mialy trwaé
dlugo, zamierzala bowiem wyj$é za maz i powrocié na jesienn do War-
szawy, gdzie jej przyszly maz mial zakupié¢ jedno z pism stolecz-
nych 8, Plany te do skutku nie doszly i w koncu lata 1889 roku prze-
nosi sie Zapolska na piecioletni przeszto pobyt do Paryza®8. Tak
zakoriczyl sie drugi okres jej dzialalnodei teatralnej.
Bilans artystyczny tego okresu nie jest skomplikowany.

Dzi$§ juz sam talent i intuicja nie pomoga; dzi§ aktor musi mieé ol-
brzymi zaséb wiedzy, aby gra jego miala porywajaca i przekonywajaca
doskonato$é. Publiczno$é nieraz nie rozumie, ale odeczuwa instynktowo
stylowa gre, harmonie ruchdéw, intonacje glosu. Widzae ,,calo$é” dostrzega
i szczegély, a tych intuicja rzezibié nie pozwala. Praca, wiedza, wzboga-
cenie intelektualne — oto droga, po jakiej kroczy dzi$ slaby zespél akto-
réw; do nich nalezy i nasz ,literat”, ktéry z aktora stal sie juz ,,artysta’.

Oto swego rodzaju kredo Zapolskiej z roku 1889, zawarte we wspom-
nianym omoéwieniu krakowskich wystepéw goscinnych Joézefa Kotar-
binskiego. Przytoczony jednak material zdaje sie wskazywaé na to,
ze w praktyce ich autorki realizacja tych zalozern musiata byé ogra-
niczona. Pomijajac weiaz jeszcze sprawe talentu aktorskiego Zapol-
skiej, stwierdzié wypada, Ze jej przygotowanie zawodowe bylo bar-
dzo przypadkowe. Totez zapisujac na korzysé aktorki konsekwentny —
zwlaszeza od czas6w lwowskich — program, trzeba pamietaé, ze
$rodki techniezne, ktérymi rozporzadzala, byly raczej za skromne.
WiyraZnie zaznaczajace sie braki wéréd tak podstawowych elemen-
tow gry aktorskiej jak dykeja, musiaty hamujgco wplywaé na reali-
zacje szezedliwie nawet obmyslanyeh rél. Tak byé musialo — trzeba
to jeszcze raz powtorzy¢ — wobec niesystematycznego przygoto-

» Swiat, 1889, s. 215.

8 Pisze 0o tym w listach zachowanych w zbiorach Ochorowicza. Biblioteka
Narodowa w Warszawie, rkps 2849, k. 5—6.

88 J. Lorentowicz, Zapolska w Thédtre Libre, w zbiorze: Spojrzenie
wstecz, Warszawa 1935, s. 125,
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wania zawodowego Zapolskiej. U KoZmiana nie mogla ona wiele
skorzystaé, grajac ,,ogon” za ,,ogonem’. W teatrach, w ktérych
pézniej pracowala, mogla oczekiwaé wszystkiego, tylko nie pracy
wychowaweczej ze strony kierownictwa. U WoZniakowskiego, jesli
nawet rzeczywiscie korzystala, to korzystala bardzo krétko. Nasi
wybitni aktorzy, bedacy pionierami realizmu na scenach polskich,
jak Wincenty Rapacki czy Kazimierz Kaminski, mieli kierownik6w,
ktérym sporo, jak sie zdaje, zawdzieczali. Zapolska takich mozli-
wodci nie miata.

Cel podrézy paryskiej wylozyla jasno w liscie do Marii Szeligi,
cytowanym przez Jana Lorentowicza.

+ I oto plan méj, osnuty podezas dlugich nocnych rozmyélan. W ciagu
dwéch miesiecy moge ocali¢ okruchy posagu, skradzionego mi przez czlo-
wieka, ktéry byl moim mezem. Moge mieé¢ gotéwki do 500 rubli i przez
dwa lata po 60 rubli miesigeznie. Z tym przyjechaé chee do Paryza i roz-
poezaé studia, po czym wstapié na scene. Francuski jezyk posiadam bar-
dzo dobrze, powiem na Pani prébe, ze tlumacze Teofila Gautier bez stow-
nika. Wymowa jest nieskazona; naturalnie, dzi§ mi brak prawdziwego
akcentu, ale mam szalona ochote i zdolnoéé lingwistyczna; w rok bede
méwila jak rodowita Francuzka...®®

Drzialalno$é teatralna Zapolskiej na terenie Paryza rozpada sig
wyraznie na dwa etapy. W pierwszym, przygotowawczym, odbywa
ona studia oraz prébuje wystepéw w teatrach bulwarowych. W dru-
gim, trwajagcym od roku 1892 do 1895, wystepuje w Thédtre Libre
oraz w teatrze 1’Oeuvre.

Studia rozpoczela zaraz, to znaczy jesienia 1889 roku. Z $rodo-
wiskiem francuskim skontaktowala ja, wedlug wiarogodnych infor-
macji Jana Lorentowicza, Maria Szeliga, od lat juz mieszkajgca
w Paryzu. Maz jej zwlaszcza, Edward Loevy, malarz i rysownik,
mogl, jako ilustrator Le Monde Artiste, mieé znajomosci w ko-
lach teatralnych. W liscie do Adama WiSlickiego, pochodzgeym praw-
dopodobnie z pazdziernika 1889 roku, pisze juz Zapolska: ,,Naueczy-
cielem moim jest stawny Talbot i ten mi przepowiada §wietng przy-
szlo$é w tragedii. Pracuje ciezko, nad sily... §rodkéw nie mam? %,
Denis Stanistaw Montalant Talbot (1824—1904) byl w latach
1856 —1879 aktorem Comédie Francaise, po czym poswiecilt sie pracy
pedagogicznej. Dobrze orientujacy si¢ Lorentowicz informuje: ,,Tal-
bot byt profesorem do$é wzigtym. Jezdzil z nczniami po teatrach

80 Thid.
%0 Biblioteka Publiczna M. st. Warszawy.
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prowincjonalnych, a w Paryzu dawal z nimi co niedziela popisowe
przedstawienia w »Salle des Capucines «’’%L. O nich to mys$li Zapolska
piszge w cytowanym ligcie do Wislickiego: ,,Za miesige bede juz
grata role Klitemnestry z tragedii Ifigenia. Wprawdzie dopiero na
estradzie nie na scenie, ale i to co$ znaczy’ 2. Nie doszlo jednak do
tego, wedlug Lorentowicza: ,,Zapolskiej nie pokazal Talbot na tych
popisach ani razu przez caly rok. Byfa z niego niezadowolona’ %,
Dochodzg natomiast do skutku pierwsze wystepy na scenach bul-
warowych. 21 listopada pisze uczennica Talbota do Wislickiego:
,Jak pracuje! Czyz to podobna Panu opisaé¢! Lecz praca moja juz
wydaje owoce. Dzi$§ ide na prébe do jednego z tutejszych teatrow
drugorzednych. Dostalam 200 wierszy do powiedzenia i przepyszny
kostium” %4, Tymezasem pod koniec roku stosunki bardzo si¢ po-
garszaja. Zapolska choruje i pisze do Wislickiego rozpaczliwe listy.
,,Sprowadz mnie Pan!”%. W lutym i w marcu 1890 roku polepsza
sie jednak sytuacja. ,,Mna zajeli sie troche ludzie inteligentni’ % —
donosi Wislickiemu. Ludzie ci nawiazuja kontakty z nowymi nau-
czycielami: Marig Samary, ktérg wymienia Lorentowicz, oraz dwoma
jeszcze, wyszezegélnionymi w liscie:
Dnie cale spedzam na lekcjach; wieczorem pisze lub siedze w teatrze.
Lekcje te oplaca pie¢ oséb [..]. Gra¢é mam sama najpésniej w listopa-
dzie, wedlug oceny mych nauczyecieli. Ale ilez pracy!!! Najciezsze to chyba
chwile w mym zyciu! Pomy$l Pan, nie wolno mi ani slowa wyméwié¢ po
polsku. Jednak wréia mi wspaniala przyszlo§é. Nauczyciele moi nie moga
chyba dziala¢ w checi wyzysku, gdyz placa im za mnie zaledwie czwarta

cze$é tego, co zwykle. Pomimo to mam codziennie lekeje po péltory do
dwéch godzin kazdego z nich®’.

Wolno podejrzewaé, ze teraz dopiero zostaje postawiony glos
Zapolskiej. W jednym z listéw do Widlickiego pisze w kazdym ra-
zie, ze dlugie godziny spedza na glosnej recytacji przy fortepianie.
Jesienig 1890 roku donosi mu wreszcie: ,,Edukacja moja teatralna
dobiega korica’ %,

*1 Lorentowicz, o. ¢., 5. 126.

2 Biblioteka Publiczna M. st. Warszawy.
93 Lborentowicz, o. c., 8. 126.

¢ Biblioteka Publiczna M. st. Warszawy.
% Ibid. )

98 Jbid.

97 Ibid.

8 Ibid,

©

©
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Za rada Samary i jej znajomych ponawia kontakty z teatrami
bulwarowymi. Wystepuje wiec w Batignolle, Déjazet, Porte Saint-
Martin. Wszedzie jednak gra male rélki, czego przyczyns Dbyla,
niestety, sama aktorka. ,,Co do mnie — pisala w lifcie cytowanym
przez Lorentowicza — to miedzy nami méwiae, doskonale czulam
i widzialam, Ze akcent modj wylazi jak szydlo z worka, a strach go
jeszeze psuje” 9. Proby dostania si¢ do teatru Gaité i Gymnase wy-
padly niepomy§lniel®. Rezultaty wytezonych wysilkéw byly wiec
nikte. ,,Dwa lata meki — pisze 12 lipca 1891 roku — lamania jezyka,
idiocenia po prostu. I co? jaki rezultat? OQto w Porte Saint-Martin
dali mi dzi§ role. W Misérables Wiktora Hugo. W czwartym obrazie
moéwie: »Tiens! monstre! «. Potem: »Il descend!« A na zakoinczenie:
»Animal ! « Wspaniale, co?”” 101 Totez juz 17 pazdziernika tegoz roku
donosi Wislickiemu: ,,Do kraju wréce niedlugo, za jakie pieé, szesé
miesiecy”. A 30 listopada: ,,Jedynym ratunkiem moim jest wyjazd
z Paryza na jakie dwa, trzy miesigce, praca sceniczna i zarobienie
troche pieniedzy. Zdarza mi si¢ sposobnos$é. W Petersburgu jest
teatr polski. Publiczno$é domaga si¢ mego przyjazdu. Dyrekcja
zaofiarowala mi swe warunki”. Dnia 17 grudnia: ,,Umowa podpisana,
forszus przyslany, suknie kupione, wszystko w porzadku”. Zespo-
lem, o ktérym mowa, kierowal Lucjan Kodcielecki, ktérego poznala
Zapolska zapewne jeszcze w czasach t6dzkich, kiedy w Dzienniku
L 6dzkim, redagowanym woéwczas przez Koscieleckiego, drukowala
swe utwory. W Petersburgu zamierzata zyskaé protekcje na scene
warszawsks, a w powrotnej drodze wystapié godcinnie w Krakowie.
W lidcie z 5 lutego 1892 roku pisata jednak: ,,Leze chora. Do Pe-
tersburga nie jade”. A w innym lidcie z lutego: ,,Co Panu o sobie
napisze? Chyba to, ze gram w Théitre Libre’” 102, Wedlug Lorento-
wicza, dostala sie Zapolska do Antoine’a za protekeja wybitnej
publicystyki paryskiej, Karoliny Rémy, piszacej pod pseudonimem
Séverine. Obie panie znaly si¢ rzeczywidcie, a w lutym 1882
napisata Zapolska nawet o Séverine korespondencje do Prze-
gladu Tygodniowego, za co tamta byla jej podobno bardzo
wdzigczna. Zetkniecie sie Zapolskiej z Antoine’em bylo dla niej

% Torentowicz, 0. ¢., 8. 126.

100 Thid., s. 127; por. takze listy do Wislickiego.
101 ,orentowiez, o. ¢., 8. 127.

102 Bjblioteka Publiczna M. st. Warszawy.
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wydarzeniem wielkiej wagi, gdyz rola francuskiego dyrektora
w ksztaltowaniu si¢ europejskiego realizmu teatralnego byla pier-
wszorzedna 103,

Aktorka polska pracowata pod jego kierunkiem przez trzy se-
zony. Wedlug monografisty Théatre Libre, debiut jej w tym teatrze
przypadl na okres szezytowy, trwajacy od paZzdziernika 1888 roku do
czerwea 1893104, Ten.sam autor zestawil dokladny repertuar teatru,
na podstawie ktérego mozna z pewnoscig ustali¢ pieé rél Zapolskiej.
Pierwsze dwie: Pewnej Damy w sztuce Henryka Févre I’Etoile rouge
oraz chlopki normandzkiej Nounou w sztuce Alberta Guinon Seul,
przypadly na 7 marca i powtdérzone zostaty 8 marca 1892 roku 105,
Przed wystepem pisze Zapolska: ,,Gram chlopke i moéwie akcentem

(normandzkim, do$é latwym do uchwycenia. Rola nie pierwszo-
rze¢dna, ale — nie ogon. Antoine jest bardzo sympatyczny, lagodny,
inteligentny i niezmiernie na komplementy takomy’’ 1%, A 11 marca
donosi: ,,Odgadatam wszystko i nikt nie przypuszcza, ze jestem

103 Andrzej Antoine, ktérego najbardziej pionierska dzialalnosé przy-
pada na lata 1887 —1894, nawiazal do dorobku reformatorskiego teatréw an-
gielskich oraz teatru ksiecia Jerzego z Meiningen. Podczas gdy jego poprzed-
nicy idae w kierunku realizmu scenicznego stosowali jednak pewne konwencje
estetyczne w dbalosci o harmonie gestu, piekno deklamacji, malarski uklad
grup, Antoine zmierzal konsekwentnie do catkowitego podporzadkowania
stylu gry teatralnej charakterowi zycia codziennego. Reforma jego obej-
mowala w zakresie statyki teatralnej: iluzjonistyezne dekoracje, autentyczne
kostiumy i rekwizyty; w dynamice: zamiast deklamacji polegajacej na uwy-
puklaniu poszezegélnych akcentéw i intonacji, wyglaszanie tekstu prawie
monotonne, wzorowane na mowie zycia codziennego, usuniecie konwencjo-
nalnego gestu, polozenie na jego miejsce wielkiego nacisku na mimike, tj.
gre twarzy, usunigeie zupelne tzw. gry przedrampowej, polegajacej na sta-
lym kontaktowaniu si¢ aktora, grajacego przed sama rampa, z widownia, kon-
taktowanie sie aktoréw wylacznie z partnerami, na terenie calej sceny, rea-
listyczng motywacje wszystkich pdéz i poruszen aktoréw na scenie. Program
swéj wylozyl Antoine najobszerniej w glosSnym liscie do Franciszka Sarcey,
z listopada 1890 roku, przytoczonym w jego dzienniku DBMes souvenirs sur le
Thédatre Libre, Paris 1921, s. 197 —203. Por. takze: Adolphe Thalasso, Le
Thédtre Libre, Essai critique, historique et documentaire [...] précédé d’une
préface par Jean Jullien, Paris 1909.

4 Thalasso, 0. ¢., s. 65.

105 Tbid. s. 248—249. Por. w tej sprawie: T. Trzecinski, O aktorstwie
Zapolskiej, Dziennik Literacki, 1950, nr 37.

s T,orentowicz, o. ¢., 8. 129—130.

Pamietnik Literacki, 1951, z. 2. 12
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cudzoziemky. Za kulisy przyszla Séverine, Labruyere i Rzewuski
do mnie” 107,
Lorentowicz cytuje recenzje Petit Parisien:

Nikt wéréd widzéw nie przypuszcezal, ze pod czepkiem mamki ukrywa
sie wielka tragiczka polska, pani Zapolska. Prawda jest, Zze p. Zapolska,
ktéra tym razem przystosowala sie do tej skromnej postaci, jest aktorka
polska. Przysiegla sobie, Ze podbije Paryz, chociazi na to wiele bedzie po-
trzeba czasu. Mozemy zapewnié, ze dopnie celu przy swej urodzie, talencie
i inteligencji®.

Ostatnia w omawianym sezonie byla rola ksiezny Ireny Danesco
w sztuce Ludwika Grammont Simone, wystawionej 28 i 29 kwietnia
1892 rokul1%, , Do sztuki — donosi Lorentowicz — kupila sobie Za-
polska trzy wspaniate kostiumy, jakich biedny Théatre Libre nigdy
u siebie nie widzial’ 119, Po premierze pisze aktorka do Wislickiego:

Spotkal mnie sukeces niespodziewany, nadzwyczajny, upajajacy. Gdyby
nie stosy kwiatéw zapelniajacych méj salon, myslalabym, ze to byl sen...
Gralam wezoraj przed elita Paryza i — co Pan powiesz! — wzigtam go...
szturmem. Brawa ogluszajace literalnie przerywaly mi co chwila mowe.
Wejéciem moim, nie wymieniwszy jeszcze slowa, juz wywolatam oklaski.
Powodzenie rosto w miare przebiegu akeji. Po akcie drugim wywolywano
mnie z taka gwaltownoécig, Ze zmieniajac juz suknie bylam zmuszona
narzucié plaszez na nagie ramiona i zejé¢ na scene dziekowaé publiczno-
§ci. Dokola styszalam: ,.épatante! charmante! adorable!”. Autor, dyrektor,
aktorzy, aktorki — wszyscy wyrywali mnie sobie z rak, calowali, dzie-
kowali. Reporterzy zapelniali moja garderobe. Kwiatéw mam cate stosy '

Podobnie brzmi list cytowany przez Lorentowicza: ,,Po scenie dru-
giego aktu brawa trwaly tak dlugo, az aktorzy stali zdziwieni. Autor,
dyrektor, wszyscy $ciskali mnie, calowali, winszowali. Séverine
przyszla do mnie, do garderoby. Slowem co§ zupelnie odurzaja-
cego’’ 112, Sukees byl chyba istotny, bo i krytyka przyjeta wystep bar-
dzo pochlebnie, w recenzjach Evénement, le Gaulois, Gil Blas,
Figaro, Rappel, Temps. Sprawozdaweca Figaro chwali mimike:
wUne Mme Zapolska, dont je n'avais jamais remarqué le nom sur
Daffiche, a donné une physiognomie de terroir, trés ingénieusement

\

observée et rendue & une princesse danubienne”’. Henryk Pessard

107 Thid.

108 Tbid., s. 130—131.

199 Thalasso, 0. ¢., s. 249.

10 J,orentowiez, o. ¢., 8. 132.

111 Bjblioteka Publiczna M. st. Warszawy.
12 J,orentowicz, o. ¢, 8. 132,
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w Gaulois twierdzil nawet: ,,Dans Simone, toute la curiosité est
allée & une inconnue & Paris Mme Zapolska, une Slave qui a prété
au réle de la princesse Iréne Danesco son accent plein de morbidesse
et de langueur”. Podobnie i sprawozdawca Evénement: ,,Elle
seule est & citer aw miliew d’une interprétation assez terne [...]°. Waing
rzeczg bylo to, ze i Franciszek Sarcey, pierwszy krytyk Paryza, umie-
$cit pochlebng wzmianke w Tempst3, Po takim wstepie miata
Zapolska rozlegle plany. W cytowanym licie do Wislickiego pisze:
,Jestem »consacrée« przez Paryz. Teraz pracowaé musze szalenie.
Mam zaczaé sezon jesienny Nora. Bedzie to ewenement w Paryzu

i postawi mnie w rzedzie znakomitosci’” 114, Do niczego podobnego
nie doszlo. Co W%Q(Bej, przez rok prawie Zapolska nie wystepuje
w ogole.

" U progu sezonu 1892/1893 w lifcie z 30 wrzesnia 1892 r. pisze
nawet: ,,Sceny nie chece. Sil nie mam; wreszcie mi zbrzydla. Mam
co innego do roboty, jak byé pajacem. Za wiele mam rozglosu jako
literatka, abym juz mogla bezkarnie sie szasta¢ po deskach scenicz-
nych” 115, Rzeczywiscie uprawiata Zapolska wspoélezesnie inten-
sywng prace literacka, na ktérg zltozyly sie trzy powiesci, liczne opo-
wiadania i korespondencje. W koncu roku 1892 choruje i decyduje
sie: ,,Skoro tylko troche czas sie poprawi, a ja bede miala dodé sily,
wyjezdzam. Te ostatnie dnie paryskie dojadly mi, ach!... drogi Pa-
nie, jak bardzo” 118, 15 grudnia pisze: ,,Nie przyjade az po $wietach,
kolo 3 stycznia. Konecze powies¢ dla Codziennego i zalatwiam je-
szeze tu niektdre interesa’ 117, Zmienia jednak decyzje i 11 stycznia
donosi:

Zostang w Paryzu jeszcze do 15 kwietnia! Widze, jak sie &miejesz.
Lecz co Pan chcesz... mam tutaj jeszeze taka mase do roboty, ze nie wiem,
co poezaé ze soba. Zostalam generalna ajentura teatréw warszaw([skich].
Co dzieh mam po dwie, trzy depesze. Skupuje kostiumy, partycje mu-
zyczne, dostaje darmo sztuki, thtumacze je, robie mise en scéne. Co dzien

13 Cytaty wg artykulu: Nowe gwiazdy sceniczne. 2. Gabriela Zapolska,
Przeglad Tygodniowy, 1892, nr 20. Tu zamieszczono zdjecie z napisem:
,,Gabriela Zapolska w roli ks. Ireny Danesco w dramacie L. de Grammonta,
Simone’. Por. takze Lorentowicz, o. c., 8. 133.

114 Biblioteka Publiczna M. st. Warszawy.
115 T,orentowicz, o. ¢., 8. 133.
118 Biblioteka Publiczna M. st. Warszawy.
u7 Tbid.
12%
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co$ nowego [...]. Sadze jednak, ze po Pécheur d’Islande skoncze te historie
i bede mogla dostaé si¢ do Was, gdzie mnie ciagnie serce i cheé stania sie
teraz rzeczywiscie uzyteczna w kraju istota!!s.

Stalo si¢ jednak inaczej. W jednym z nastepnych listéw prosi
Zapolska Widlickiego:

Réwniez pomiesé Pan, ze... gralam role, tak jest, gralam uleglszy
prosbom Antoine’a. Czternastego czerwca gratam role 90-letniej babki
w tragedii Hayermansa [!] Ahasvére. Rola to szalenie trudna. Kobieta
owa jest oblakana i epileptyczka. Przez godzing na scenie utrzymatam
sig¢ w tej roli. Publiczno$¢é wynagradzala mnie w ciagu akeji oklaskami.
Prasa jest tak jak w Simone bardzo przychylna. Przedstawienie to odbylo
sie w Théatre Libre11®,

Premiera, o ktérej mowa, odbyla si¢ 12 czerweca 1893 roku 2.

Z poczatkiem nastepnego sezonu, 1893/1894, donosi wreszcie
Widlickiemu, ze prawdopodobnie zostanie we Francji na stale i wyj-
dzie za maz. W tym samym ligcie pisze: ,,Wrécilam na scene. W grud-
niu graé bede w Hannele Matterns Himelsfahrt [!], sztuce Haupt-
manna, a w lutym graé¢ bede olbrzymia role Elzbiety w La Reévolte,
dramacie Villiers de 1'Isle Adam’ 121, Powierzenie tej ostatniej roli,
rzeczywidcie obszernej i odpowiedzialnej, wskazywaloby na znaczne
zaufanie ze strony Antoine’a. ,,Rola ta zachwycila mnie — pisze
Zapolska w korespondencji do Przegladu Tygodniowego —
wzielam sie do niej z zapalem. Uczylam si¢ dniami i nocami i... za-
pal méj, zamiast rosnaé, stygl! W miesiac pézniej ostyglam do tego
stopnia, ze oddatlam role dyrektorowi proszge, aby mnie od grania
jej uwolnil” 122, Bunt Filipa Villiers de 1'Isle Adama nie zostal wy-
stawiony w Théatre Libre, 1 lutego 1894 roku odbyla sie natomiast
premiera Hanusi Hauptmanna, w ktérej Zapolska grala role siostry
milosierdzia 12, Po premierze pisala do Wislickiego: ,,Dzienniki daly
sobie stowo, aby sztuke zgubié. Rzucili sie wiec na wszystko: na
Antoine’a, na mdj akcent, na moich kolegéw”’ 124, Antoine w swoim

18 Thid.

1o Thid.

120 Thalasso, o. ¢., s. 257. Nie wymienia on jednak Zapolskiej wsréd
aktoréw bioracych udzial w przedstawieniu. Nie wymienia jej takze przy wspom-
nianym przez Lorentowicza utworze Jerzego Lecomte, Mirages. Byé moze,
ze byla ona w tym utworze po prostu statystka.

121 Biblioteka Publiczna M. st. Warszawy.

122 Listy Gabrieli Zapolskiej, Przeglad Tygodniowy, 1894, nr 11.

123 Thalasso, o. ¢., 8. 260.

124 Bijblioteka Publiczna M. st. Warszawy.
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dzienniku o takiej napadci nie wspomina; Zapolska zaatakowano
jednak rzeczywidcie. Lorentowicz przytacza recenzje Catulle Men-
desa: ,,pani Zapolska kaze nam uwierzyé, ze akcent polski trwa na-
wet w niebiosach (persiste méme aux cieus...)” 1?5, Niepowodzenie
bylo wyrazne; Zapolska nie chciata sie jednak do niego przyznaé.
Do Przegladu Tygodniowego postala rysunek Pawla Serusier,
przedstawiajacy ja w roli aniota, z artykulem napisanym przez sie-
bie, proszac Widlickiego, aby go podpisal jakimkolwiek fikeyjnym
nazwiskiem. Redaktor prosbe wykonal.

Gabriela Zapolska — czytamy w Przegladzie — grala role matki
zmarlej Hanusi i od razu podbita cala publicznoéé wielky slodycza swego
glosu 1 doskonalym zrozumieniem, i przejeciem sie arcytrudna rola. Wsku-
tek wzruszenia i strachu przed sytuacja sceniczna, ktéra wymaga od
artystki biadzenia wéréd zupelnej ciemnosci z aparatem elektrycznym
o$wietlajagcym ja zielonym, grobowym blaskiem, artystka podczas pierw-
szego przedstawienia miala jeszcze troche akcentu cudzoziemskiego, ktéry
jednak — wedlug stéw krytyka Petit Parisien, Pawla Ginisty’ego — -
nie ma w sobie nic nieprzyjemnego. Szybko jednak artystka otrzasnela
si¢ z tego wrazenia i juz w drugim akcie w dykeji jej nie pozostalo nawet
ani $ladu obecej nalecialosci. Rola, ktéra grata p. Zapolska, byla najtrud-
niejsza w sztuce. Polegala bowiem na zupelnej nieruchomosei twarzy, fi-
gury i ciala, zalezy na dykeji powolnej i doskonatej. Krytycy francuscy,
oddajac sluszno$é talentowi artystki, zaznaczaja 6w akeent w akcie
pierwszym, dziwna jednak jest rzecza, ze jui w akecie drugim nie poznaw-
szy artystki w przebraniu diakonesy i biorac ja za aniola émierci, przypi-
suja jej dykcje p. Cromier, zastuzonej i wielkiej artystki Odeonu. Pod-
czas drugiego przedstawienia, gdy p. Zapolska zupelnie zapanowala
nad nerwami i dykecja, po wielkiej scenie aparyeji w akecie pierwszym,
publicznosé rozentuzjazmowana wynagrodzita ja kilkuminutowymi okla-
skami. Zdenerwowanie i niepokdj Zapolskiej bylo tak wielkie, ze artystka,
slyszac ten huragan braw, wybuchnela spazmatycznym placzem 2t

Mimo tak energicznej obrony, byla Zapolska widocznie przygne-
biona. 7 lutego pisze do Wislickiego: ,,Jestem troche zmeczona
i pragne teraz odpoczaé, dlatego oddalam role w komedii Baresa
Une Journée parlamentaire”. Tak zakoneczyl si¢ sezon 1893/1894,
a takze i praca pod kierunkiem Antoine’a, ktéry znuzony trudami,
zadluzony, odstapil swéj teatr Larochelle’owi, a sam z trupg wy-
ruszyl na tournée po Europie. Nasza aktorka w tej podrézy nie brata
udziahu.

125 T,orentowicz, 0. ¢., 8. 133.
126 Przeglad Tygodniowy, 1894, nr 6.



526 ZBIGNIEW RASZEWSKI

Wydaje sie, ze ze szkoly Antoine’a wyniosta Zapolska bardzo
wiele. Zar6wno wypowiedzi jej samej w listach i artykulach kry-
tycznych, jak i charakterystyka jej gry w pismach polskich po jej
powrocie do kraju, wskazujg dowodnie, ze staratla sie jak najwiecej
zdobyczy francuskiego dyrektora przyswoié. Ostrozniej natomiast
nalezy potraktowaé zdanie z autobiografii: ,,[...] jade do Paryza;
wybijam sie tam w najpierwszym teatrze Antoine’a jako francuska
artystka [...]” 1%, Z dostepnego nam materiatu wynika, ze w ciggu
trzech sezonéw Zapolska wystapila tylko w czterech przedstawie-
niach, na ogélng liczbe dwudziestu. Zadna sposréd pieciu rél, kreo-
wanych w czasie owych przedstawien, nie byla rola najwazniejsza.
Prawda, ze rozwdj sztuki teatralnej szedl, miedzy innymi, w kie-
runku obsadzania takze i malych rél wybitnymi aktorami, ale Za-
polska zadnej gléwnej roli u Antoine’a nie grata. W dwdéch rolach
zyskata uznanie publicznodci. Nalezy jednak pamietaé, ze w obu
wypadkach 1) nie przeszkadzala jej wymowa cudzoziemska, gdyz
chodzilo o efekty egzotyczne, 2) w roli ksiezny Danesco akcent spo-
czywal na kostiumach, 3) pochlebne krytyki byly przed wystepem
przygotowywane prywatnymi wizytamil?8, Dodaé nalezy, ze ani
Antoine w swoim dzienniku, ani jego monografista, ktéry podat
sylwetki wazniejszych aktoré6w teatru, stlowem o Zapolskiej nie
wspominajg, poza wymienieniem jej przez A. Thalasso w obsadzie
sztuk. Jest to tym bardziej znamienne, ze polecal Zapolska Antoi-
ne’owi miedzy innymi Stanistaw Rzewuski, dramatopisarz osiadly
w Paryzu, ktérego dyrektor Théitre Libre wspomina kilkakrotnie,
moéwiage o nim jako o ,,mon charmant ami’ 129,

Zapolska pozostatla w Théitre Libre za dyrekeji Larochelle’a.
W sezonie 1894/1895 wystapila 6 maja 1895 roku jako Julia w ko-
medii Emila Fabre’a I’Argent 130, a w marcu zapowiedzial Przeglad
Tygodniowy. jej wystep w sztuce Jozefa Caraguel La fumée puis

127 Gabriela Zapolska o sobie, w zbiorze: Drobne utwory, Pisma wybrane
pod redakcja Jana Zygmunta Jakubowskiego, t. III, Warszawa 1950, s. 10.

128 J,orentowicz, o. ¢c., 8. 133.

120 W cytowanym juz wspomnieniu o Zapolskiej przytacza Ludwik Solski
zastyszany od niej samej szczegél z pracy w Théatre Libre: ,,Przypadlo jej
tam graé w jakiejs sztuce rélke, z ktéra nie mogla si¢ uporaé. Antoine krecit
nosem, mruczal, srozyl sie, korygowatl, a gdy jego uwagi nie skutkowaty, wpadl
w furie, chwycil ja za wlosy i tlukt jej glowa o kulisy”.

130 Thalasso, 0. c., 8. 263. ‘
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la flamme, wystawionej 24 pazdziernika 1895, do czego jednak nie
doszlo 13, Na tym skoriczyly sie kontakty z tym teatrem.

W Paryzu zetknela sie jeszeze jako aktorka z dwoma innymi
teatrami. 21 kwietnia 1894 roku donidst Przeglad Tygodniowy:
,,Gabriela Zapolska wystapi w scenach (Scénes vecues) napisanych
przez Gypa, J. Lorraina, H. Lavedana, H. Coeli, Courtelina i maja-
cych byé odegranymi w teatrzyku La Bodiniére” 132, Drugim teatrem
byl zalozony w roku 1893 przez Aurelego Lugné Poé Théitre de
P’Oeuvre, bedacy przeciwstawieniem dziatalno$ci Antoine’a i poswie-
cony repertuarowi modernistycznemu, w duzej mierze obcemu.
Zapolska zetknela sie z nim dzieki czlonkom redakeji Revue
Blanche, z ktorymi laczyly ja stosunki towarzyskie, a ktoérzy mo-
dernistyezny teatr gorgco popieralil33. W marcu 1895 roku wysta-
pita tam jako matka w utworze Maurycego Maeterlincka Wne-
trze134 a w maju tego roku w roli Szczurolapki w Malym Ejolfie
Ibsena 135, Tym razem krytyka wypadla bardzo pomysinie: ,,[...] wy-
mowa i gesty s3 bardzo pewne” — pisal Quotidien, a Franciszek
Sarcey w Temps twierdzil: ,,Ze wszystkich wykonawcéw warto
moéwié tylko o jednej. Jest nig Gabriela Zapolska — vive la Pologne! —
ktéra gra role Szezurolapki. Co ta postaé znaczy w sztuce, nie wia-
domo. Ale p. Zapolska zdotata nakreflié sylwetke z fantazja dosé
malowniczg”. Takze i Catulle Mendés dal teraz ,,notatke bardzo
cieplaj’ 136,

Byl to juz jednak koniec pracy aktorskiej na terenie paryskim.
22 czerwca 1894 roku pisala Zapolska do Widlickiego: ,,Dzi§ mam
jedno pragnienie, gorace, namietne, ktére zaczyna mi powoli w ma-
ni¢ przechodzié, przyjechaé do kraju choéby na trzy tygodnie.
Robie wszystkie usilowania w tym kierunku, byé moze, iz mi sie
uda na jesient”’. 1 sierpnia: ,,Czekam wla$nie na zapowiedziany mi tele-
gramem prezesa kontrakt z Teatrem Warszawskim na calg serie przed-
stawien, w ktoérych gra¢ bede przez trzy miesigce na warszawskie]
scenie”. 16 pazdziernika: ,,Umowe moja z Warszawg (teatr) podpisa-
lam na maj, czerwiec, lipiec, sierpienn przyszlego roku’. List z 1 sierp-

13t Przeglad Tygodniowy, 1895, nr 12.
132 Przeglad Tygodniowy, 1894, nr 16.
133 T,orentowicz, o. ¢., 8. 134.

134 Przeglad Tygodniowy, 1895, nr 12.
135 T,orentowicz, o. ¢., 8. 134.

136 Thid.

w
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nia zawiera ponadto nastepujace informacje: ,,Grac¢ bede w Komedian-
tach! (Matke), w Hsigeiu d’Aurec (Starg Ksiezne), w Zaproszonej
(Matke), w Arlezjance (Matke). Wybralam sama te role. Widzi Pan,
to juz u nas tak byto w Théatre Libre. Skoro nam czytano sztuke,
to rola, do ktoérej wszystkie mialy§my ochote, byla zawsze rola naj-
starsze] w sztuce kobiety. Wszak ja gralam w Ahaswerze 90-letnig
staruszke, obdartg, bosa, bezzebna, a podobno byla to moja naj-
lepsza rola [...] Tak! tak! ...pozostawiam artystkom warszawskim
czarowanie publicznodei silg wdziekéw i mlodosei [!], a sama wyro-
bilam tu sobie swoja specjalnosé. Bede wiee grala staruszki smutne
i biedne, ubrane w zniszczonych, czarnych sukniach, w sabotach,
robigce poriczochy, lub siwe damy, matki pan Liide i Czaki. Lecz
wszystko to bedg typy, charaktery, beds to kobiety z krwi i kosci,
mowigce prosto i po ludzku, nieprzesadzone, stowem, ot... ze szkoly
Antoine’a. [...] Wszystko to s3 sztuki nowe, nie grane i dopiero wraz
ze mng zostang wystawione’ 137,

Zapolska wrdcila do kraju w konicu maja 1895 roku, a w teatrach
warszawskich wystapila w sierpniu. W Teatrach Rzadowych grala
wszakze w jednej tylko roli, nie nalezgcej do wyszczegdlnionego
w cytowanym liScie repertuaru. Byla to rola Matki w przettumaczo-
nym przez Zapolskg dramacie pt. Lep, Jana Richepin, pisarza nie
wspoélpracujacego weale z Théitre Libre. Premiera odbyla sie¢ w Tea-
trze Letnim w Ogrodzie Saskim, 5 sierpnial38. Zaréwno brak dal-
szych wystepow jak i opisane przez Pawla Owerlle zajécie z Heleng
Marcello 139, jak wreszcie sugestie Przegladu Tygodniowego
wskazujg, ze nie tylko ze wzgledéw artystycznych nie mogla Zapol-
ska liczyé na dalsza wspélprace z Teatrami Rzadowymil40,

Odsuwana od Teatréw Rzadowych, rozpoczyna ona majacg kilka
lat trwaé owocna wspolprace autorsko-aktorskg z przedsiebiorca
teatrzykéw ogrédkowych, Lucjanem Dobrzanskim, bylym aktorem
teatru lédzkiego, ktéry w letnim sezonie 1895 roku osiedlil si¢ po
raz pierwszy w teatrzyku Wodewil, miedzy ulica Chmielng a Wa-
reckg 14!, 24 sierpnia wystepuje tam Zapolska jako Paulina w ko-

137 Biblioteka Publiczna M. st. Warszawy.

18 Kurier Warszawski, 1895, nr 214.

130 P. Owerllo, Z tamtej strony rampy, Warszawa 1936, s. 355—357.

140 Przeglad Tygodniowy w numerze 42 z tego roku méwi o zawisei
i intrygach, ktére uniemozliwilty dalsze wystepy Zapolskiej w Teatrach Rza-
dowych.

142 Do topografii teatrzykéw ogrédkowych zob.: J. J. Ulbrich, Dawne
teatry warszawskie, Stolica, 1950, nr 7.
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medii Kazimierza Zalewskiego Zotrzycal42. Na tym koriczg sie jed-
nak wystepy warszawskie tego roku.

Ocena ich znaczenia musi si¢ przede wszystkim wigzaé z odpo-

wiedzig na pytanie, o ile byly one nowoscia na tle warszawskiej
kultury teatralnej? Najwnikliwsza analize gry aktorskiej Zapolskiej
w omawianym okresie znajdziemy w krakowskim Przegladzie
Polskim z roku 1895. Recenzent jego tak charakteryzuje elementy
tej gry, przeprowadzajgc poré6wnanie ze stylem zespolu krakowskiego:

Tu

Nasi artyéci podkreslaja myél calego zdania, kladac na wazniejszych
wyrazach akcenty dobitniejsze nieraz, niz to bywa w rzeczywistosei, skut-
kiem czego dykcja przechodzi niemal w deklamacje, starannie wycienio-
wang; p. Zapolska méwi cale ustepy prawie monotonnie, bez podkre-
§len, bez nacisku, tak jak sie méwi w zyciu. Za to, jesli czasem zmieni
ton glosu i polozy silny akeent na wyrazie, to jedynie tam, gdzie tego nie-
zbednie wymaga realistyczna prawda; przez to wyraz akcentowany na-
biera tym wiekszej wagi i tym silniejszy sprawia efekt. W momentach
gwaltownych, w scenach wymagajacych sily, p. Zapolska w przeciwien-
stwie do szkoly krakowskiej, dziala raczej przyépieszeniem tempa
niz podniesieniem glosu; jest to §rodek niezawodny, na ktéry jednak po-
zwoli¢ sobie moze artysta zupelnie pewny swej dykeji, wymawiajacy
kazda sylabe tak czysto i poprawnie, jak p. Zapolska; w przeciwnym ra-
zie do uszu publicznoéci dojdzie tylko szybkie, niewyrazne belkotanie.
W scenach patetycznych, wymagajacych modulacji i stopniowania dzwie-
kéw, umie artystka nada¢ swemu glosowi gleboka i szczera nute, umie
blagaé i plakaé, umie przechodzié od zdlawionego szeptu do bolesnego
krzyku. .

Wszystko to ilustruje wyrazista mimika i trafna a nigdy nie prze-
sadna gestykulacja 143,

wypada jeszcze zacytowaé glos Ignacego Matuszewskiego:

[...] ta gra, w ktére] wszystko polega na subtelnym akcentowaniun
glosowym, ilustrowanym wystudiowana umiejetnie, ale zaledwie dostrze-
galng gestykulacja, otéz gra ta — powtarzamy — sprawia dziwnie na-
turalne wrazenie, tak naturalne, ze ludziom, a nawet krytykom, przywy-
klym do teatralnej konwencjonalnosci, zdawalo sie w pierwszej chwili,
ze artystka — nie gra wcale1,

Warszawa zetknela sie z realizmem scenicznym znacznie weze-

sniej, ale stwierdzié trzeba, ze zaréwno gra zespolowa jak i charak-
teryzowany dopiero co typ gry aktorskiej nie byly na jej scenach
zadomowione. Zapolska w recenzji z wystepéw goscinnych w tea-

142 Kurier Warszawski, 1895, nr 233.
143 Przeglad Polski, 1895, nr 353.
144 Przeglad Tygodniowy, 1895, nr 32.
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trze lwowskim, w sezonie 1900/1901, Heleny Marcello, aktorki war-
szawskiej, charakteryzuje zgola jej gre jako tradycyjna, przedram-
powg 145, Czy miala racje? Niedwuznaczng odpowiedZ daje memoriat
Antoniego Sygietynskiego, wypowiedziany 10 pazdziernika 1901 r.
w mieszkaniu gen. Aleksandra Puzyrewskiego, przewodniczgcego
komisji teatralnej. Autor przyznajac, ze w zespole warszawskim
znajduje sie wiele bardzo wybitnych jednostek i polemizujgc z prze-
konaniem o §wietnodci teatru za czaséw Muchanowa stwierdza:

I wéwezas, bo zreszta taki byl styl epoki, talenty indywidualne
graly przed rampa, a wiec badz dla siebie, badZ dla publicznodci, nie
troszezac sie wiele o to, co sie dokola nich dziato. Ze jednak byly to talenty
§wietne, wiec owa maniera grania przed rampa oléniewala wszystkich,
a brak zespolu w calosci nie razil nikogo. Obecnie nie ma talentéw réwnie
fwietnych jak tamte, lecz maniera pozostala. [O wymowie]: Nastepnie
wymowa aktoréw, z wyjatkiem kilku osobistosci wybitniejszych, jest cal-
kiem zaniedbana. Mniejsza juz, iz aktorzy mdéwia niewyraznie, lecz co
gorsza, postuguja sie gwara [...]. [O mimice i ge$cie]: Wyraz twarzy naj-
czesciej staly, nie ma nic wspélnego z napigciem uczué, gestykulacja nie
jest zastosowana do akcentu sléw, ruchy nie sa podporzadkowane na-
kazowi akeji. I jesli chodzi o zewnetrzny wyraz uczué, o mimike celowa,
o nagla zmiane fizjonomii pod wplywem wrazenia doraZnego, to jedynie
dwie artystki w Warszawie potrafia wladaé dowolnie rysami twarzy:
panna Kruszelnicka w Operze i pani Laska w Teatrze Nowoéci, moze,
moze troche pani Trapszo-Krywultowa; reszta to maski stale, nic nie
méwigce [...]. Juz wigcej przymiotéw natury aktorskiej w tym wzgledzie
zauwazyé mozina wsréd mezezyzn s,

Nawet jedli relacje Sygietyriskiego uznaé za przejaskrawiong,
stwierdzié wypada, ze gra Zapolskiej musiala byé w pewnej mierze
nowogcia na tle stosunkow warszawskich, co tez prasa na ogoét zgod-
nie przyznala, wahajac sie wszakze w jej wartosciowaniu.

Po wystawieniu 6 wrzesnia Kaséki Kariatydy w teatrzyku Nowosei,
przedtem Belle Vue, przy ulicy Chmielnej 7, wyjezdza Zapolska
12 pazdziernika z Warszawy na wystepy goécinne do Krakowa.
Teatr krakowski prowadzil przez trzeci z kolei sezon Tadeusz Paw-
likowski, ktéry objal kierownictwo po Jakubie Glicksonie w nowym
gmachu przy pl. Sw. Ducha. Dziatalno$¢ Pawlikowskiego, nie opra-
cowana niestety wystarczajaco, byla waznym etapem w dziejach

145 Recenzja przedrukowana w zbiorze: I sfinks przeméwi. Wieczory
teatralne, Lwéw 1923, s. 22.

18 A, Sygietynski, W sprawie reformy teatréw warszawskich. Biblio-
teka Publiczna M. st. Warszawy, rkps 1959.
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polskiego teatrul¥’. Do najwazniejszych zastug tego dyrektora wy-
padnie zaliczyé: 1. skupianie i wychowywanie jednostek uzdolnio-
nych, 2. wykorzystywanie nowych zdobyczy w zakresie inscenizacji
i rezyserii, 3. warto§ciowy program repertuarowy. Juz przytoczona
opinia krakowskiego recenzenta zdaje sie wskazywadé, ze styl kulty-
wowany przez Pawlikowskiego, choé¢ dazyt do realizmu, nie byl jed-
nak stylem przyswojonym przez Zapolskg u Antoine’a.

Dawna szkola krakowska [sc. Kofmiana — przyp. Z. R.], ktérej tra-
dycje odzyly w znacznej czeéci pod dzisiejsza dyrekcja, odznaczala sig
zawsze wlasciwym sobie, nader szlachetnym stylem, pewna, nieco moze
konwencjonalna wytwornoécia dykecji i ruchéw i dbala raczej o teatralna
plastyke figur, niz o nadanie im naturalistycznej barwy. P. Zapolska,
przeciwnie, wnosi na sceng realistyczne zacigcie, ktérego nabrala w szkole
Antoine’a.

Mimo tych wszystkich zastrzezen pewne jest wszakze, ze na te-
renie Krakowa nie odbijata Zapolska od calodci w tym stopniu, co
w Warszawie.

Pewng inicjatywe trzeba jej wszakze zdecydowanie przyznad
w dziedzinie repertuaru. Pawlikowski uchodzi, stusznie zresztg, za
gléwnego u nas rewelatora nowoczesnego francuskiego dramatu rea-
listycznego. Pamieta¢ jednak nalezy, ze ten typ repertuaru poja-
wia sie dopiero w drugiej potowie jego ,kadencji” 1893 —1899, tj.
od sezonu 1896/1897. Sezon pierwszy byl prawie wylacznie poswie-
cony tworezosei polskiej i miatl daé niejako przeglad rodzimego.
dorobku dramatycznego.

Zaréwno w pierwszym jak i w dwéch zwlaszeza nastepnych sezo-
nach, pojawiajg sie utwory pisarzy francuskich, ale sa to dramaty
autoréw gléwnie z epoki drugiego cesarstwa: A. Dumas, W. Sardou,
E. Augier, E. Pailleron, F. Coppée. Rzecz znamienna, ze kontakty
z dramatem realistycznym drugiej polowy XIX wieku nawigzuje
si¢ raczej za posrednictwem Niemcéw: H. Sudermanna, L. Fuldy,
G. Hauptmanna oraz Wlochéw: G. Rovetty i M. Pragi, ktdrego
Driewice padly wéréd narzekan prasy konserwatywnej na realizm.
Nie nalezy tej polityki repertuarowej wigza¢ z kultura osobisty

147 Sporo materialu zawiera ukonczona podobno praca Jézefa Widniow-
skiego, Historia sceny krakowskiej. Por. W. Hahn, wzmianka w Listach
z Teatru, 1947, nr 17. Rozdzial o kadencji Pawlikowskiego byl drukowany
w Kurierze Literacko-Naukowym, dodatku do Ilustrowanego Ku-
riera Codziennego, 1928, nr 24; 1929, nr 15; 1930, nr 6, 10, 14, 17. Ma-
terialy zbierane przez Teofila Trzcinskiego sptonely w Warszawie.



532 ZBIGNIEW RASZEWSKI

Pawlikowskiego. W sezonie 1894/1895 wystawil on arcydzielo
francuskiego realizmu drugiej polowy XIX wieku, Henryka Bec-
que’a Kruki, ktére... padly sromotnie, przygluszone zreszta naste-
pujacymi po nich §wietnymi wystepami Heleny Modrzejewskiej.

Wsréd pierwszej serii wystepéw Zapolskiej w Krakowie, po po-
wrocie jej z Paryza, wyrodzniaja sie pod wzgledem repertuarowym
dwie pozycje kapitalne: wspomnianego juz Henryka Becque’a Pa-
ryéanka oraz wprowadzonego dopiero po raz pierwszy do teatru
krakowskiego Jerzego Courteline Boubouroche. Mozna mieé prawie
pewnosé, ze wystawienie obu utworé6w w Krakowie bylo w najwiek-
szej mierze zastuga Zapolskiej, zastuga tym wigkszg, ze utwory te
zyskaly znaczne powodzeniel?8. Doszly do nich jeszcze: zapowie-
dziana w warszawskich teatrach rzadowych, a nie wykonana tam
rola Fanny Legrand w przerébce z powiedci Alfonsa Daudet Safo,
Pauliny w granej w Wodewilu Lotrzycy Zalewskiego, tytulowa rola
we wlasnej Kasce Kariatydzie, wreszcie dobrze znana nam juz Nora.

Prase w czasie omawianych wystepéow krakowskich miata Za-
polska bardzo dobra. Szczegélnie chwalono wykonanie Safo i Zo-
treycy. W obu rolach podnoszono precyzyjne i trafne opracowanie
rdl, polegajace w pierwszej na ukazaniu, ,,jak z tej na pozér ogla-
dzonej hetery wylazi corka dorozkarza, rozjezyczona ulicznica’ 149,
w drugiej, na wytworzeniu atmosfery obtudy i dwulicowosci w roli
Pauliny. Sprawozdawcy Przegladu Polskiego szczegdlnie po-
dobata sie w Safo scena palenia listéow z aktu III, ,,gdzie gra twarzy
artystka umiata uwydatnié cala game zmieniajacych sie co chwila
wrazen, uczué i mysli” 190, Zygmunt Sarnecki chwalil wykonanie roli
Pauliny w Zotrzycy ,,uzupelmione dosadnie przedziwng mimika oczu
i twarzy, bez cienia przesady” [...]15.. Do charakteryzowanych juz
poprzednio Srodkéw artystycznych, stosowanych przez Zapolska,
dorzuca krytyka w szczegélowych omoéwieniach jeszeze jeden, zna-
mienny dla realizmu aktorskiego: wykorzystanie odruchéw. Oto
przyklad z ZLotrzycy:

W akecie II wyrzuca Drobisz Poli cala jej przeszlo§é, méwi o zdepta-
nych sercach i zwichnietych egzystencjach, ktére p. Kaktusowa ma na

148 Nowatorstwo repertuarowe Zapolskiej w Krakowie podkre$la réwniez
w swej nie drukowanej pracy o krakowskiej Mlodej Polsce Krystyna Grzy-
bowska.

149 Przeglad Polski, 1895, nr 353.

150 Thid.

151 Czas, 1895, nr 251.



DZIALALNOSC TEATRALNA ZAPOLSKIEJ 533

sumieniu; p. Zapolska stucha tego wszysthiego najobojetniej w §wiecie
i z bukietu lezacego na kolanach wyjmuje kwiaty, obrywa im bezmysl-
nie gléwki, lamie lodygi, obskubuje platki, od niechcenia upuszcza pod
nogi. Jest to jak gdyby ilustracja do stéw Drobisza, jest z wielka delikat-
noécia zaznaczony instynktowny poped tej kobiety do niszezenia wszyst-
kiego dla chwilowej rozrywki?s2.

Mniej chwalono juz Nore, a powodzenie w roli Adeli w Boubou-
roche ostabil triumf miejscowego aktora, Romana. Na 23 listopada
zapowiedziano wystep Zapolskiej w Hrabinie Sarze Jerzego Ohnet,
ktory sie jednak nie odbyl: aktorka wyjechata z Krakowa. Poczat-
kowy plan, by na sezon zimowy powréci¢ do Francji, porzucilta ona,
pozostajac juz teraz w kraju na stale. Wobec tej decyzji powraca
dawne pragnienie dostania si¢ do zespolu pierwszej sceny polskiej:
Rozmaitodei. Totez latem 1896 r. ujrzymy ja w Warszawie, wyste-
pujaca w ogrédkach i oczekujaca na wrzesniowy debiut w Teatrach
Rzadowych. Reszte sezonu zimowego spedzi na razie na prowineji
Kroélestwa: w zespole F. Felinskiego w Lublinie 153, w zespole M. Wo-
lowskiego w Yodzil%%, w Czestochowie, Radomiu, Kielcach 1%,

W Warszawie wystepuje po raz pierwszy 30 maja, w znanym
nam juz zespole Lucjana Dobrzanskiego w teatrzyku Wodewil.
Sposréd pieciu rél z tego lata?? jedna, Praksedy, pochodzi jeszcze
z drugiego okresu pracy teatralnej, siostry milosierdzia w Hanust
z dorobku paryskiego, Kagski Kariatydy z Krakowa; dochodzg wigc
dwie nowoseci, z ktorych Nieszczesliwi Bogdana Jaksy - Ronikiera
ujrzeli $wiatlo dzienne dzigki Zapolskiej 198,

Wystepy w ogréodku przyniosly wprawdzie znaczne powodzenie,
byly jednak oczywidcie tylko epizodem wobec debiutu, ktéry przy-

152 Przeglad Polski, 1895, nr 353.

153 W Lublinie wystgpowala od 8 do 21 grudnia 1895 roku. Zob. Ga-
zeta I.ubelska, 1895, nr 270—282.

15¢ Przeglad Tygodniowy, z 29 IT 1896, nr 9. W Lodzi nie bylo wspét-
czeénie czasopism polskich. Wychodzacy tam natomiast niemiecki Lodzer
Tageblatt informowal doéé czesto o polskim zyciu teatralnym, o Zapolgkiej
nie wspomina jednak ani stowem.

155 Przeglad Tygodniowy, z 29 II 1896, nr 9. W Czestochowie wy-
stepowala Zapolska zapewne w bawiacej tam woéwezas trupie Czestawa Ja-
nowskiego. Zob. Lodzer Tageblatt, 1896, nr 35, 62.

158 O zespole Dobrzanskiego i wystepach Zapolskie] w Wodewilu zob.
Lucjan Koscielecki, Teatrzyki ogrédkowe. Album Teatralne, Rocznik Po-
Swiecony Sprawom Teatralnym i Artystycznym, rok I, 1896/1897,
t. I1, 8. 79—82. O premierze Ronikiera zob. felieton Katorénik, przedrukowany
w zbiorze: W zamy$leniu, stowo wstepne J. Jedliez, Lwow 1923.

A
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padl na 29 wrzednia, w roli Gabrieli de Sartorys w utworze Henry.ka
Meilhaca i Ludwika Halevy Frou-Froul®’. Role, ktéra nalezala do
popisoéw tak stynnych aktorek, jak Sara Bernhardt, Eleonora Duse,
Helena Modrzejewska, postanowila Zapolska najwidoczniej opraco-
waé samodzielnie. Wystep przyjeto z wielkim zainteresowaniem,
sala byla przepelniona, czedé krytyki, przyznajac talent i liczne za-
lety debiutantce, polemizuje jednak z jej interpretacja. Zapolska
polemike podjeta oglaszajac w numerze 41 Echa Muzycznego,
Teatralnego i Artystycznego, z 10 paZdziernika, obszerny list
do redakeji, w ktérym tlumaczy sie ze swego ujecia.

Poniewaz przystepujac do wykonania jakiejkolwiek roli nie ide utar-
tymi &ciezkami, ale sama staram sie zbadaé dokladnie istote, jaka mam
przedstawié na scenie, doszlam do przekonania, ze traktowanie roli Fru-Fru
z romantycznym wdzigkiem jest efektowne, ale nielogiczne. Wedlug mnie,
Gilberta jest istota chora, cierpiaca na lekkie umystowe zboczenie, bo
inaczej jej postepkéw wytlumaczyé nie podobna. Oprécz tego Fru-Fru
nie ma wecale serca i jest przecietng, zwyczajna lalka salonows, bez zad-
nych wybitnych cech i ani jednej chwili szlachetniejszego porywu. [...]
Cheac wige byé konsekwentna i uprawdopodobnié postepowanie Gilberty,
nalezy zrobié ja w dwéch pierwszych aktach ,,zwyczajna trzpiotks’,
a potem istota chora niemal do obledu. Dalsze akta sa juz tylko nastep-
stwem tego obledu i Fru-Fru powoli staje sie w nich biernym narzedziem
losu, ktéry sie nad nia pastwi.

Niestety, decyzja dyrekeji i tym razem byla odmowna. Zapolska
byla oburzona. Bapmasckuii JueBuur doniést w listopadzie:

Co bylo motywem odmowy, dokladnie nam nie wiadomo, zreszta
nie o to idzie. P. Zapolska uwazajac sie za godna, aby nalezeé do skladu
warszawskiej trupy dramatycznej [...] postanowila dobié¢ si¢ zamierzonego
celu, przy czym losem jej zainteresowali sie liczni przedstawiciele miej-
scowej inteligencji, ktérzy zlozyli na imie dyrekeji adres, a raczej prosbe
opatrzona 300 podpisami. Adres ten, jak nam donosza, zostal juz wreczony,
za pofrednictwem redaktora Kuriera Warszawskiego, p. prezesowi
zarzadu teatréw warszawskich 18,

Interwencje nie pomogly: pierwsza scena polska zostala dla Zapol-
skiej zamknieta na cale zycie.

Otworzy si¢ ona dla Zapolskiej-autorki z premiery Zabusi,
11 marca 1897 r., dla aktorki pozostaly teatrzyki ogrédkowe. Za-
nim si¢ w nich pojawi w sezonie letnim 1897, przenosi si¢ znowu na

157 Kurier Warszawski, 1896, nr 270.
158 Wg Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego, 1896,
nr 46.
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prowincje, dajac po raz drugi seri¢ przedstawien w zespole F. Fe-
linskiego w Lublinie1%®, Wypady na prowincje, gra w zespolach,
ktérych poziom artystyezny wiele pozostawial do zyeczenia, role
w utworach Eugeniusza Scribe’a, Wiktoryna Sardou, Oktawiusza
Feuilleta czy Jana Galasiewicza nie mogly wplywaé korzystnie
na prace aktorki.

Z Lublina wyjechala Zapolska, wedlug swiadectwa Gazety Lu-
belskiej, 1 lutego do Petersburga, dokad zjezdzal na szereg przed-
stawien polski zesp6l teatralny, kierowany przez Michala Czlonow-
skiego. Wystgpita tam — miedzy 8 kwietnia a 9 maja 1897 w sali
Blagorodnego Sobranija i w Teatrze Kononowa — w7 rolach, zysku-
jac szereg pochlebnych wzmianek Kraju160, 7 maja doniosto to pismo
o podpisaniu przez Zapolska kontraktu na nastepny sezon z zarzgy-
dem cesarskich teatréw petersburskich. Miala ona nalezeé¢ do gry-
wajacej w Teatrze Michajlowskim trupy francuskiej, zatrudniajacej
wowezas wielu wybitnyeh aktoréw: np. Lucjan Guitry grat w niej
lat dziewie¢16l, Wedlug §wiadectwa Stanistawa Janowskiego, ak-
torka polska kontrakt zerwala, co mialo wplyw na jej obawe poja-
wiania sie na terenie Kroélestwa po roku 1897162

Trzeci rok wspélpracy z ogrédkowym dyrektorem Lucjanem Do-
brzanskim przyniést pierwszy wiekszy sukeces dramatopisarski. Na-
pisana, jak sie zdaje, na zaméwienie Dobrzanskiego Malka Szwar-
cenkopf, wystawiona 10 lipca 1897 roku w teatrzyku Eldorado przy
ul. Dlugiej 25 i Hipotecznej, zdobyla ogromne powodzenie. 7 sierp-
nia wystgpila autorka w roli tytulowej na swoéj benefis. Oprocz tej,
dwie jeszcze role mozna tego lata zanotowaé: w sierpniu Sary Wa-
ters w melodramacie Eugeniusza Grangé i Lamberta Thiboust, Zto-
dziejka, wystawionym przez zespol lodzki Michata Wolowskiego
w Wodewilu, oraz w odegranej na benefis aktora Jana Szymborskiego
Rodzinie Furiozéw F. Riissa w dzierzawionej réwniez przez Do-
brzanskiego Bagateli, przy ul. Bagatela 3.

159 W Lublinie wystepowala tym razem od 14 do 31 stycznia. Zob. Ga-
zeta Lubelska, 1896, nr 8 —24.

160 Kraj, 1897, nr 14—18. :

11 Kraj, 1897, nr 17. O trupie francuskiej zob. B. A. Henugos, Te-
ampaavias Mockea (Copor aem Mockosckuxz Teampos), Berlin 1931, s. 353.
Zaklad Narodowy im. Ossolifskich we Wroclawiu nabyl bilet wizytowy z na-
drukiem: ,,Gabrielle Zapolska artiste impériale du Thédtre Michel”.

182 8§, Janowski, To i owo 2 mojego sycia. Zaklad Narodowy im. Osso-
linskich we Wroclawiu, rkps 12071, k. 219.
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Praca w warszawskich teatrzykach ogrédkowyeh byla oczywi-
Scie marginesem w dorobku aktorskim Zapolskiej; na terenie lite-
rackim jednak owoce jej byly wazne i przyniosty w sumie pieé dra-
matow: Malaszke, Kaske Kariatyde, Malke Szwarcenkopf, Jojne Fi-
rutkesa (premiera: Wodewil, 23 lipca 1898), Urszulke z Czarnolasu
(premiera: Wodewil, 6 wrze§nia 1899)163,

Od roku 1897 przenosi sie Zapolska na state do Galicji; w sierp-
niu podpisata kontrakt na seri¢ przedstawien w teatrze krakowskim,
z czego wynikla stala praca w tym teatrze przez dwa sezony:
1897/1898, 1898/1899.

Z tych lat mamy juz opinie oséb zyjacych. Zdecydowanie wy-
roznia si¢ sposréd nich glos Teofila Trzcinskiego. Artykul jego O ak-
torstwie Zapolskiej 164 byl niejako zamknieciem dyskusji, jaka toczyla
si¢ w pierwszej polowie 1950 r. nad dziatalnodcia aktorsks autorki
Moralnosci pani Dulskiej1%5, Scharakteryzowawszy okres paryski
oraz omoéwione wystepy po powrocie do kraju, pisze Trzcinski:

Po okresowej pracy w kilku teatrach wraca w jesieni 1897 r. do Kra-
kowa, na ostatnie dwa lata dyrekeji Pawlikowskiego, ktéry chcial z jej
udziatem daé cykl sztuk z repertuaru Antoine’a. Byl to szczytowy okres
a zarazem epilog jej aktorskiej dzialalnoSci. Co prawda, czas, jaki mingl
od poprzedniego tu pobytu, nie byl laskawy dla jej warunkéw zewnetrz-
nych. Mozna to stwierdzié poréwnaniem podobizn w tygodnikach war-
szawskich z r. 1895 z fotografiami z okresu krakowskiego, na ktérych
widzimy osobe bardziej korpulentna, o twarzy pelniejszej, przez co rysy
staly si¢ mniej wyraziste, o zimnym spojrzeniu duzych, czarnych oczu.
Z tym wygladem kontrastowal glos wysoki, cienki, zmatowany. Wszystko
razem nie bardzo godzilo sie z epitetami: ,,wiewidreczka, czyzyczek, §wier-
gocacy skowronek”, ktérymi darzy Ibsenowska Nore jej maz. Grala ja
jednak i teraz, wzorujac sie wyraznie w zasadniczym tonie (mozna by go
nazwaé ,,mateczkowym’) na najlepszej francuskiej ibsenistce, Z. Despréz,
ktére} bardzo osobisty liryzm i cicha, wzruszajaca ekspresje sceny kon-
cowej nie latwo jednak bylo nasladowaé.

I tu jesteSmy przy stabym punkeie aktorstwa Zapolskiej. Dzieki
bystrej inteligencji wchionela ona wiele wiedzy technicznej ze szkoly tea-
tréw paryskich,lecz w operowaniu tym materialem nie wyczuwato si¢ moc-

2 L. Simon, Polska literatura dramatyczna od polowy w. XVIII do cza-
séw. wspélezesnych. Wykaz autoréw. Rekopis przygotowywany do druku przez
Panstwowy Instytut Sztuki.

164 Por. przypis 105.

15 A, Swiderska, Zapolska jako aktorka, Dziennik Literacki, 1950,
nr 1; L. Szczepanski, Jeszcze o Zapolskiej jako aktorce, ibid., nr 2; Z. Hie-
rowski, Jeszcze o Zapolskiej-aktorce, ibid., nr 12. Dyskusje wywotal artykul
Hierowskiego, zob. przypis 185.
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nego temperamentu aktorskiego; braklo indywidualnego tonu. Ponadto,
majac wiele swobody w wyborze repertuaru, nie umiala oprzeé sie pokusie
falszywych apetytéw. Nigdy np. nie powinna byla graé Zapolska we fran-
cuskiej pseudojaponskiej basni Handlarka wuémiechéw, po ktérej zyskala
tylko obrzydliwa recenzje J. Lozinskiego, zatatwiajacego sobie z nig w Glo-
sie Narodu jakie§ dawne porachunki osobiste. Zakres jej istotnych moz-
liwoéci byl dostatecznie szeroki: od finezyjnych, nowoczesnych kobiet
do cichej martyrologii pani Rollison lub matki w Tamtym. Jezeli we wla-
snej sztuce mniej zdolata sieg wybié, to dlatego, ze miala wokét siebie same
asy aktorstwa w obsadzie, jakiej utwér jej nie mial juz nigdy pézniej na
zadnej scenie. Najbardziej] w swoim zywiole czula sie jednak pisarka-
aktorka w sztukach nowoczesnych, odtwarzajac kobiety gdérujace nad oto-
czeniem, subtelne, biyskotliwe, dowcipne, ironizujace, a nawet nieswia-
domie komiezne. Pawlikowski znal granice jej uzdolnien i wiedzial, co
robi, nie cheac powierzyé jej roli hrabiny Idalii w Fantazym, co spowodo-
wato silne ozigbienie ich wzajemnych stosunkéw.

Byla wiec Gabriela Zapolska aktorka wiekszego formatu, ale nie tym,
co okreslamy mianem ,,gwiazdy’’ 1%¢.

Swiadectwo Teofila Trzciriskiego jest tym cenniejsze, ze kry-
tyka w omawianych dwéch sezonach daleko mniej daje materiatu
do poznania pracy Zapolskiej, a to, czym w tym zakresie rozporzg-
dzamy, zasluguje na mniejsze zaufanie niz wypowiedzi poprzednio
przytaczane. Dotyczy to wszystkich recenzji, a zwlaszcza wrogich
aktorce. Wspomniane przez Trzeinskiego napasci Glosu Narodu
zostaly spowodowane wystawieniem przez Zapolska Malki Szwarcen-
kopf w Krakowie. Glos Narodu uprawial polityke antysemicka
i wystapil ostro przeciw utworowi o tematyce zydowskiej. Zapol-
ska odpowiedziata rozlozeniem psich kagancéw na fotelach redak-
cyjnych przed najblizszg premierg i tak zaczela sie kampania pisma
przeciw aktorce i autorce 167,

Zapolska przyjechata do Krakowa w koncu wrzesnia 1897 roku,
z kontraktem na trzy miesigce. Wystepy godcinne przediuzyly sie
do korica sezonu, a w nastepnym zostala zaangazowana na stale.
Sposréd 29 rél wykonanyech w tym czasie, z repertuaru Antoine’a
pochodzi tylko jedna: Adeli z Boubouroche, znana juz publicznosei
krakowskiej z roku 1895. Jest posréd nich natomiast sporo pozycji
ze starszego repertuaru melodramatéw i wodewiléw, od Grangé
i Thiboust poczgwszy, a na Wiktorynie Sardou skonezywszy. Now-

186 Trzeinski, z wyksztalcenia teatrolog, miat lat 20 ogladajac Nore kra-
kowska.

167 E, Luninski, Gabriela Zapolska, Tydzien Polski, 1921, nr 51;
T. Szukiewicz, Psikus Gabrieli Zapolskiej, Przekrdj, 1950, nr 251.

Pamietnik Literacki, 1951, z. 2. 13
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szy dramat rodzimy reprezentuje wlasciwie tylko Jan August Ki-
sielewski (poza utworami Zapolskiej!), obcy, Juliusz Lemaitre oraz
pisarze kierunku modernistycznego, jak Maurycy Maeterlinck, Artur
Schnitzler.

Role, scharakteryzowane przez Trzcifiskiego jako specjalnogé
Zapolskiej, przewazaja.

Opréez rél omawianych poprzednio, podobata sie bardzo Helena
w Symfonii Modesta Czajkowskiego.

W roli Heleny — pisze recenzent Czasu — ukazala si¢ po raz pierw-
szy tego sezonu pani Zapolska i $wiecila prawdziwy artystyczny triumf.
Odtworzyla ona postaé zmystowej i kapryénej $piewaczki, z wielka sta-
rannodcia, swoboda i wybornym opracowaniem wszystkich szczegélow.
Byla to gra dyskretna i wytworna, a przy tym pelna zycia i prawdy. Totez
publiczno$é, bardzo licznie zgromadzona, obsypala pania Zapolska kwia-
tami i oklaskami1es,

Juz w czasie ostatniego sezonu trwaly zatargi aktorki z dyrek-
torem, gléwnie na tle rozdziatu rél; Zapolska czula sie pokrzyw-
dzona 189, Oliwy do ognia oprécz sprawy Fantazego i roli Idalii, wspom-
nianej przez Trzcinskiego, dolal spér o gaze letnia, ktérej nie chciano
Zapolskiej wyplacié. Rozgniewana ostateczna odpowiedzig dyrek-
cji, pisze do Stanislawa Janowskiego 28 czerweca 1899: ,,Wczoraj
odestalam role i skonczylam wszystkie stosunki z teatrem krakow-
[skim]” 170, Juz w kwietniu i maju tego roku, w czasie go$cinnych
wystepéw we Lwowie, mogla oméwié¢ z dyrektorem Ludwikiem
Hellerem sprawe przyjecia jej do teatru lwowskiego, w ktérym pra-
cowa¢ bedzie w ostatnim sezonie swej aktorskiej dziatalnosei:
1899/1900.

Na lato osiada w Krynicy i gra w zespole teatru lwowskiego
w tamtejszym teatrze. We Lwowie wystepuje po raz pierwszy
2 wrzesénia. Sledzac ten sezon odnosi sie wrazenie, ze jest to nie tylko
epilog aktorstwa Zapolskiej, ale i jego zmierzch. Uzasadniajac to
twierdzenie, zaczgé nalezy od sprawy repertuaru. Juz o sezonach
krakowskich powiedzial Trzeinski zupelnie stusznie, ze w wyborze
rél zdradzala Zapolska czesto brak orientacji w zakresie wlasnych
mozliwosci. Jeszcze, jaskrawie] wystepuje ten mankament w ostat-

188 Czas, 1898, nr 244.

169 Pelen wyrzutéw list do Tadeusza Pawlikowskiego posiada Alfred
Woycicki w Krakowie.

170 Zaklad Narodowy im. Ossolinskich we Wroclawiu, rkps 10050 I,
k. 81.
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nim sezonie lwowskim. Sprawe te zwigzaé nalezy z ogdlng kultura
artystyczng Zapolskiej, ktéra bynajmniej nie byla rozlegla. Przy-
kladem najkapitalniejszym moze byé stosunek do arcydziel lite-
rackich. I tak o Szekspirze, o ktérym w recenzjach Stowa Pol-
skiego pisze ona zawsze z najwiekszym szacunkiem, do Stanistawa
Janowskiego méwi bez ogrodek: ,,Dzi§ gramy Leara. Chodzilam za
kostiumami do tej chwili. Jest to nudny piernik i wszyscy klniemy
pomyst Zawadzkiego” 171,

Obnizenie poziomu artystycznego przejawia sie nie tylko w wy-
borze rél, ale i w stosunku aktorki do nich. Pod tym wzgledem
odnosi sie wrazenie, ze w omawianym sezonje chodzilo Zapolskiej
wylacznie o efekty, a zwlaszeza o efekty zewnetrzne. Troska o piekne
kostiumy, w ktére — pamietaé nalezy — zaopatrywali sie wéwczas
aktorzy czesto we wlasnym zakresie, byla zawsze czynnikiem istot-
nym w aktorskiej pracy Zapolskiej; teraz wysuwa si¢ ona na plan
pierwszy. Prawda, ze w efektach kostiumowych zachowuje lub
stara sie zachowaé owg wierno§¢ historyeznokulturalng, o ktéra
walezyl teatr europejski w XIX wieku, stwierdzié jednak wypada,
ze opisy poszezegélnych kreacji krawieckich przytlaczaja teraz cal-
kowicie analize gry aktorskiej zaré6wno w prasie, ktora dziesigtki
wierszy poswieca kostinmom pani Zapolskiej, jak i w wypowiedziach
samej aktorki, ktérych sporo mamy w jej listach do przyszlego meza.
,Wezoraj graliSmy Fircyka — donosi w listopadzie Stanistawowi Ja-
nowskiemu. — Na wejscie miatam grzmot braw. Ale bo tez bylam
ubrana!!! Nie mozesz mieé pojecia, jak to bylo’ 172, Nastepuje szcze-
gélowy opis stroju, rzeczywidcie, jak sie zdaje, wystudiowanego na
wzorach epoki. Studia poprzedzily tez zapewne kreacje Herodiady
w Joannesie Hermana Sudermanna. W recenzji Gazety Lwow-
skiej z tego przedstawienia czytamy:

W prawdziwe zdumienie wprawié mogla weczorajsza toaleta staro-
indyjska, nie tylko wspaniala, lecz majaca wszelkie cechy autentyczno-
Sci, a takze klejnoty, chyba wedle wzoréw przerabiane. Taka niezwykla
starannodé, potegujaca zludzenie widza i dogadzajaca jego estetycznemu
smakowi, zasluguje na uznanie [...]173,

L

171 Zaklad Narodowy im. Ossolinskich we Wroclawiu, rkps 12051 I,
k. 134.

172 Zaklad Narodowy im. Ossolinskich we Wroclawiu, rkps 12051 I,
k. 88.

173 Gazeta Lwowska, 1899, nr 254.

13*
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Rzeczywiscie — pisze Zapolska do meza — kostiumy moje byly
tak nadzwyczajne, ze wygladalam jak obraz. Szczegélniej pierwszy, zgnito-
zielony z ciemnobrazowym, byl wspanialy i nadzwyczaj malowniczy.
Kostiumy dyrekeyjne byly jaskrawe i operowe i aktorzy niektérzy, ma-
jacy wiecej smaku i taktu, lagodzili sami, wedlug Dorégo i innych ry-
sunkéw, ktére znajdowali w Bibliotece Ossolinskich 74,

Wobec wzmianki o malowniezodci kostiuméw warto dodaé, ze
niektére z nich malowal Stanistaw Janowski.

W zacytowanym liscie wspomniano réwniez o efekecie wywolanym
kilkakrotng zmiang kostiumu w ciggu przedstawienia. Na najwie-
kszg skale zostal on zastosowany w omawianym sezonie przez Zapol-
ska w utworze Teodora Lenétre Colinette, efektownej komedii typu
Madame Sans-Géne. Aktorka przebierala sie cztery razy w ciagu
tego przedstawienia, a kazdy z kostiuméw szezegélowo omawiata
prasa. Szczegdlniej zachwycano sie meskim przebraniem Zapolskiej.
Grala ona w Colinette tytulowa role zony napoleonskiego pulkow-
nika, margrabiego de Rouvray, ktéry dzigki rodzinnym stosunkom
zatrzymat range po upadku cesarstwa. W niebezpieczenstwie, ktore
grozi mezowi, ratuje go Colinette dzieki osobistej audiencji u Lud-
wika XVIII: uzyskawszy pozwolenie pozegnania sie z pulkowni-
kiem, przebiera go w swoje suknie i wysyla do domu, a sama w mun-
durze putkownika huzaréw — zostaje. Dwie fotografie z tego przed-
stawienia opublikowal Jo6zef Bieniasz w artykule pt. Oskariycielka
dulszezyzny 17,

Byloby jednak niesprawiedliwoscia, gdyby omawiajgc braki ak-
torskie Zapolskiej ostatniego sezonu nie zacytowaé listu jej do Sta-
nistawa Janowskiego z 8 listopada 1899 roku: ,,Wszakze to za moj3
inicjatywsg idzie tak cudownie wystawiony Fredro, a w piatek Za-
blockiego Fircyk w zalotach z przepychem niebywalym’ 176, Na wste-
pie swej dzialalnosci krytyka teatralnego, w sezonie 1900/1901,
wylozyla Zapolska zwiezly zarys historii europejskiej sztuki tea-
tralnej, oglaszajac zasade stosowania w utworach, pochodzgcych

17¢ Zaklad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu, rkps 12051 I,
k. 76.

175 Przekré6j, 1951, nr 302. Byly one zapewne wlasnodcia Stanistawa
Janowskiego. O ich sporzadzeniu i przestaniu mowa w listach Zapolskiej z 10
i 22 stycznia 1900 (Zaklad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu, rkps
12051 I, k. 152, 167). Bieniasz z niewiadomych przyczyn objasnil, ze jedna
z nich przedstawia Zapolska w roli huzara operetkowego.

176 Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich we Wroclawiu, rkps 12051 I,
k. 80.
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z innych epok literackich, wspoétczesnych im $rodkéw teatralnych 1?7,
Zasade te nalezy ocenié jako bledng, nie uznaje ona bowiem inter-
pretacji tekstu ze stanowiska potrzeb spoleczenstwa, w ktorym si¢
utwér wystawia. Tymezasem, o ile mozna sie zorientowa¢ w oma-
wianym sezonie we Lwowie, inscenizacje arcydziel naszego dramatu
nie wychodzily poza harmonizowanie elementéw przedstawienia ze
stylem epoki, do$é powierzchownie pojmowanym.

We wlasnym mniemaniu okres omawiany uwazata Zapolska za
szezytowy w swej karierze. ,,W ogéle ja teraz podtrzymuje blask
teatru lwow[skiego] i tego Tadzio [sc. Tadeusz Pawlikowski —
przyp. Z. R.] znie§é nie moze” 1%,

Tymezasem z wiosng roku 1900 okazalo sie, ze Ludwik Heller
z dyrekeji teatru lwowskiego ustepuje, a obejmie ja w nowym gma-
chu nie kto inny, tylko wilagnie Tadeusz Pawlikowski.

Mimo zadraznien z czaséw krakowskich, Zapolska liczyla, ze
Pawlikowski zaangazuje ja do nowego zespolu we Lwowie. Z poczat-
kiem czerwea jednak, majac watpliwodei pod tym wzgledem, usituje
nawigzaé kontakt z teatrem krakowskim, kierowanym wowcezas
przez Joézefa Kotarbinskiego, korespondujac w tej sprawie zaréwno
z Ludwikiem Solskim jak i z samym dyrektorem.

Kotarb[inski] widocznie mnie nie chce — donosi Stanistawowi Ja-
nowskiemu 11 czerweca 1900 roku — bo na dwa moje listy nie odpowie-
dzial ani stlowa. Juz teraz zwracaé¢ si¢ do niego nie moge [...]. Teatr caly
wyjezdza 26-go do Krynicy, jak co roku. Musze wiec jechaé¢ z nimi, bo
majatkiem moim calym w tej chwili jest [!] 72 guldeny!...??.

Z Krynicy poszedl niebawem list do Tadeusza Pawlikowskiego: |

Szanowny Panie! W charakterze moim lezy przede wszystkim otwar-
to§é — pisala Zapolska. — I dlatego szczerze, otwarcie przychodze do Pana
z zapytaniem, czy zechcesz mnie Pan angazowaé do lwowskiego teatru.
Nie wiem, czy ten' méj krok jest dyplomatyczny; ja wiem to jedno, ze po-
lozenie moje jest grozniejsze niz sie¢ zdaje, a Pan to wiesz, czujesz i rozu-
miesz. Granica zamknieta, Krakéw przez Glos Narodu niemozliwy. Diu-
géw mam mase, pieniedzy nie mam wecale, pisaé mi duzo nie wolno. Gdzie
péjde? i co poczne? Jeden Lwéw mi pozostal, nic wiecej®.

7 Przedrukowano w zbiorze: 1 sfinks przeméwi, s. 26—27.
8 Zaklad Narodowy im. Ossolifskich we Wroclawiu, rkps 12051 I,
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® Zakiad Narodowy im. Ossolinskich we Wrocltawiu, rkps 12052 I,
k. 30.
180 Rkps, wlasno§é Alfreda Woycickiego z Krakowa.



542 ZBIGNIEW RASZEWSKI

Decyzja dyrektora byla odmowna. Zapolska uwazata, ze granica
rosyjska jest dla niej zamknieta po napisaniu Tamtego i Sybiru,
tudziez po wspomnianym zerwaniu kontraktu z dworskim teatrem
francuskim. Poznania najwidoczniej nie brala w rachube, nalezalo
wiec rozstaé sie z karierg aktorskg.

Aktorka zmienia sie teraz w dziennikarke i wstepuje jesienig
1900 roku do redakeji lwowskiego Stowa Polskiego. Opréez re-
cenzji teatralnych miala tam wéwezas tak wiele jeszeze innych za-
jeé, ze zawsze z gorycza wspominala pédzniej ten odcinek swego zy-
cia. Tymezasem dojrzewala decyzja wyjscia za maz za Stanistawa
Janowskiego, a z nia porzucenia statej posady w redakcji.

Slub z Janowskim odbyt sie 9 listopada 1901 roku w Dabrowie
(pow. sgdecki), gdzie tez malzenstwo na szereg miesiecy osiadto18,
Zapolska pracuje teraz nad licznymi utworami hteracklml mysli
o teatrze jednak nie porzuca.

7 poczatkiem jesieni 1902 roku Janowscy zamieszkali w Krako-
wie, a poniewaz powtérne starania o wystepy w teatrze krakowskim,
2 po nich o stala w nim prace, nie daty rezultatu 182, wpadla Zapolska
na pomyst zalozenia szkoly dramatycznej, byé moze juz wtedy z my-
§la o przygotowaniu w niej aktoréw dla przyszlego wlasnego tea-
tru. Pomyst na terenie Krakowa nie byl nowodcia. Jeden z aktoréow
krakowskich, Stanistaw Knake-Zawadzki, otworzyl tam szkole dra-
matyeczng 1 pazdziernika 1898 roku. W maju, czerwcu i lipcu
1899 urzgdzil on publiczne popisy swej szkoly w teatrze kra-
kowskim, przychylnie przyjmowane przez prase, a w korncu roku 1900
zorganizowal ze swych wychowankéw zesp6t teatru ludowego i wy-
stapil z nim po raz pierwszy 2 grudnia w sali strzeleckiej przy ul.
Lubicz 183,

Janowsey wynajeli nowe mieszkanie przy ul. Smolensk 20,
urzadzili w jednym z czterech pokojéw scenke i w jesieni 1902 roku
rozpoczeto naukel8t. Wykladali w niej: wymowe, deklamacje i gre
seceniczng — Zapolska, literature dramatyczng — Tadeusz Konczyn-
ski, histori¢ literatury — Wilhelm Feldman, kostiumologie — Sta-

181 Wg metryki slubu (Zaklad Narodowy im. Ossoliiskich we Wrocla-
wiu, rkps 12130 III, s. 40).

182 T,, Kotarbinska, Zza kulis teatru. Wspomnienia ¢ refleksje, War-
szawa 1933, s. 127 —~128.

183 Czas, 1899, nr 104, 141, 152; A. Bar, Dzieje teatréw krakowskich,
Krakéw 1931, s. 75. ’

184 Janowski, o. ¢., k. 150—151.
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nistaw Janowski. Ueczniéw bylo z géra trzydziestu. Znalazly sie
wéréd nich jednostki tak wybitne, jak Maria Dulebianka, Jozef We-
grzyn, Julian Maszynski (Krzewinski). Do zespolu nalezal takze
Kazimierz Gabrielski, p6zniejszy dyrektor teatru ludowego w Kra-
kowie. Z innych nazwisk przytacza Zdzistaw Hierowski — za listami
Juliana Maszynskiego — Debowicza, Drozdowska, Dunajewska, Mar-
tenséwne, Muszynska, dodajae stusznie, ze inne osoby, ktére mozna
by wymienié, nie zapisaly si¢ trwale w historii naszego teatru 83,

Informacje o dydaktycznej pracy Zapolskiej przekazal list Ju-
liana Maszynskiego, przytoczony przez Hierowskiego:

Szkola Zapolskiej stosowala metody nauczania zaczerpniete, jak mi
moéwila (cze$ciowo, gdyz i sama duzo nowych rzeczy wykombinowala),
od Antoine’a, dyrektora dwczesnej Wolnej Sceny w Paryzu. Stworzyla
na przyklad szereg niby monologéw, o pewnych, zdecydowanych i wyraz-
nych nastrojach, i kazda uczennica jak i uczen musieli interpretowaé je po
swojemu, wedlug wilasnej intuicji. To byla istotnie nowosé'ss. Te mono-
logi nazywaliémy ,uczuciami”. Pierwszym takim ,,uczuciem”, jako naj-
latwiejszym, wige zadawanym poczatkujacemu adeptowi, bylo uczucie
spokoju. Byly tam i deklamacje, ale tego rodzaju éwiczen jak najmniej
Zapolska stosowala. Za to sceny oddzielne Mazepy, Zemsty, Dziadéw, We-
sela itd. byly ulubionym polem jej préb i studiéw nad mozliwosciami
uczniéw... Wéwezas panowal na scenach ton deklamatorski, koturnowy.
Otéz Zapolska starata sie wydobyé z uczniéw jak najwiecej naturalnoéei.
[...] Przyznam sie Panu jednak, ze kiedy ona sama nieraz interpretowala
jaki§ fragment roli, aby nam pokazaé, jak ona sobie to wyobraza, to
uwazatem, ze wlaénie brakowalo jej naturalnoéei. [...] Jej ton byl sztu-
czny. Szalenie wybuchowa, temperamentowa i nieokielznana w ruchach,
dawala sie ponosié patosowi.

Z zacytowanego $wiadectwa wynika, ze z osobistego przykladu
uczniowie raczej mniej mogli korzystaé. Jesli natomiast chodzi o me-
tody nauczania, to zaréwno opisane przez Maszynskiego, jak i te
z dorobku Antoine’a, opisane w recenzjach lwowskich Zapolskiej,

185 Zdzistaw Hierowski, 30-lecie krakowskiej ,,Sceny Niezaleimej”’, Ku-
rier Literacko-Naukowy, dodatek do Ilustrowanego Kuriera Co-
dziennego, 1933, nr 11; tenze, Krakowska ,,Wolna Scena’ Zapolskiej, Listy
z Teatru, 1949, nr 35.

1% Nie byla to weale nowosé. Anastazy Trapszo np., prowadzacy szkole
dramatyczna w Warszawie w latach 1885 —1889, zebral w swym Podreceniku
sztuki dramatycznej dla artystéw i amatoréw, Krakéw 1899, ,,przyklady uczué,
wierszem i proza, wybrane z dziel rozmaitych pisarzéw, przewaznie polskich”,
skladajace sie z krétkich pytan i kilkunastowierszowych odpowiedzi, a zaczy-
najace si¢ wiasnie od przykladu na ,,uczucie spokoju’.
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mogly daé¢ pewien zaséb doswiadczenia przyszlym aktorom. Popi-
sywala sie tez Zapolska nimi urzgdzajac kilkakrotnie przedstawienia
na swej scence domowej, na ktore zapraszata krytykéw, a na jedno
z nich takze Helene Modrzejewska. Pochlebne opinie krytyki mogty
ja tylko zachecié do realizacji wspomnianego projektu stworzenia
wlasnego teatru. Juz w sierpniu 1902 roku zaczeta w Namiestnictwie
galicyjskim we Lwowie starania o koncesje na wystepy publiczne 187,
28 grudnia donosi mezowi ze Liwowa: ,, Pisze do ciebie juz w wieczor,
po bytnosei u Namiestnika. Byl dla mnie nad wyraz wszelki uprzejmy,
dobry i zgodzil sie na 20 przedstawienn we Lwowie i Krakowie i calg
koncesje na prowincje’ 18, Przytoczona przez Hierowskiego odpo-
wiedz Zapolskiej na ankiete Wilhelma Feldmana w Krytyce, do-
tyczaca stosunku wladz policyjnych do pisarzy, w ktorej formuluje
ona program Ssceny niezaleznej, opartej na wzoér teatru Antoine’a
o system abonamentowy, co wykluczalo ingerencje cenzury 189, Juzno
sie wiaze z jej przedsiewzieciem, ktore od poczatku miato charakter
publiczny. Po licznyeh zapowiedziach i dlugich przygotowaniach
odbylo sie w sali Hotelu Saskiego pierwsze przedstawienie, dnia
6 marca 1903 roku, nastepne 25 marca oraz 4 kwietnia. Dalsze dwa,
zapowiedziane, juz sie nie odbyly. Po dwdéch przedstawieniach w Za-
kopanem Scena Niezalezna zakonczyla swg dzialalno$é.

Cale wiec przedsiewziecie trwalo zaledwie dwa miesigce.

Strone plastyczna Sceny Niezaleznej opracowali dwaj malarze:
Stanistaw Janowski oraz Rychter.

Przed drugim przedstawieniem teatru doniosta prasa:

Sztuke p. Rydla [sc. Matk¢ — przyp. Z. R.] prébowano pod oso-

bistym kierunkiem autora, ktéry wyrazal zadowolenie z interpretacji.

[...] Wedlug udzielonej nam informacji, celem przedstawieh i szkoly jest

to. aby uczniowie i uczennice wchodzili na deski sceniczne, odtwarzajac

~+wory nowe; nadto z przygotowaniem adeptéw do gry scenicznej ma hyé

polaczone wystawianie dziet mlodych autoréw polskich, dla ktérych teatry

bywaja niedostepne juz to dla braku wyrobionego imienia, juz dla

braku do$wiadezenia i rutyny scenicznej. Szkola ma zatem pracowaé

nad rozwojem sit scenicznyeh i autorskich 1%,

Rzeczywiscie byly w repertuarze teatru, oprécz Intruza Mae-
terlincka, same nowosci. Rydel nie byt wprawdzie debiutantem —

187 Zaklad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu, rkps 12053 1,
k. 7.

18 Ipid., k. 12.

1 Krytyka, 1902, t. I, s. 205—207.

190 Czas, 1903, nr 61.
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jego Na marne wystawil Pawlikowski juz w sezonie 1895/1896 —
znalazla jednak Zapolska debiutantke, Janine Mann, ktérej fantazje
dramatyczng Po szczescie wystawila 4 kwietnia. Pomystow tego ro-
dzaju miala wiecej, jak o tym $wiadeza propozycje wystawienia
Dramatu Juliusza Germana, o ktérym pisze w listach ogloszonych
przez pisarzal9,

Wsréd nowoéei obeych, trzy pochodzity z dorobku Théatre
Libre: Edmunda Gonecourt Precz z postepem, Alberta Guinon Sam
oraz Guy de Maupassanta Panna F'ifi. '

Zacytowany program teatru jest oczywiscie odbiciem dziatalnosei
Antoine’a, nastawionego wylacznie na nowosci, a zwlaszeza takie,
ktérych autorzy =z trudnoscia torowali sobie droge do sceny.
Théatre Libre wyksztalecil jednak przez swoja konsekwentng dzia-
lalno$é pewien typ repertuaru, Scena Niezalezna Zapolskiej trwata
zbyt krétko, zeby mozna moéwié o czyms podobnym.

Informacji o typie inscenizacji i rezyserii nie ma zbyt wiele.
Dowiadujemy sie wiee, ze poczatkowo, w sali Hotelu Saskiego, wa-
runki byly bardzo prymitywne i ze poprawily si¢ one w sali teatru
ludowego przy ul. Krowoderskiej, gdzie odbylo sie ostatnie przed-
stawienie. ,,Z uznaniem tez nalezy podnie$é rezyserie — pisze wWow-
czas Czas — ktdra zwlaszeza w scenie zamieszania po zamordowaniu
panny Fifi byla nader poprawna’ 192,

191 J. German, Gabriela Zapolska, Twércezodé, 1946, nr 10. Z listéw
w tych wspomnieniach przedrukowanych wynika ré6wniez, ze Zapolska planowata
wystawienie jednego z utworéw Hauptmanna. Chodzilo z pewnoécia o Tkaczy,
o ktérych pisala w liscie do Ludwika Szczepanskiego (Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich we Wroctawiu, rkps 12215 III, k. 286). Wystawienie ich byto-
by rzeczywiscie pionierskie, teatr krakowski bowiem wprowadzit ten dramat
na swa scene dopiero w roku 1905. Drugi list do Germana w sprawie wy-
stawienia Dramatu jest datowany: ,,Krakéw 10 sierpnia 1902. Informacje
Germana o wystawieniu tego utworu w Krakowie nalezy uznaé za mylna, gdyz
Tygodnik Ilustrowany w numerze 12 z 1904 roku podawal, ze ,,przygo-
towywane przedstawienie na scenie niezaleznej Gabrieli Zapolskiej w Krako-
wie nie doszlo do skutku”. Byé moze natomiast, ze zagrano Dramat w Zako-
panem. f

192 Czas, 1903, nr 77. Fotografi¢ sceny teatru ludowego przy ul. Kro-
woderskiej, do ktorego przeniosta sie Zapolska przed trzecim przedstawieniem,
pomiescita Ilustracja Polska, 1902, nr 15. Na metody inscenizacji w te-
atrze Zapolskiej rzuca pewne $wiatlo informacja podana przez Glos Narodu,
1903, ur 61: ,,Artysci grajacy Piasta i Rzepiche jezdzili do Bronowic i tam stu-
diowali pilnie mowe i ruchy chlopéw. Kostiumy szyte sa wedlug rysunkéw
Tetmajera’.
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Zapolska zwinela teatr, choé — poza pewnymi zastrzezeniami —
Scena Niezalezna byla na ogél przyjmowana do$é przychylnie za-
réwno przez prase jak i przez publicznogé. Juz we wrzesniu 1902 roku
pisata do meza: ,,Ucze ciagle moich uezni i przyznaje ci, Zze mi to
okropnie ciezko. Jest to obalwanianie umyslowe i robi to na mnie
wrazenie, jakbym w ogrédku freblowskim dzieci czytaé uczyla.
Straszna to poniewierka mej inteligencji i mego umystu”19. W stycz-
niu 1903: ,,Jestem strasznie zmeczona, przybita i znekana tg szko-
197194, 7 Zakopanego, gdzie przenosi sie wiosng 1903 roku, przesyla
Janowskiemu wymowne zapewnienie: ,,Wole ziemniaki w polu sa-
dzié¢ niz ich uezyé” 19, Zar6wno oméwiony material jak i inne je-
szcze dane pozwalajg podejrzewaé, ze Zapolska w ogéle nie byla
zdolna do przedsiewzieé na wiekszg skale; jednak jej szkola drama-
tyezna i Scena Niezalezna przez sam fakt, ze umozliwily start aktor-
ski kilku wybitnym jednostkom, pozostang w historii naszego teatru.

Starania Zapolskiej o samodzielne kierownictwo teatru nie ogra-
niczyly sie jednak w latach oméwionych do pracy nad ceng Nieza-
lezna. Juz od jesieni 1902 roku przemysliwa ona nad objeciem jed-
nego z galicyjskich teatré6w ludowych, podejmujac nastepnie dlu-
gotrwale starania o uzyskanie kierownictwa krakowskiego teatru
ludowego. .

Problem teatru ludowego byl w kulturze polskiej wieku XIX
problemem kapitalnym. Teatr nasz nie wyrdst w epoce staropolskiej
z ruchu mas mieszczanskich, gdyz wielce obiecujace poczatki ta-
kiego teatru zostaly zniszezone wraz z rozwijajaca sie kulturg miesz-
czansksa przez narastajaca hegemonie feudalno-szlachecka w ciggu
XVII wieku. W wieku XVIII, kiedy organizacjg nowozytnego
mieszczanstwa kladziono u nas podwaliny pod rodzimg kulture tea-
tralng, nie potrafiono juz zwigzaé jej z podlozem ludowym. W pierw-
szym bujniejszym okresie rozwoju naszego teatru, po roku 1863,
u$wiadomiono sobie istnienie takiego problemu, zarysowaly sie jed-
nak wobec niego od razu dwa stanowiska. Konserwatysei, w opar-
ciu o idealistyezny stosunek do teatru, postulowali stworzenie spe-
cjalnyeh teatréw dla ,,nizszych” klas spolecznych, rezerwujac dla
klas panujacych teatr i repertuar majacy zapewni¢ im wzniosle
przezycia ideowo-estetyczne, podezas gdy teatry ludowe ograniczy-

193 Zaklad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu, rkps 12053 I, k. 9.
194 Thid., k. 26.
198 Thid., k. 55.
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lyby sie do repertuaru umoralniajaco-pouczajacego. Krytyka po-
stepowa przeciwstawila temu stanowisku wprost przeciwny pro-
gram teatru narodowego, w ktoérym arcydziela, zwlaszeza literatury
europejskiej, bylyby dostepne dla wszystkich klas spotecznych. Re-
prezentatywny zwlaszeza dla drugiego ujecia byl niewatpliwie glos
wielokrotnie wspominanego w niniejszym szkicu Adama Wilickiego,
powolujacego sie na kapitalny przyklad teatru hiszpanskiego wie-
ku XVII®%, Dyskusja na ten temat zwiazana zostala na terenie
Warszawy ze sprawg teatréw ogrédkowych, ktoére u progu lat sie-
demdziesigtych pojawily sie jako rozrywka wytwornej publicznosei,
gléwnie zamoznego mieszezanstwa i szlachty okolicznej zjezdzaja-
cej do stolicy na targi welniane. Przyznaé trzeba, ze zwyciezyla
wlagciwie mys$l konserwatywna sprawiajae, ze ogrédkom dostar-
czano repertuaru przez nig postulowanego: przede wszystkim umo-
ralniajagcego melodramatu i budujgcej komedii, a od przelomu
wieku XIX i XX poeczawszy mozna notowaé w Polsce powstawanie
specjalnych teatréw ,ludowych”, przeznaczonych dla publicznoseci
rzemie$lniczo-robotniczej. Przeglad Tygodniowy, ktéry konse-
kwencjg nigdy nie grzeszyl, w latach osiemdziesigtych reprezento-
wal juz zdecydowanie stanowisko poprzednio zwalczane. Na jego
to tamach mozna §ledzi¢ stosunek Zapolskiej do teatru ludowego
i sprawy ogrédkéw od roku 1889 poczawszy, w artykulach wspom-
nianych przy omawianiu drugiego jej pobytu w Krakowie. Jest to
juz calkowicie stanowisko, ktérego geneza zostala tu scharaktery-
zowana jako inicjatywa krytyki konserwatywnej. Autorka nie ogra-
niczyla sie do artykuléw krytycznych: na ewolucji, jaka dokonala
si¢ od wystawionej w r. 1886 w Alhambrze Malaszki, dramatu o am-
bicjach naturalistycznych, poprzez Tomasza Zaka, melodramat miesz-
czanski przeznaczony w roku 1889 dla Belle Vuel¥ do Kaski Ka-
riatydy, naturalistycznej powiedei przerobionej na budujaey melo-
dramat dla Nowo$eci, gdzie wystawiono jg w roku 1895, mozna
Sledzié ksztaltowanie sie stosunku Zapolskiej-pisarki do teatru lu-
dowego w Polsce. Lata dziewieésetne byly juz tylko dalszym ciggiem
tej ewoluc;ji.

196 Przeglad Tygodniowy, 1866, nr 19. Charakterystyka zagadnie-
nia zostala zaczerpnigta z wykladu Z. Szweykowskiego, Krytyka teatralna
w epoce pozytywizmu, wyglaszanego w latach akademickich 1949/1950
i 1950/1951 w Uniwersytecie Poznanskim.

197 Por. Raszewski, I e.
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Idea teatru ludowego w Krakowie — pisze Adam Bar — powstala
po raz pierwszy w r. 1891 na posiedzeniu pelnego komitetu, zlozonego
z obywateli miasta, celem uczczenia setnej rocznicy konstytucji trzeciego
maja. Wéwezas to powolano do zycia« Towarzystwo Szkoly ILudowej
oraz uchwalono jednomys$lnie, na wniosek przedstawiciela mlodziezy, daé
inicjatywe i wspétdzialaé czynnym poparciem w kierunku utworzenia
w Krakowie stalego teatru dla ludu?®s.

Inicjatywa wyszla jednak od ludzi teatru. W czerwcu 1893 roku
aktor Kicinski zorganizowal wlasng trupe i od drugiego lipca roz-
poczal wystepy w Teatrze Letnim w parku krakowskim. Impreza
jego nie trwala dlugo; w latach nastepnych wystepowaly jednak
w Teatrze Letnim zespoly operetkowo-wodewilowe, cieszgce sie
znaecznym powodzeniem 199,

W nastepnym etapie rozwinela sie¢ w Galicji dyskusja nad oma-
wianymi zagadnieniami, przy czym zwigzano jg tam ze sprawg tea-
tru objazdowego, majgcego obslugiwaé prowincje galicyjska. Dy-
skusja oparia sie o wladze krajowe: ,,Sejm galicyjski — pisze Bar —
uchwatg z 3 maja [1900] polecil wydziatowi krajowemu zbadaé
sprawe wedrownego teatru ludowego. Celem wykonania tej uchwaty
wydzial krajowy zwrécil sie z kwestionariuszem do wybitniejszych
znaweow teatru” 200, Miedzy tymi ostatnimi znalazla sie Zapolska,
ktérej odpowiedzi na ankiete poznaé mozemy za posrednictwem ksig-
zeczki Zygmunta Gargasa?l, Ogolny ton tych wypowiedzi suge-
ruje stworzenie teatru umoralniajaco-budujacego. ,,Moral musi by¢é
zawsze, koniecznie, z poczatku wyraznie, pozniej zas, gdy kultura
wzrosnie, dyskretniej. [...] Sztuka, w ktérej, dajmy na to, wyrostek
z rozpusty rzucajacy kamieniami za wariatem, trafia tym kamie-
niem w skroni wlasnego ojca i zabija go na miejscu, moze sprawié
gltebokie wrazenie na chlopskich widzach” 202,

Omawiajac prace przygotowawcze nad teatrami wedrownymi,
wspomina Gargas o potrzebie odpowiedniego poradnika teatral-
nego. ,,Poradnik taki — informuje — przygotowuje pani Gabriela

198 0. ¢, 8. T1—72.

199 Tbid., 8. 72—73.

200 Thid., 8. 74.

201 7, Gargas, Teatry chlopskie w Galicji, Lwéw 1903. W materiale do-
tyczacym omawianego zagadnienia orientuja prace: M. Laska, Bibliografia
ruchu teatréw ludowych w Polsce 1901 —1935, Warszawa 1936; P. Grzegor-
czyk, Teatr ochotniczy i tanice polskie. Bibliografia informacyjna, Warszawa
1948, 8. 21-—23.

202 GGargas, 0. ¢., 8. 66.
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Zapolska, a p. St. Janowski ma go zaopatrzyé odpowiednimi ry-
sunkami” 203,

W Krakowie tymezasem sprawa teatru ludowego weszla w nowg
faze z inicjatywy wspomnianego juz Stanislawa Knake-Zawadz-
kiego, ktory z zespolem swym wystapil po raz pierwszy w sali strze-
leckiej przy ul. Lubicz dnia 2 grudnia 1900 roku. Zawadzki wystaral
sie nastepnie o pozwolenie na prowadzenie stalego teatru przeno-
szgc sie do sali przy ul. Krowoderskiej 204

W tym czasie podejmuje regularne starania Zapolska, przy czym
list jej do meza z konica 1902 roku ukazuje wladciwy cel calej akeji:
,,Guzik[iewicz] moéwil, ze Modrzejewska nie dostanie teatru, ze
koniecznie trzeba, zebym ja poprowadzila rok ludowy teatr, to mi
dadzg miejski’ 205,

Skiadajac prosbe w Namiestnictwie o koncesje¢ na Scene¢ Nie-
zalezng, pisze Zapolska do meza: ,,Prosit mnie, azebym to [sc. kon-
cesje na Scene Niezalezng — przyp. Z. R.] tymeczasem przyjela
i przyslala mu sw6j program teatru ludowego. Powiedziat mi, ze Za-
wadzki podat o przedtuzenie koncesji, ale on mu nie da, lecz mnie
"od jesieni. Wezesniej nie moze”2%. W czasie tym jednak dziala
weigz jeszeze Zawadzki, Zapolska natomiast w poczatku roku 1903
pisata: ,,Z teatrem ludowym milczenie. To mnie bynajmniej nie
ciggnie 1 zaczynam tylko mysleé o moich szkolnych przedstawie-
niach” 207, Starania trwajga wszakze, choé w listach méwi o nich
kandydatka na dyrektorke z coraz wiekszg niechecig. 14 maja
1903 pisze z Zakopanego: ,,Robie, co mi kazesz z ta koncesja, ale
sie nie ludze i zajmuje sie gléwnie pisaniem i scigganiem obstalun-
kéw na powiedei, bo to pewniejsze niz co innego’ 2%, 15 maja decy-
duje sie wreszcie: ,,Teatru ludowego nie chcg. Nie mam na to
ani sil, ani zdrowia, ani pieniedzy. Niech im stuzy. Gdy odebratam
twoj dzisiejszy list, widze, ze sie na jedno zgadzamy — mamy za-
miar zostaé w Zakopanem. Nie wynajmuj mieszkania, zobaczymy,
co zrobiemy?”’ 299, Zamiar zostal zrealizowany. Zapolska zostata w Za-

203 Thid., 8. 95.

204 Bar, 0. ¢., 8. 77—80.

205 Zakltad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu, rkps 12053 T, k. 16.

206 Zob. przypis 188.

207 Zgktad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu, rkps 12053 I,
k. 29.

208 Thid., k. 83.

200 Thid., k. 86. Wzmianki o pertraktacjach w tym rekopisie sa takze na
kartach: 1, 5, 18, 19, 22, 31, 39, 71, 77, 78, 83.
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kopanem do konea roku 1903. Stosunki z mezem tymezasem pogor-
szyly sie i w grudniu 1903 roku zadecydowano separacje.

W poczatku roku 1904 przeniosta sie niedoszia dyrektorka
teatru ludowego do Lwowa, gdzie przebywala juz do konca zyeia,
z wyjatkiem okresowych kuracji w uzdrowiskach galicyjskich i za-
granicznych.

W latach nastepnych zyla juz wylacznie z pidora, mysli o teatrze
przeciez nie porzucala. Kiedy w roku 1905 doszla do porozumienia
z mezem, pisala do niego o swoich planach w lidcie z 16 marca 1905:
»A potem [sc. od jesieni 1905 roku — przyp. Z. R.] to moze sie co
zrobi jako. Czy ja wiem? Moze Solski weZmie Krakéw, czy co wie-
dzieé¢ mozna...” 219 Ludwik Solski objal rzeczywidcie dyrekeje teatru
krakowskiego w roku 1905, kierujagc nim do roku 1913. Zawodows
aktorkg nie miala byé jednak Zapolska do koneca zycia.

Zaszly natomiast w latach omawianych wypadki, ktére na nowo
obudzily w niej pragnienie usamodzielnienia sie¢ na gruncie teatral-
nym. Oto w pazdzierniku i listopadzie 1906 roku 2!l napisala Za-
polska Moralno$é pani Dulskiej, utwor, ktéry zdobyl ogromne po-
wodzenie i zapewnil jej trwale miejsce w historii naszego dramatu.

Juz przedtem kilka jej utworéw zakupywaly wedrowne zespoly
galicyjskie, gléwnie Tadeusza Pilarskiego, placgec ryczaltem umé-
wiong sume. Oferty tego rodzaju zjawily sie oczywidcie i po pre-
mierze Moralnosci pani Dulskiej, ktorej powodzenie bylo wprost
niebywale. Juz poprzednie utwory Zapolskiej zdobyly popularnosé
niematg. W teatrze krakowskim, wedlug sumiennej statystyki Ka-
rola Estreichera, 13 jej utworéw, granych do marca 1907 roku,
sciggneto 80 000 widzé6w na 136 przedstawien, dajac w sumie tea-
trowi krakowskiemu dochéd 120000 koron, co réwnalo sie calo-
rocznemu bilansowi sceny krakowskiej. Wedlug obliczenn HEstrei-
chera, tylko Kosciuszko pod Ractawicami Wladystawa Ludwika An-
czyca mial wiekszg liczbe widzow i przynidst teatrowi krakowskiemu
wigksze dochody niz poszczegélne utwory Zapolskiej, a zwlaszeza
Tamien. Sukces Moralnosci pani Dulskiej byt od razu wielki: od dnia
premiery, 5 grudnia 1906 roku, do marca 1907 roku S$ciggnela ona

210 Zaktad Narodowy im. Ossolinskich we Wroclawiu, rkps 12054 I, k. 36.

211 Wynika to z listéw do Janowskiego (Zaklad Narodowy im. Ossolin-
skich we Wroclawiu, rkps 12055 I, k. 34—55).
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do teatru krakowskiego 5000 widzéw i przyniosta 9000 koron do-
chodu, co bylo na 6wezesne stosunki cyfrg ogromng 212,

Totez, zamiast oddawaé utwér ktéremus z dyrektoréw wedrow-
nych, zaczela Zapolska od poczatku przemysliwaé nad utworzeniem
wlasnego zespolu. Sama nie zamierzala nim kierowaé, bo wlasnie
w poczgtku tego roku wyjechala na kuracje do zakladu dra Ebersa
na Lido. Zapalila natomiast do swego projektu meza, ktory teatrem
zawsze bardzo sie interesowal. Przez luty trwaja listowne narady
miedzy malzonkami co do ewentualnego wspoélnika, na ktdérego
kilku bylo kandydatéw, wreszcie w koncu miesiaca Janowski decy-
duje si¢ jechaé sam. 2 marca pisze do niego Zapolska: ,,Jesli masz
sily, to sto razy wole, azeby$ jechal. Raz to zrobiwszy z mojg sztuka,
mozesz potem objechaé znéw z nowg itd. A gdy wyzdrowieje, obje-
dziemy Galicje ze mng jako aktorka i.zarobiemy pienigdze. Po co
on ma te 400 florenéw zarobié?”’ 218 Janowski postaral si¢ o potrzebng
koncesje Namiestnictwa i zajal sie kompletowaniem zespolu. Obsada
przedstawiala sie nastepujaco: Pani Dulska — Hermina Rowinska;
Pan Dulski — Wiadystaw Czajkowski; Zbyszko Dulski — Zbigniew
Lenczewski; Hesia Dulska — Maria Kalinowska; Mela Dulska —
Zofia Slawinska; Juliasiewiczowa z Dulskich — Maria Sznage; Lo-
katorka — Anijela Kratochwilowa; Hanka — Maria Czajkowska; Ta-
drachowa — Maria Grabowska 214, Rezyserie powierzyl Janowski kie-
rownikowi lwowskiego teatru ludowego, Franciszkowi Fraczkow-
skiemu 215, Musiata ona byé dosé sumienna, jak na owe czasy dla

112 K, Estreicher, Pani Dulska podrééuje, Glos Narodu, 1907, nr 130,
przedruk:' Nasz Kraj, 1907, t. III, nr 13. Oba artykuly podpisane sa
kryptonimami, sprawe autorstwa przesadza jednak praca K. Swierkow-
skiego, Karol Estreicher. Bibliografia prac jego i literatury o nim, Warszawa
1928, s. 74. Wg Estreichera, co do powodzenia w teatrze krakowskim moga
si¢ — poza Anczycem — mierzyé z Zapolska tylko: Wyspianski, ktéry sze-
$cioma dramatami wypelnil 142 przedstawienia $ciagajac 40000 widzéw i przy-
noszac 80000 koron dochodu, oraz Rydel, ktérego pie¢ utworéw szlo przez
88 przedstawien, przy 40000 widzéw i dochodzie 70000 koron.

213 Zaklad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu, rkps 12056 I, k. 21.

214 Fotografia zespolu ukazata si¢ w cytowanym artykule Estreichera,
Nasz Kraj, 1907, t. III, nr 13. Nadto fotografie z napisami: ,,P. Kalinowska
jako Hesia Dulska”, ,,Cace-walk, tanczony przez pp. Kalinowska i Lenczew-
skiego przy koncu aktu I Moralnosei pani Dulskiej”, ,,P. Rowinska jako pani
Dulska’, pomie$cily Nowosei Ilustrowane, 1907, nr 14.

215 Janowski, o. e., k. 215.
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prowineji galicyjskiej; w kazdym razie rewelacja byla gra bez suf-
lera 216, | Owszem, uznaje zupelnie taks obsade — pisata Zapolska
do meza 5 marca z Lido — i zdaje mi sie, Zze w ten sposéb sztuka
doskonale péjdzie. [...] Mozna ja nazwaé Trupa imienia Gabrieli
Zapolskiej; to swoje na afiszu zrobi” 27,

Janowski zmienil nieco tytul i na programach imprezy czytano:
,,Teatr Gabrieli Zapolskiej pod artystycinym kierunkiem Stanislawa
Janowskiego. Najwiekszy sukces biezacego sezonu wszystkich scen
polskich, Moralnosé pani Dulskiej, tragifarsa koltunska w 3 aktach
przez Gabriele Zapolskg’’ 218, ,,Odebratam takze afisze — donosi Za-
polska mezowi 12 marca — ktére przedstawiaja sie wspaniale’ 219,

Osobne wskazéwki otrzymal Janowski w sprawie reklamy w pi-
smach galicyjskich, a ze strony Karola Estreichera zapewnila sobie
Zapolska specjalny artykul pt. Pani Dulska podrdéiuje, ktérego ko-
rekte przystano jej na Lido i ktéry ukazal sie u progu objazdu,
19 marca, w Glosie Narodu, przedrukowany nastepnie przez
Nasz Kraj22,

Zespol, jak na stosunki galicyjskiej prowinecji, byl rzeczywiscie
dobrany szczesliwie. Kilka oséb bylo z teatru lwowskiego, z ktérego
uzyskaly one na czas trwania imprezy bezplatny urlop. Kalinowska
zwerbowano z krakowskiego teatru ludowego. Sznage byla aktorks
znang w Warszawie, Krakowie i Lwowie. Teatr mial wiec wszelkie
widoki powodzenia.

Pierwszy wystep odbyl sie 14 marca w Przemyslu, po czym obje-
chano ogoélem jeszcze pietnascie miast w dwoéch turach, z przerwg
w Wielkim Pofcie.

Sukeces byl niespodziewanie wielki. W Przemys$lu domagano sie
drugiego przedstawienia. W Tarnopolu policja musiala bronié¢ kasy
przed nattokiem kupujgcych bilety. W Jarostawiu i Rzeszowie sale
byly wyprzedane w przeddzien przyjazdu zespolu. W Stanistawo-
wie, na skutek handlu biletami, ,,ceny na najlichsze miejsca docho-
dzily sum bajecznych”. Przedstawienia przyjmowano niezwykle
przychylnie, a prasa prowincjonalna opisywala je w superlatywach.
,yObjechaliSmy cala Galicje dookota w triumfalnym wprost pocho-

216 Egtreicher, l. ¢., takze Gazeta Samborska, 1907, nr 11.

217 Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich we Wroclawiu, rkps 12056 I,k. 25.
218 Fgtreicher, I. c.

219 Zaklad Narodowy im. Ossolinskich we Wroclawiu, rkps 12056 I.
220 Thid., k. 36; zob. przypis 212.
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dzie” — pisze w swym pamietniku Janowski. ,,Moralnie najwiecej
daty nam Czerniowce, do ktérych zboezyliSmy z naszej drogi, gdzie
wszystkie niemieckie i polskie pisma w dlugich artykutach rozwo-
dzily sie nad sztuka, gra aktoréw i rezyseria. Te recenzje przyczynilty
sie wiele do otrzymania stalej koncesji, ktorej mi p6zniej udzielono’ 221,

Zapolska $ledzila uwaznie bieg wypadkéw wysylajae dzien po
dniu listy do poszczegélnych miast, wedlug przestanej jej marszruty,
radzge, jak postepowaé z aktorami, jakie miasta wybieraé. ,,Wie-
dzialam, ze w Tarnowie bedzie gorzej — pisze 25 marca — bo,
widzisz, to jest najwstretniejsze i najbardziej zawszone ksiezami
miasto w calej Galicji” 222,

Po skoneczonym objezdzie pojechat Janowski po zone na Lido,
zawozac jej obfity plon udanej imprezy.

Juz w czasie trwania pierwszego objazdu obmyS§lita. Zapolska
repertuar drugiego, w ktérym sama miata wziaé udzial, i dla ktérego
zamierzata napisaé nowy utwér typu Moralnosei pani Dulskiej.
19 marca 1907 r. pisze wiec do dyrektora Teatru Gabrieli Zapolskiej:
»Przemysliwam, ze jedli odzyskam zdrowie, to napisze sztuke na
4 osoby. Paryzanka takze na 4 osoby. Jeszcze sie co znajdzie i bedzie
mozna wszedzie da¢ 3 spektakle, a w ten sposéb zrobi sie ladny
grosz” 2, 3 kwietnia: ,,Mozna bedzie w jesieni jadac w tournée ze
mna (Paryianka, Zona idealna, Dulska i moja nowa sztuka) powto-
rzy¢ Dulska, a zawsze jeszeze przyjda. Skoro sie mieé bedzie 4 sztuki,
to i koszt mniejszy z przejazdami, i duzy zarobek. Tylko stanowczo
Tarnow sie ominie, bo cierpie¢ tego miasta nie moge, przez jégo bi-
goterie’ 224, »

Nowa sztuka, o ktorej mowa w obu listach, to napisane w drugiej
polowie roku, juz po powrocie z Lido do Lwowa, Ich czworo. Do re-
pertuaru nie dobrano jednak zadnego z utworéw proponowanych
przez Zapolska, ale jeden z ostatnich sukceséw teatralnych, Ber-
narda Shawa Zolnierza i bohatera, grywanego wowczas pt. Bohate-
rowte. Zapolska i tym razem nie wyruszyla w objazd, ktéry trwal
od 5 marca do 13 kwietnia 1908 roku, gdyz w styezniu tego roku
wyjechala powtoérnie na kuracje na Lido.

Stamtad wszakze, jak w poprzednim roku, §ledzi uwaznie bieg
wypadkéw, doradzajac mezowi: ,,Nie bierz Kwiecinskiej, bierz Ka-

221 Janowski, o. e., k. 209.

222 Zaklad Narodowy im. Ossolinskich we Wroetawiu, rkps 12056 I, k. 35.
223 Jhid., k. 42. :

224 Thid., k. 16.

Pamietnik Literacki, 1951, z. 2. 14
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lowska; ona bedzie bardzo dobra [...] — telegram méj brzmial:
Prenez Bednarzewska [...]°22 — dolaczajac zwiezle charakterystyki
aktorow: ,,Tylko boje sie Rasinskiego, bo to awanturnik, a Fracz-
kowski lotr” 226,

Do Nowoéei Ilustrowanych postata Zapolska artykul Nowy
dyrektor trupy teatralnej, z portretem Janowskiego i prosba, aby
umieszezono go w pismie w dniu wyjazdu zespotu 227,

Powodzenie jednak bylo tym razem znacznie mniejsze. Ich
czworo zwlaszeza malo przyciggalo publicznosei galicyjskiej, wieksze
natomiast zainteresowanie wzbudzat Zotnierz © bohater, przy ktorym
chwalono sobie udane dekoracje i kostiumy: ,,W rezultacie nie wré-
citem do Lwowa bez zarobku — wspomina Janowski — ale byl on
znacznie mniejszy jak w roku zeszlym, mimo ze dalem na ogol dwa
razy tyle przedstawien’ 228,

Duzo natomiast zadowolenia musialy daé malzonkon glosy prasy,
ktore twierdzily teraz zdecydowanie, ze Teatr Gabrieli Zapolskie]j
jest najlepszy z galicyjskich zespoléw objazdowych.

Na wiadomosé o miernych zarobkach pisala Zapolska do Janow-
skiego 13 marca, do Nowego Sgcza: ,,I teraz mozesz tylko zrobié
pieniadze, gdy mnie zawieziesz. Nigdy inaczej. To trudno, ale juz
tak jest z pewnoscia’. Planuje wiec juz trzeci objazd na jesien, z no-
wym utworem, ktérym byl ukoniczony w poczatku kwietnia 1908 roku
Skiz. ,,4 osoby w sztuce — donosi Janowskiemu — Ty, ja i jeszcze
dwoje’’ 229, Rozgniewana na przyjecie Ich czworga przez krytyke
galicyjska, planuje wystawienie komedii wylgcznie w Warszawie
i we wlasnym teatrze objazdowym, ktory datby we Lwowie kilka
przedstawien abonamentowych w Kasynie. W rzeczywistosei ob-
jazd odbyl sie po premierach lwowskiej z 5 paZdziernika i krakow-
skiej z 17 paZzdziernika, w listopadzie i poczatkach grudnia 1908 roku.

Juz w pazdzierniku oglosila Zapolska w Nowogciach Ilustro-
wanych wywiad, z ktorego wynikalo, ze tym razem zespdl wyre-
zyserowany zostal przez autorke23, Pewnsg sensacja przedstawienia
byly stylowe meble, wlasno$é Zapolskiej, przywiezione z Paryza.
Takze dekoracje sporzadzono nowe ,,w zakladzie p. Balka”. Obsada

225 Jhid., k. 21.

228 Jbhid., k. 36. ’

227 Ukazal si¢ anonimowo w numerze 9, z 29 lutego 1908.

228 Janowski, o. ¢., k. 217,

222 Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich we Wroclawiu, rkps 12057, k.76.
230 1,., Nowa sztuka Zapolskiej. Nowosci Ilustrowane, 1908, nr 3.
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byla nastepujaca: Muszka — Stefania Sulima-Starzewska; Lulu —
Winiewska; Tolo — Henryk Klimontowicz; Witu$ — Stanistaw Bry-
linski. Zapolska w objezdzie nie wziela udziatu. Powodzenie bylo
wigksze jeszcze niz za pierwszym razem: Moralno$é pani Dulskiej
przyniosta matzonkom 700 florenéw, Skiz — 790231, Prasa galicyjska
przyjeta impreze z wielkim uznaniem. Zakoneczyla sie jednak na niej
dzialalno$é Teatru Gabrieli Zapolskie;j.

W nastepnych latach kontakty z teatrem na plaszezyznie za-
wodowej nie byly dla Zapolskiej bynajmniej koniecznoscia. Z do-
chodéw teatru objazdowego kupili sobie matzonkowie wille z ogro-
dem, ktorg nazwali Skiz; dochody z pracy literackiej wzrastaly stale.

W latach 1912—1913 po raz ostatni zjawia sie aktorka i dyrek-
torka w teatrze, tym razem w zalozonym w roku 1912 Teatrze Pre-
mier. Instytucja ta stworzona zostata przez Teatralng Spéike Udzia-
towg we Lwowie, Towarzystwo Akeyjne z o. o. Wedlug informacji
prasy, spotka rozporzadzala znacznym kapitatem; dzialalnos$é jej
cechowal tez od razu pewien rozmach. Zwerbowano aktoréow z tea-
trow: lwowskiego, 16dzkiego i wilenskiego. Zapewniono sobie goscinne
wystepy Mieczystawa Frenkla, Ireny Solskiej, Ludwika Solskiego,
Ireny Trapszo, Ferdynanda Feldmana.

Teatr Premier mial wystepowaé we Lwowie oraz w dziesieciu
wiekszych miastach Galicji22. W praktyce rozszerzono trase na
szegnascie miast. Kierownictwo calej imprezy objatl Jan Pietrzycki
(1880—1945). Byl to poeta liryezny, ktory od dawna interesowal sie
teatrem. W roku 1903 wspélpracowat ze Sceng Niezalezng Zapolskiej.
W latach péZniejszych prowadzit we Lwowie kabaret literacki,
Szopke Polityezng?3, Brak mu bylo oczywiscie przygotowania
zawodowego. Jako rezysera wymienia tez prasa stale dawng znajoms
Pietrzyckiego, Zapolska, cho¢ Stanistaw Dabrowski twierdzi: ,,Teatr
Premier uzywat jej nazwiska jako rezyserki dla reklamy; oczywiscie,
pewne utwory przy niej studiowano, ale raczej dorywczo” 4. Poza
ogolnikami, niczego niestety o typie tej pracy nie mozna si¢ z prasy
dowiedzieé.

231 Wynika to z listu Zapolskiej (Zaklad Narodowy im. Ossolinskich we
Wroctawiu, rkps 12057 I, k. 89).

232 Wisla, 1912, nr 14; Tygodnik Ziemi Sanockiej, 1912, nr 38.

23 O kabarecie literackim Pietrzyckiego pisala Zapolska w felieto-
nie przedrukowanym w zbiorze: W zamyéleniu, stowo wstepne J. Jedlicz,
Lwéw 1923, s. 13—21.

33¢ W liscie do autora tego szkicu.

14*
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Teatr Premier dzialal w sezonie 1912/1913; w sezonie nastepnym
brak juz §ladéw jego istnienia. W repertuarze jego stwierdzié mozna,
na podstawie dostepnych nam materialéw, osiem utwordw. Jakiejs
zdecydowanej linii repertuarowej brak. Précz kilku utworéw o cha-
rakverze rozrywkowym, zagrano jeden utwoér G. Hauptmanna oraz
jeden Zapolskiej: Nerwowq awanture; drugiego, zapowiedzianego
pt. Bobosko, Zapolska nie wykoneczyla.

Impreza zostala przyjeta przez prowincje poczatkowo z wielky
radoscig, choé juz do tresci Nerwowej awantury zgloszono powazne
zastrzezenia. Z czasem poziom teatru jednak widocznie sie obnizyl
i krytykowano go ostro.

Oprécz kontaktéow z Teatrem Premler zanotowaé jeszcze nalezy,
w pigtym okresie dzialalnosci teatralnej Zapolskiej, wspélprace
z Teatrem Niezaleznym, zalozonym w tych latach we Lwowie przez
dobrego jej znajomego, Antoniego Godziembe Wysockiego 235,

Teatr ten miat wysokie i ciekawe ambicje repertuarowe, a wzo-
rujgc sie na dziatalnosei Antoine’a starat sie m. in. wystawiaé utwory,
ktore z powodéw polityeznych nie mogly sie ukazaé na scenach pu:
blicznych. Okolicznosei tej zawdzieczat wystawienie dramat Zapol-
skiej pt. Tresowane dusze. Teatr Niezalezny wystawil go 15 listopada
1913 roku w sali Kasyna Miejskiego we Lwowie. Tresowane dusze,
powstate w roku 1901, byly przejrzysta satyra na stosunki w lwow-
skim Stowie Polskim, w ktérym Zapolska w tych latach praco-
wala, i dlatego nie byly wystawiane we Lwowie, podezas gdy w Kra-
kowie premiera odbyla sie juz 12 kwietnia 1902 roku, w obecnosci
autorki.

Kontakty z Teatrem Niezaleznym byly juz jednak ostatnim fak-
tem do zanotowania w zakresie teatralnej dzialalnosci Zapolskiej.

W latach wojny swiatowej nie opuszczala ona swego mieszkania,

Przesledzenie przytoczonego w niniejszym szkicu materialu zdaje
sie nasuwaé¢ nastepujace wnioski:

1. Poznanie teatralnej dzialalnodei Gabrieli Zapolskiej jest nie-
odzowne dla zrozumienia rozwoju jej twoérczosei dramatopisarskiej.
Od Poziomek, napisanych dla Teatrzyku Towarzystwa Dobroczyn-
nosci, po Ich czworo i Skiza, przeznaczonych dla Teatru Gabrieli
Zapolskie]j, §ledzi¢ mozna $cisty zwigzek tej tworczosei z zyciem tea-
tralnym.

235 Por. A. Wysocki, Teatr Niezaleény, As, 1938, nr 11.
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2. Wydaje sie, ze pozostal pewien wklad Zapolskiej w historie
teatru polskiego. Aktorksg najwyzszej klasy, mimo goracych prag-
nieni, nie zostata. Oddzialywanie nowych elementéow w stylu jej gry
bylo w Warszawie ograniczone, w Galicji natomiast elementy te nie
byly zupelng nowoscig. Niewatpliwe zaslugi ma jednak Zapolska
w zakresie repertuaru realistycznego w ostatnich dziesigtkach lat
XIX wieku, a takze jako nauczycielka i w pewnej mierze inicjatorka
w dziedzinie inscenizacji. Podniety idgce od jej réznorodnej dzia-
lalnodci teatralnej mogly wiee przyczynié¢ sie do ksztaltowania pol-
skiego realizmu scenicznego na przelomie XIX i XX wieku.

REPERTUAR GABRIELI ZAPOLSKIEJ

Repertuar aktorski Zapolskiej dolaczony do niniejszego. szkicu obejmuje
jedynie role wykonane w czasie jej dzialalnodci zawodowej (Zapolska wyste-
powala chetnie jako amatorka, takie i w latach dziewieésetnych).

Do zestawienia nie wlaczono repertuaru paryskiego, oméwionego w tek-
scie pracy. W wielu wypadkach nie mozna bylo uzyskaé szezegélowych infor-
mac)i. Zestawiony material czerpany byl z afiszéw (czesto zdekompletowanych),
poréwnywanych z informacjami prasowymi, jesli chodzi o wystepy w teatrach
Lwowa, Krakowa i Poznania. Przy zestawieniu repertuaru poznanskiego po-
sluzono sie wymieniona w przypisach praca H. Kowalenko. . Material doty-
czacy wystepéw w innych miastach Polski czerpano wylacznie z informacji pra-
sowych.

Jesli chodzi o ciekawe tournée po Polsce zachodniej w roku 1887, to w pra-
sie znalazlo ono bardzo slaby oddiwiek. Wiadomo jednak, ze w Bydgoszezy
miata para aktor6w wykonaé 24 kwietnia 1887 w sali Hotelu Royal, przy 6w-
czesnym placu Teatralnym 2, jednoaktows komedi¢ Lamberta Thiboust
Maqz w bawelnie, do czego dochodzila scena humorystyeczna W. Szymanow-
skiego Mucha w wykonaniu Trapszy, Lapka na myszy Marcelego Zboinskiego
i dwa wiersze Kornela Ujejskiego w wykonaniu Zapolskiej. Podobny byt
réwniez repertuar w czasie wystepéw w Hotelu Saskim w Poznaniu, w dniach
13 i 20 maja 1887 roku. Utwér Thiboust okazal si¢ réwniez jedna z gléwnych
pozycji w czasie wystepéw na prowincji Krélestwa. .

Obfity material reprezentuja recenzje z dzialalnosei Teatru Gabrieli Za-
polskiej w prasie prowincjonalnej Galicji, bardzo, niestety, w zbiorach Biblio-
teki Jagiellonskiej zdekompletowanej. Prasa ta byla réwniez gléwnym zrédlem
informacji w sprawach Teatru Premier.

KRAKOW — SEZON 1881/1882

1 2611882 — Kazimierz Zalewski, Spudlowali. Komedia w 1 akecie
(Margot) 2%,
2 2111882 — A. d’Ennery, Dwie sieroty. Dramat w 5 aktach (Florentyna).

238 W nawiasach okraglych podano role Zapolskiej. Pytajniki w nawiasach
oznaczaja brak informacji Zrédlowej o roli Zapolskiej.
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18 II 1882 — Stanistaw Dobrzanski, Zolnierz krélowej Madagaskaru
(Panna Sabina Mecka).

2 II 1882 — Edward Pailleron, Swiat nudéw. Komedia w 3 aktach (Pani
Arriego).

19 IT 1882 — Gustaw Moser, Porucznik fiolkowy. Komedia w 4 aktach
(Mina). ’

4 1I1 1882 — Wiktoryn Sardou, Siryj Sam. Komedia w 4 aktach (Lu-
krecja).

9 III 1882 — Wiktoryn Sardou, Rabagas. Komedia w 5 aktach (Tho-
renau).

11 I1I 1882 — Wiktoryn Sardou, Poczciwi wiesniacy. Komedia w 4 ak-
tach (Chouchou).

16 II1 1882 — Oktawiusz Feuillet, Dalila. Dramat w 6 aktach. (Lady
Wilson).

17 II1 1882 — Henryk Meilhae i Ludwik Halevy, Frou-Frou. Dra-
mat w 5 aktach (Paulina, sluzgca).

22 1V 1882 — Wiktoryn Sardou, Odette. Dramat w 4 aktach (Hrabina
Karola).

8 V 1882 — Adam Staszezyk, Noc Swigtojanska. Obraz ludowy w 4 ak-
tach (Baska).

14 V 1882 — Jan Galasiewicz, Czartowska Lawa. Obraz ludowy w 4 ak-
tach (Magda).

20 V 1882 — H. Chirot, Lokatorowie pana Blondeau. Komedia w 5 ak-
tach (Sansoneta).

27V 1882 — Jan F. A. Bayard, Eugeniusz Scribe i Ludwik E. Van-
derburch, Ulicznik paryski. Komedia w 4 aktach w adaptacji Zygmunta
Anczyca (Ludwik, wnuk pani Bertrand).

29 V 1882 — Beniamin Antier, Saint-Amand i Paulyanthe, Robert
i Bertrand, czyli dwaj zlodzieje. Wodewil w 4 aktach, w adaptacji Zygmunta
Anczyea (Pani Capelin).

2 VI 1882 — Wiktoryn Sardou, Dziewigte przykazanie (Paola).

3 VI 1882 — Jan F.A. Bayard i Maria E. W. M. Theaulon, Ojciec de-
biutantki. Komedia w 5 aktach (Anita). '
4 VI 1882 — Jan Nepomucen Nestroy, Galganduch, czyli tréjka hultaj-
ska. Melodramat w 3 aktach (Kamila).

17 VI 1882 — Biust. Komedia w 3 aktach (Risotto).

Stanistaw Dobrzanski, Zloty cielec. Komedia w 1 akcie (Emma).

20 VI 1882 Eugeniusz Labiche, Kapelusz stomkowy (Helena).

22 VI 1882 — Recepta na $wiekry. Komedia w 1 akcie (Maria).

6 VI 1882 — Roderyk J. Benedix, Wujaszek calego $wiata. Komedia
w 3 aktach (Alina).

4 VII 1882 — Leopold Starzenski, Gwiazda Syberii. Dramat narodowy
w 4 aktach (Olga).

8 VII 1882 — Fryderyk Kaiser, Mieszczanie i kmiotki, czyli handlarz
bydla z Krakowskiego. Komedia w 5 aktach (Klotylda).

15 VII 1882 — Franciszek Coppée, Przechodzer. Nokturn sceniczny (Za-
neta).
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POZNAN — SEZON 1882/1883

26 X 1882 — J6zef Korzeniowski, Zydei. Komedia w 4 aktach (Zofia).
3 XTI 1882 — Wiktoryn Sardou, Odeite. Dramat w 4 aktach.(Baronowa).
9 XI 1882 — Henryk Ibsen, Nora. Dramat w 3 aktach (Nora).

24 XI 1882 — Leopold Swiderski, Na wsi. Komedia w 4 aktach (Eulalia
Idalska).

12 XII 1882 — J. 1. Kraszewski, Miéd kasztelaniski. Komedia w 3 ak-
tach (%).

PETERSBURG — WYSTEPY GOSCINNE W ROKU 1883

25 1 1883 — Henryk Ibsen, Nora. Dramat w 3 aktach (Nora).

4 II 1883 — Antoni Malecki, Grochowy wieniecc. Komedia w 4 aktach
(Rucka).

6 II 1883 — Zofia Mellerowa, Falszywe blaski. Komedia w 1 akcie
(Leonowa).

10 I1 1883 — Jan F. A. Bavard i Filip Dumanoir, Indiana ¢ Char-
lemagne (%).

13 II 1883 — Jézef Korzeniowski, Okno na pierwszym pietrze. Dramacik
w 1 akcie (Hrabina).

17 11 1883 — Wiktoryn Sardou, Rozwiedémy si¢e. Komedia w 3 aktach
(Zona).

18 IT 1883 — Jézef Korzeniowski, Karpaccy gérale. Dramat w 3 ak-
tach (Prakseda).

24 11 1883 — Stanistaw Rzewuski, Z preeciwnych obozéw. Fraszka w 2 ak-
tach (%).

1 III 1883 — Edward Lubowski, Sqd honorowy. Komedia w 5 aktach (?%).
6 111 1883 — Michal Balucki, Emancypowane. Komedia w 3 aktach
(Kamil).

6 II1 1883 — Kazimierz Zalewski, Spudlowali. Komedia w 1 akecie
(Margot).

8 II1 1883 — Oktawiusz Feuillet, Miloéé ubogiego miodzienca. Dramat
w 7 aktach (Henryka).

LWOW — SEZON 1883/1884

20 1V 1883 — Henryk Ibsen, Nora. Dramat w 3 aktach (Nora).

17 V 1883 — Teodor Barriére, Trzpiot. Komedia w 3 aktach (%).

28 V 1883 — Leon Madejski, Syrena. Obrazek sceniczny w 1 akcie (Irena).
19 VII 1883 — Kazimierz Zalewski, Artykul 264. Komedia w 5 aktach
(Kamila). :

26 VII 1883 — Alfred Henequin i Emil Najac, Lolo. Komedia w 3 ak-
tach (Antosia, pokojéwka).

21 VIII 1883 — Hipolit Raymond i Maurycy Ordonneau, Parysanie na
prowineji (%),

11 IX 1883 — Wincenty Rapacki, Odsiecz Wiednia. Obraz dramatyczny
w 5 aktach. (Zelia Bulgarka w haremie Wezyra).

21 IX 1883 — Edward Lubowski, Jacus. Komedia w 3 aktach (Marta,
cérka baronowej).
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27 IX 1883 — Ola 8., Potepiona. Komedia w 4 aktach (?).

14 X 1883 — Jan Aleksander Fredro, Oj, mlody, mlody! Komedia w 4 ak-
tach (Eufemia, Zona dra Puffera).

19 X 1883 — Edmund Gondinet, Zacni ludzie. Komedia w 4 aktach (?2).
12 XII 1883 — Henryk Duru i Henryk Chivot, Fortel Artura (%).

27 XII 1883 — A. Lubicz, Za pééno. Dramat w 5 aktach (?).

111884 — Michat Baltucki,  Dom. otwarty. Komedia w 3 aktach (Pul-
cheria).

6 1 1884 — Stanistaw Dobrzanski, Zolnierz krélowej Madagaskaru. Ko-
media w 3 aktach (Kamila, tancerka).

11 T 1884 — Michal Balucki, Ge¢si ¢ gaski. Komedia w 5 aktach (Natalia).
18 I 1884 — Wiktoryn Sardou, Starzy kawalerowie. Komedia w 5 aktach
(Ludwika).

231 1884 — Henryk Meilhac i Gilles, Mdj' kolego Komedia w 5 ak-
tach (Sydonia).

11 IT 1884 — Kazimierz Zalewski, Gérq nasi. Komedia w 5 aktach (Her-
sylia).

2 TI1 1884 — Wiadystaw Dunin, Ne obcej zzemz Obraz dramatyczny
w 4 odstonach (Ksiezna Froza).

9 11T 1884 — Wiktoryn Sardou, Fedora. Dramat w 4 aktach (Hr. Olga
Sucharew).

11 111 1884 — Stanistaw Dobrzanski, Zloty cielec. Komedla w 1 akecie
(Emma).

21 11T 1884 — Pawel Ferrari, Samobdjstwo. Komedia w 5 aktach (Laura).
28 II1 1884 — Juliusz Stowacki, Balladyna. Tragedia w 5 aktach
(Chochlik). I

151V 1884 — Adolf Abrahamowicz i Ryszard Ruszkowski, Nihi-
lisci. Komedia w 3 aktach (Julia). )

21 IV 1884 — Karol Brzozowski, Oblesenie Lwowa (Kobieta I).-

28 IV 1884 — Stamslaw Dobrzanski, Wujaszek Alfonsa. Komedia
w 1 akcie (Adela). ’ '

29 IV 1884 — Adolf Abrahamowicz, Gwaltu!, on ma bzika. Komedia
w 1 akcie (Kunegunda).

2V 1884 — W. Juliusz \Vdow1szewsk1, Potomkoww senatoréw. Kome-
dia w 3 aktach (Regina Goldschmltt) ) '

13 V 1884 — Jan Nepomucen Nestroy, Galganduch ceyli tréjka  hultaj-
ska. Czarodziejski melodramat w 3 aktach (Amoroza, bogini milosei).
14 V 1884 — Wiktoryn Sardou, Rozwiedimy sie. Komedla w 3 aktach
(Pani de Brionne).

16 V 1884 — Wilhelmina v. Hillern, Orlwa Dra.mat ludowy w 5 aktach
(Afra).

3 VI 1884 — Wincenty Rapackl, Odbzyanego Komedla w 5'aktach (Krzy-
sia, pok()]oyga)

19 VI 1884 — Jan Bayard i J. de Vallly, qu na wsi. Komedla. w 3 ak-
tach (Pani de Nohan). ‘

21 VI 1884 — Alfred Delacourt i Alfred Hennequxn, ERézowe domina.
Komedia w 3 aktach (Joasia, pokojéwka).
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LWOW — SEZON 1884/1885

19 VIII 1884 — Kammlerz Zalewski, Gérq masi. Komedia-w 5 aktach
(Hersylia). '

20 VIII 1884 — Michal Balucki, Dom otwarty. Komedia w 3 aktach
(Pulcheria). ’

22 VIII 1884 — Eugeniusz Labiche i Henryk Duru, Za pi¢kna zona.
Komedia w 3 aktach (Helena de Goberville). i

29 VIII 1884 — Jerzy Ohnet, Wtiasciciel kuénici Dramat w 4 aktach
(Helena).

7 I1X 1884 — Wincenty Rapacki, Odbijanego. Komedia w 5 aktach (Krzy-
sia, pokojowa).

101X 1884 — Henryk Meilhae, Ksiegna Martin. Komedia w 1 akcie

(Nana, pasterka indykéw).

19 1X 1884 — Wiliam Szekspir, Ryseard 111 (Edward, ksiaze Walii).
30 I'X 1884 — Stanistaw Dobrzanskl, Zloty cielec. Komedia w 1 akcie
(Emma). !

1 X 1884 — Wiktoryn Sardou, Fedora. Dramat w 4 aktach '(Hr. Olga
Sucharew).

3 XI 1884 — Wiktoryn Sardou, Nitka jedwabiu. Komedia' w 4 aktach
(Gabriela) b

12 XT 1884 — Wiktoryn Sardou, Dora. Komedia w 5 aktach (Hr. Ziska).
21 X1 1884 — Gabriela Zapolska, Chata za wsig. Dramat w 6 obrazach
wg powiesei J. I. Kraszewskiego (Aza). ‘ P

24 X1 1884 — Alfred Hennequin i Emll Najae, Lolo. Komedla w 3 ak-
tach (Antosia, pokojéwka). o '

5 XII 1884 — Wiktoryn Sardou, Odette. Dramat w 4 aktach (Baronowa,
Cornaro-Doria).

17 X1II 1884 — Eugeniusz Labiche, Moja coreczka Komedia w 1 akcie
(Klara). o

211885 — Alfred Delacourt i Alfred Hennequln Rézowe domma Ko-
media w 3 aktach (Joasia, pokojéwka). '

2 111 1885 — Albert Brachvogel, Narcyz 2 Rameau Tragedla (Margra-
bina de Bonfleurs).

27 111 1885 — Saint Pierre, Biala malpa. Komedia w 3 aktach (Nancy)
30 III 1885 — Franciszek Coppée, P'rzechodzwn Nokturn sceniczny w 1 ak-
cie (Zaneta). .

POZNAN — SEZON 1885/1886

8 X 1885 — Jerzy Ohnet, Wiaéciciel kusnic. Sztuka w 5 aktach (Atenais).
10 X 1885 — Kazimierz Zalewski, Friebe. Komedia w 5 aktach (Vongars).
24 X 1885 — Juliusz Claretie, Ksiqée Zilah. Dramat w 4 aktach (Mar-
grabina Dinatti). .

31 X 1885 — Adolf Abrahamowicz i Ryszard Ruszkowski, Mgz
z grzecemoéci. Komedia w 4 aktach (Wanda). ’ .
6 XI 1885 — Wincenty Rapacki, Odbijanego. Komedia w 5 aktach
(Krzysia). o

'
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19 XI 1885 — Stanistaw Bogustawski, Opieka wojskowa. Komedia w 3 ak-
tach (Emilia).

24 XI 1885 — Michal Batucki, Gesi ¢ gaski. Komedia w 5 aktach (Natalia).
5 XII 1885 — Zygmunt Przybylski, Wyprawy kapielowe. Komedia
w 3 aktach (Hanusia).

15 XII 1885 — Jan Galasiewicz i Zofia Mellerowa, Chata za wsiq.
Dramat ludowy wg powiesci J. I. Kraszewskiego (Aza).

19 XII 1885 — Juliusz Sandeau, Rodzina Penarvan. Komedia w 4 ak-
tach (Renée de Penarvan).

511886 — Wiliam Szekspir, Wieczér Trzech Kréli. Komedia w 5 aktach
(Viola). '

15 1 1886 — Maria Szeliga, Herod baba. Komedia w 4 aktach wg J. I.
Kraszewskiego (Elibieta Pietkowa).

21 1 1886 — Gabriela Zapolska, Lysy kupidyn. Krotochwila w 3 aktach
(Florentyna). .

23 1 1886 — F. Riiss, Nasze parysanki. Komedia w 5 aktach (Eleonora).
28 1 1886 — Cyryl Danielewski, Hrabina Cosel. Dramat w 5 aktach wg
J. I. Kraszewskiego (Ksigzna Teschen).

11II 1886 — Wiktoryn Sardou, Dora. Komedia w 5 aktach (Hrabina
Ziska).

11 111886 — Franciszek i Pawel Schénthan, Bak za bakiem. Komedia
w 4 aktach (%).

20 11 1886 — Kagzimierz Zalewski, Pani Podkomorzyna. Komedia w 5 ak-
tach (Barbara Myszkowska).

25 I1 1886 — Juliusz Slowacki, Ksigé¢ Niezlomny. Dramat w 4 aktach
(Feniksana).

27 11 1886 — Oskar Blumenthal, Wielki dzwon. Komedia w 4 aktach
(Baronowa Solden).

4 II1 1886 — Marceli Trapszo, Podréé pantofla. Komedia w 3 aktach
(Hortensja).

11 IIT 1886 — Gustaw Moser, Wojna w czasie pokoju. Komedia w 5 ak-
tach (Eli).

18 111 1886 — Juliusz Rosen, Of, ci meéczysni. Komedia w 4 aktach
(Karolina).

. POZNAN — SKEZON 1886/1887

16 X 1886 — Eugeniusz Labiche i Marek Michel, Przysluga ¢ po raz
pierwszy. Komedia w 1 akcie (%).

19 X 1886 — Antoni Malecki, Grochowy wieniec. Komedia w 4 aktach
(Rucka).

23 X 1886 — Juliusz Rosen, Porucznik Szykowski. Komedia w 5 aktach
(Berta).

30 X 1886 — Kazimierz Zalewski, Nasi zieciowie. Komedia w 5 aktach
(Elzbieta Korbiczowa). '

6 XI 1886 — Edward Lubowski, Osaczony. Komedia w 5 aktach (Hr. Iza).
13 XI 1886 — Viokander, Berta Malm. Dramat w 4 aktach (Gertruda).
20 XI 1886 — Joézef Blizinski i Zygmunt Sarnecki, Lekkoduch. Ko-
media w 4 aktach (Flora).
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25 XI 1886 — Michal Wolowski i Jézef Kotarbinski, Nie wypada. Ko-
media w 5 aktach (Szydlowiecka).

27 XI 1886 — Adolf d’Ennery, Meczennica. Dramat w 5 aktach (Gor-
gona ks. de San Lucca).

2 XII 1886 — Leopold Starzenski, Banita. Dramat w 5 aktach (Zoria).
4 XII 1886 — Aleksander Mankowski, Minowski. Komedia w 4 aktach
(Olana).

11 XII 1886 — Albin Valabrégue, Szczeécie matzenskie. Komedia w 3 ak-
tach (Janina Bonneval).

18 XII 1886 — Oktawiusz Feuillet, Chamillac. Komedia w 5 aktach
(Zofia le Dieu).

28 XTI 1886 — Jerzy Ohnet, Wlaéciciel kusnic. Sztuka w 5 aktach (Atenais).
131 1887 — George Sand, Poczwarka. Sztuka w 5 aktach w przerébce
Karoliny Birch-Pfeiffer (Fanchon).

20 I 1887 — Oktawiusz Feuillet, Romans paryski. Dramat w 5 aktach
(Rosa).

221 1887 — Henryk Ibsen, Nora. Dramat w 3 "aktach (Nora).

24 11 1887 — Aleksander Dumas (syn), Hrabina Romani. Komedia w 4 ak-
tach (Baronowa Nussi).

5 III 1887 — Wiktoryn Sardou, Georgetta. Komedia w 4 aktach (Paula).
12 1II 1887 — Aleksander Dumas (syn), Frangillon. Komedia w 3 aktach
(Frangillon).

19 II1 1887 — Oktawiusz Feuillet, Dwa §$wiaty. Sztuka w 5 aktach
(Bianka). v

23 111 1887 — J6zef Korzeniowski, Karpacey gérale. Dramat w 3 ak-
tach (Prakseda).

LODZ — WYSTEPY GOSCINNE W ROKU 1888

27 XI1 1887 — Jézef Korzeniowski, Karpaccy gérale. Dramat w 3 ak-
tach (Prakseda).

31 XII 1887 — Wiktoryn Sardou, Rozwiedémy sie. Komedia w 3 aktach
(Zona).

“11 1888 — Stanistaw Dobrzanski, Zolnierz krélowej Madagaskaru. Ko-

media w 3 aktach (%).

6 1 1888 — Jerzy Ohnet, Wlaéciciel kuénic. Dramat w 4 aktach (Klara).
2111888 — Jan Galasiewicz i Zofia Mellerowa, Chata za wsiq. Dra-
mat ludowy w 5 obrazach wg powiesci J. I. Kraszewskiego (Aza).

24 1 1888 — Oktawiusz Feuillet, Dwa $wiaty. Dramat w 5 aktach (Lud-
wika Morel).

2 I1 1888 — Wiktoryn Sardou, Fedora. Komedia w 4 aktach [pod tytu-
lem Ksietna Marta] (1).

3 II 1888 — Fryderyk Schiller, Zbsjey (Amelia).

16 II 1888 — Caron de Beaumarchais, Wesele Figara. Komedia w 5 ak-
tach (Zuzanna). -

26 IT 1888 — Gustaw Moser, Meteor. Komedia w 4 aktach w adaptacji
L. Sliwinskiego (Olga).

1 III 1888 — Kazimierz Zalewski, Dama treflowa. Komedia w 4 aktach
(Zofia).
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12 8 IIT 1888 — Eugeniusz Scribe, Sfargane wiezy. Komedia w 5 aktach
(Hrabina). ' .

13 15 IIT 1888 — Edward Pailleron, Myszka. Komedia w 3 aktach
(Pepa). ' -

14 17 IIT 1888 — Henryk Ibsen, Nora. Dramat w 3 aktach (Nora).

15 18 IIT 1888 — Lambert Thiboust, Mqé pieszczony. Komedia w 1 akcie
(Cezaryna).

16 18 III 1888 — Marian Gawalewicz, Dzisiejsi.\ Komedia w 1 akcie
(Julia).

17 21 ITI 1888 — Oktawiusz Feuillet, Chamillac. Komedia. w 5 aktach (?).

18 28 III 1888 — Fryderyk Sehlller, Intryga 1 mitodé. Tragedla w 5 aktach
(Lady Milford). s

19 21V 1888 — Aleksander ’\Iankowskl, Minowski. Komedia w 4 aktach
(Olga). S

20 81V 1888 — Wiktoryn -Sardou, Nitka jedwabiuw (Pani Lahonie).

21 151V 1888 — Adolf Abrahamowicz i Ryszard Rus7k0wsk1, Mqz
2 grzecznosci. Komedia w3 aktach (Wanda). \

22 221V 1888 — Oktawiusz Feuillet, Uwodziciele (Diana).

23 26 IV 1888 — Wiktoryn Sard ou, Cwiartka papierw. Komedia w 3 aktach (?).

24 17V 1888 ~ George Sand, Poczwarka. Sztuka w 5 aktach w przerébce
Karoliny Birch-Pfeiffer (Fanchon). -+ e

25 12V 1888 — Stach z W4lki, Chlopski romans. Krotochwila w 3 aktach
(Wikta).

26 13 V 1888 — Eugeniusz Carmon i Feliks Dutertre, Folwark Primerose.
Wodewil w 1 akecie (?).

27 17 V 1888 — Wiktoryn Sardou, Owoc zakazany. Kornedla w 5 aktach
(Paola).

28 24 V 1888 — Michat Wolowski i Jézef Kotarbinski, Nie wypada. Ko-
media w 5 aktach (Helena Szydlowiecka).

LUBLIN — WYSTEPY GOSCINNE W ROKU 1888

1 11 VIII 1888 — Jerzy Ohnet, Hrabina Sara. Sztuka w 5 aktach (Sara).

2 12 VIII 1888 — Gabriela Zapolska, Malaszka. Dramat ludowy w 6 od-
stonach .(Malaszka). -

3 14 VIII 1888 — Aleksander Dumas, Frangillon. Sztuka w 3 aktach
(Frangillon): ot '

4 15 VIII 1888 — Jan Galasiewicz i Zofia Mellerowa, Chata 'za wsiq.
Dramat ludowy w 5 obrazach wg powiesci J. I. Kraszewskiego (Aza).

5 25 VIII 1888 — George Sand, Poczwarka. Sztuka w 5 aktach w prze-
rébee Karoliny Birch-Pfeiffer (Fanchon).

6 28 VIIT 1888 — Eugenlusz Scribe, Adrianna Lecouvrewr. Dramat w 5 ak-
tach (%). - !

7 30 VIII 1888 — Sara Bernhardt Wyz'name Dramat w1 akeie (Ks. Marta
de Rocca).

8 30 VIII 1888 — Wlktoryn Sardou, Rozwzedzmy ste. Komedla w 3 aktach
(Zona). Coy!
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KRAKOW — WYSTEPY GOSCINNE W SEZONIE 1895/1896

19 X 1895 — Alfons Daudet, Safo. Sztuka w 5 aktach (Fanny Legrand;‘.
23 X 1895 — Henryk Ibsen, Nora. Dramat w 3 aktach (Nora).

29 X 1895 — Kazimierz Zalewski, Lotrzyca. Komedia w 5 aktach (Paulina).
30 X 1895 — Jerzy Courteline, Boubouroche. Sztuka w 2 aktach (Adela).
5 XI 1895 — Henryk Becque, Paryzanka. Komedia w 3 aktach (Klo-
tylda). !

10 XI 1895 — Gabriela Zap olska, Kaska Kariatyda. Melodramat w 6 obra-
zach (Kaska Olejarek). ‘ !

23 X1 1895 — Jerzy Ohnet, Hrabina Sara. Sztuka w 5 obrazach (Sara).

LUBLIN — WYSTEPY GOSCINNE W ROXU 1895

8 XII 1895 — Jerzy Ohnet, Wlaéciciel kuénic. Dramat w 4 aktach
(Helena). :

10 XII 1895 — Gabriela Zapolska, Kaska Kariatyda. Melodramat
w 6 obrazach (Katarzyna Olejarek).

12 XII 1895 — Oktawiusz Feuillet, Miloéé ubogzego milodzienca. Dramat
w 7 aktach (Henryka).

14 X1II 1895 — Aleksander Dumas, Dama kamelwwa Sztuka w 5 ak-
tach (Maria Gauthier).

XTI 1895 — Jerzy Ohnet, Hrabina Sara. Sztuka w 5 aktach (Sara).
XII 1895 — Kazimierz Zalewski, ZLotrzyca. Komedia w 5 aktach
(Paulina).

21 XII 1895 — Henryk Meilhae i Ludwik Halevy, Frou-Frou. Kome-
dia w 5 aktach (Gilberta).

WARSZAWA — WYSTEPY W TEATRZYKU WODEWIL W ROKU 1896

30V 1896' — Gerhard Hauptmann, Hanusia. Sceny fantastyczne w 2 cze-
Sciach (Siostra Milosierdzia).

11 VII 1896 — Gabriela Zapolska, Kaska Kariatyda. Melodramat w 6 od-
stonach (Katarzyna Olejarek).

23 VII 1896 — Bohdan Jaksa-Ronikier, Nieszczesliws. Dramat w 3 ak-
tach (Hrabina).

12 VIII 1896 — Joézef Korzeniowski, Karpaccy gérale. Dramat w 3 ak-
tach [pod tytulem: Nad COzeremoszem] (Prakseda).

14 1X 1896 — Zygmunt Przybylski, Historia, jakich wiele. Komedia
w 3 aktach (Lina). :

LUBLIN'— WYSTEPY W ROKU 1897

14 1 1897 — Eugeniusz Scribe,' Adrianna Lecouvrewr. Dramat w 5 ak-
tach (Adrianna).

16 I 1897 —Jan Galasiewicz i Zofia Mellerowa, Chata za wsiq. Dra-
mat ludowy w 5 obrazach wg powiesci J. I. Kraszewskiego (Aza).

17 I 1897 — Kazimierz Zalewski, Swaty lichwiarskie. Komedia w 4 ak-
tach (Halina).
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19 I 1897 — Wiktoryn Sardou, Rozwiedimy si¢. Komedia w 3 aktach
(Zona).

23 1 1897 — Sprawa Clemenceau (1%).

24 1 1897 — Gabriela Zapolska, Malaszka. Dramat ludowy w 6 odslo-
nach (Malaszka).

26 1 1897 — Jerzy Ohnet, Wiasciciel kugnic. Dramat w 4 aktach (Helena).
28 I 1897 — Oktawiusz Feuillet, Dalila. Dramat w 4 aktach (¢?).
3011897 — Jan Richepin, Lep. Dramat w 5 aktach (Matka).

311 1897 — Gabriela Zapolska, Kaska Kariatyda. Melodramat w 6 od-
stonach (Katarzyna Olejarek).

PETERSBURG — WYSTEPY GOSCINNE W ROKU 1897

8 IV 1897 — Edward Lubowski, Krdélewicz. Komedia w 4 aktach (?).
10 IV 1897 — Kagzimierz Zalewski, Swaty lichwiarskie. Komedia w 4 ak-
tach (Halina).

15 IV 1897 — Henryk Meilhac i Ludwik Halevy, Frou-Frou. Komedia

(Gilberta).
30 IV 1897 — Jan Nepomucen Kaminski, Starofwiecczyzna 1 posi¢p
czasu ().
4V 1897 — Kazimierz Zalewski, Artykul 264. Komedia w 5 aktach
(Joanna).

7 V 1897 — Gabriela Zapolska, Zabusia. Sztuka w 3 aktach (Helena).
9V 1897 — Juliusz Slowacki, Mazepa. Tragedia w 5 aktach [akt IV]
(Amelia).

KRAKOW — SEZON 1897/1898

9 X 1897 — Pawel Hervieu, Prawo mesczyzny. Sztuka w 3 aktach (Laura
hr. de Ragnais).

14 X 1897 — Jerzy Courteline, Boubouroche. Sztuka w 2 aktach (Adela).
23 X 1897 — Ernest Blum i Raul Toché, Primabalerina. Krotochwila
w 3 aktach (Rosita Fremelli).

11 XI 1897 — Alfons Daudet, Safo. Sztuka w 5 aktach (Fanny Lagrand).
30 XI 1897 — Juliusz Lemaitre, Przykry wiek. Komedia w 3 aktach (Jo-
lanta de Montaille).

4 XII 1897 — Jan Checinski, Krytycy. Komedia w 5 aktach (Pani Syl-
wina).

21 XII 1897 — Judyta Gautier i Armand Silvestre, Handlarka uémie-
chéw. Baén japonska w 5 aktach ze $piewamii tancami (Rubinowe Serce).
51 1898 — August Germain, Rodzina Dorfeuilles. Komedia w 3 aktach
(Sareuilly). ‘

16 11 1898 — Henryk Ibsen, Nora. Dramat w 3 aktach (Nora).

19 II 1898 — Wiktoryn Sardou, Serafina. Komedia w 5 aktach (Serafina).
5 111 1898 — Jozef Maskoff [Gabriela Zapolska], Tamten. Sztuka w 5 ak-
tach (Pani Wielhorska).

11 III 1898 — Stanistaw Graybner, Truter. Komedia w 3 aktach (He-
lena Sulkowiecka).

31 ITI 1898 — Piotr Decourcelle, Urwisze (Zefiryna).
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51V 1898 — Henryk Ibsen, Dzika kaczka. Dramat w 5 aktach (Gina
Ekdal).

14 V 1898 — Artur Wincenty Pinero, Ksiesna 1 motyl. Komedia w 5 ak-
tach (Ksiezna Panonia).

27 VII 1898 — Adam Mickiewicz, Dziady [fragmenty] (Rollisonowa).
25 X1 1898 — Gabriela Zapolska, Zabusia. Sztuka w 3 aktach (Maria).
11 XII 1898 — Emil Augier, Malsenstwo Olimpii. Komedia w 3 aktach

(Paulina).

12 XII 1898 — Eugeniusz Grangé i Lambert Thiboust, Ziodziejka.
Sztuka w 5 aktach (Sara Waters). 4

29 XII 1898 — Michal Balucki, Gesi ¢ gaski. Komedia w 5 aktach (Na-
talia).

3 I1 1898 — Aleksander Dumas (syn), Dama kameliowa. Sztuka w 5 ak-
tach (Maria Gauthier).

EKRAKOW — SEZON 1898/1899

22 X 1898 — Modest Czajkowski, Symfonia. Komedia w 5 aktach (He-
lena Protic).

23 X 1898 — Jézef Maskoff [Gabriela Zapolska], Tamten. Sztuka
w 5 aktach (Pani Wielhorska).

29 XII 1898 — Wiktoryn Sardou, Serafina. Komedia w 5 aktach (Se-
rafina).

71 1899 — Maurycy Brieux, Cérki pana Dupont. Komedia w 4 aktach
(Aniela).

1111899 — Henryk Ibsen, Dzika kaczka. Dramat w 5 aktach (Gina
Ekdal).

4 1T 1899 — Artur Schnitzler, Spuécizna (Emma Winter).

11 IT 1899 — Piotr Boborykin, Doktor Moszkow. Sztuka w 4 aktach
(Anisja Lukiniezna).

25 11 1899 — Sydon Friedberg, Chlopska polityka. Sztuka ludowa w 5 od-
slonach (Magda).

16 I11 1899 — Maurycy Maeterlinck, Wnelrze. Fantazja dramatyczna
w 1 akcie (Matka).

24 111 1899 — Kazimierz Zalewski, Artykul 264. Komedia w 5 aktach
(Joanna).

8 IV 1899 — Jan August Kisielewski, Karykatury. Studium sceniczne
w 4 aktach (Laura).

24 VI 1899 — Aleksander Dumas (syn), Dama kameliowa. Sztuka w 5 ak-
tach (Maria Gauthier).

KRYNICA — ZESPOL TEATRU LWOWSKIEGO W SEZONIE 1898/1899

30 VII 1899 — A. H. Savage, Urzedowa z0na. Sztuka w 5 aktach (Nie-
znajoma).

3 VIII 1899 — Gerhard Hauptmann, Woénica Henszel. Sztuka w 5 ak-
tach (Hanka Szel).

16 VIII 1899 — Piotr Bertoni M. Simon, Zaza. Sztuka w 5 aktach (Zaza).
19 VIII 1899 — Wiktoryn Sardou, Pamela. Sztuka w 4 aktach (Pamela).
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LWOW — WYSTEPY GOSCINNE W SEZONIE 1898/1899

24 1V 1899 — Alfons Daudet i A. Bellot, Safo. Sztuka w 5 aktach (Fanny
Legrand).

27 IV 1899 — Wiktoryn Sardou, Cwiartka papwru Komedia w 3 ak-
tach (Zuzanna).

29 1V 1899 — Henryk Ibsen, Nora. Dramat w 3 aktach (Nora).

4V 1899 — Henryk Becque Paryéanka. Komedia w 3 aktach (Klo-

tylda).

10 V 1899 — Aleksander Dumas, Dama kameliowa. Sztuka w 5 aktach
(Maria Gauthier). *

16 V 1899 — A. H. Savage, Urzedowa sona. Sztuka w 5 aktach (Nie-
znajoma).

19 V 1899 — Wiktoryn Sardou, Rozwiedémy sie. Komedia w 3 aktach
(Cyprianna).

23 V 1899 — Henryk Meilhac i Ludwik Halevy, Frou-Frou. Komedia
w 5 aktach (Gilberta). .

LWOW — SEZON 1899/1900
21X 1899 — Alfons Daudet i A. Bellot, Safo. Sztuka w 5 aktach
(Fanny Legrand).
51X 1899 — Henryk Ibsen, Nora. Dramat w 3 aktach (Nora).
10 IX 1899 — A. H. Savage, Urzedowa éona. Sztuka w 5 aktach (Nie-
zZnajoma).
12 IX 1899 — Kazimierz Zalewski, Oj, mesceyéni, mesczyzni! (Amalia
Tichard).
4 X 1899 — Maurycy Brieux, Cérki pana Dupont. Komedia w 4 aktach
(Aniela).
13 X 1899 — Henryk Becque, Paryzanka. Komedia w 3 aktach (Klo-
tylda).
25 X 1899 — Aleksander Fredro, Maqé¢ i éona. Komedia w 3 aktach
(Elwira).
6 XI 1899 — Hermann Sudermann, Joannes. Dzielo sceniczne w 5 ak-
tach (Herodiada).
17 XI 1899 — Franciszek Zablocki, Fircyk w zalotach. Komedia w 3 ak-
tach (Klarysa).
29 XII 1899 — Wiliam Szekspir, Krél Lear. Tragedla w 5 aktach (Re-
gane).
31 1899 — Fabrycy Carré i Pawel Bllhaud Synowa. Komedia w 3 ak-
tach (Hr. Lodescu).
1211900 — T. Lenétre i G. Martin, Colinette. Komedia w 4 aktach
(Colette de Rouvray).
26 I 1900 — Edward Pailléron, Swiat nudow Komedia w 3 aktach
(Hr. de Céran). -
9 II 1900 — Lew Tolstoj, Potega ciemnoty. Sztuka w 5 aktach (Anisja).
19 I1 1900 — Juliusz Stowacki, Kordian (Imaginacja).
20 IV 1900 — Wiktoryn Sardou, ZTosca. Sztuka w 5 aktach (Floria
Tosca). :
16 V 1900 — Wilhelm Feldman, Sqdy Boze. Sztuka w 4 aktach.(Rézia).
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28 V 1900 — James Barett, Lygia. Sztuka w 5 aktach (Merycja).

18 VI 1900 — Pawel Ferrier, Postowie na wakacjach. Komedia w 3 ak-
tach (Helena).

51X 1900 — Aureli Urbanski, Dramat jednej mocy. Poemat drama-
tyczny w 1 akcie (Lidia).

9 IX 1900 — J6zef Maskoff [Gabriela Zapolska], Tamten. Sztuka w5
aktach (Pani Wielhorska).

. REPERTUAR SCENY NIEZALEZNEJ W KRAKOWIE W ROKU 1903

6 III 1903 — Jan Pietrzycki, Prolog.

— Wilodzimierz Tetmajer, Piast [fragment].

— Maurycy Maeterlinck, Intruz.

— Edmund Goncourt, Precz 2. postepem. Satyra w 1 akcie.

25 111 1903 — Lucjan Rydel, Matka.

— Marek Praga, Przyjaciel.

— Gyp [Sybilla de Riquetti de Mirabeau], Aniol opickusncey. Ko-
media w 1 akecie.

4 IV 1903 — Janina Mann, Po szcz¢écie. Fantazja sceniczna w 1 akcie.
— Albert Guinon, Sam. )

— Guy de Maupassant, Panna Fifi.

TRASA TEATRU GABRIELI ZAPOLSKIEJ W ROKU 1907

Od 14 marca do 24 marca

Przemyédl—Jarostaw — Rzeszé6w—Tarnéw—Nowy Sacz—Jasto—Sanok—Sambor

Od 1 kwietnia do 11 kwietnia

Stryj —Drohobycz — Borystaw — Kolomyja — Czerniowce — Stanistawéw —
Tarnopol —Zloczéw

TRASA TEATRU PREMIER W SEZONIE 1911/1913

Przemysl — Jarostaw — Rzesz6w — Tarnéw — Jaslo — Sanok — Sambor —

Drohobyez — Borystaw — Stryj — Kolomyja— Stanistawéw — Brody —Tarnopol

REPERTUAR TEATRU PREMIER WE LWOWIE W SEZONIE 1912/1913

Wrzesien-pazdziernik 1912 — Ignacy Nikorowiecz, W golebniku.
Listopad 1912 — Gabriela Zapolska, Nerwowa awantura. Sztuka w 3 ak-
tach. ‘

Grudzien 1912 — Karol Rossler, Pieciu 2z Frankfurtu. Komedia.

Styczen 1913 — Tristan Bernard, Kawiarenka. Tryptyk komediowy.
Luty 1913 — Stanistaw Kozlowski, Jeniec Napoleona. Komedia w 3 ak-
tach.

Marzec 1913 — Gerhard Hauptmann, Samotne dusze. Dramat w 5 ak-
tach.

Marzec 1913 — Leon Bilinski, Taniec czynownikiéw.

Maj 1913 — Henryk Zbierzchowski, Ostatnia nowosé.
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