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MARIA GRZEDZIELSKA

WIERSZ WOLNY JANA KASPROWICZA
W RAMACH POLSKIEJ WERSYFIKACJI NIEREGULARNEJ

CZYNNIKI PROZODY(CZNE W WIERSZU WOLNYM

W terminie wiersz wolny tkwig sprzecznosci tylko pozorne.
Oznacza on rozluzZnienie, ale nie zniesienie regularnosci czynnikow
prozodycznych. Sprzecznosé istnialaby w razie tak daleko posunie-
tego rozluZnienia, ze nie umieliby§my okregli¢ rytmiki danego utworu,
a do prozy nie chcielibysSmy go zaliczaé¢ ze zrozumialego szacunku
dla rozczlonkowania jego na linijki przez poete. Mozna tu przy-
pomnieé¢ sluszne wywody Furmanika o wierszu wolnym, zawarte
na s. 184—186 jego Podstaw wersyfikacji polskiej, gdzie autor wigze
wiersz woluy z poszezegélnymi systemami wierszowania, a takze to,
co na ten temat napisal Karol Zawodzinski na s. 291 —292 artykulu
zamieszezonego w Pracach ofiarowanych K. Wéyeickiemu pt.
Kilka spornych kwestii z dziejow wersyfikacji polskiej, gdzie mowa
o dowolnie mieszanych sylabowcach. Oczywidcie, wiersz wolny jest
w jakim$ stosunku do wiersza metrycznego i jego czynnikow prozo-
dycznych; jesli nie beda one jego konstantami metrycznymi, beda
formantami jego rytmu. ' Poniewaz wiersz metryczny powstaje
w wyniku wspoldziatania zespolu czynnikdéw prozodyeznych, nalezy
przypuszezaé, ze i w wolnym wierszu gra role zespol, a nie jeden
czynnik. Céz powstanie bowiem w razie ustalenia tylko jednego
czynnika? Moze werset intonacyjny, moze retoryczna rymowanka,
rytmiczna proza o wyréwnanym toku (jak w Rdzy Zeromskiego
lub w Dumie o Hetmanie), o wyrownanych ilociowo szeregach, ale
bedzie to proza. Rym nawet w wolnym wierszu wystepuje w zespole
innych formantéw, w jakiej$ ramie ujmujacej strukturalnie mowe.
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Wiersz wolny jest zatem struktura zespolu czynnikéw prozodycz-
nych waznych dla jakiego$ systemu wierszowego, ale jego uklady
sa niestale. Wiersz wolny jest odksztalceniem regularnego i moze
w kazdej chwili przej$é¢ w regularny, moze tez w obrebie jednego
i tego samego utworu zmienié¢ si¢ wielokrotnie zesp6l prozodyczny.
Dlatego termin jest wieloznaczny, ale sprzecznosci w nim nie
ma. :
Formanty rytmu w wierszu wolnym mogg byé rézne, choéby
wskazany przez Zawodzinskiego: dowolna przekladanka wier-
szy dla danej wersyfikacji tradyecyjnych (o.c., 5. 291). Nie
chodzi jednak o pojedyncze wiersze, ale o dowolng przekladanke
tradycyjnych strof oraz dystychéw, choéby o przeplatanie zwrotki
safickiej z oktawg i sestyna, oczywiscie w sposéb dowolny. Istotny
formant — to swobodne przeplatanie szeregdw jednorodnych ryt-
micznie, ale réznej dlugofci. Mozna jeszcze pomysle¢ swobodne
przeplatanie wyodrebnionych intonacyjnie szeregéw izotonicziych
i heterotonicznych, swobodne rozlamywanie wierszy na szeregi
iich czedci, sumowanie wierszy w cato$ci wieksze, czeste zalamywanie
struktury metrycznej i zmiane formantéw doraZnych.

Sposob pierwszy, mieszanie znanych wierszy i ich ukladdw,
nazwiemy krétko rozpoznaweczym. Formant jednorodnosei szeregéw
nazwiemy konturowym, a nastepnie bedziemy moéwi¢ o formancie
tonicznym, intonacyjnym, czlonkujacym. Mozna méwié¢ i o rymo-
wym, ktory zreszta wspéldziata z rozpoznawezym, jako ze uklad
ryméw jest najwazniejszym elementem strofiki. Formant czlonku-
jacy ogranicza role rozpoznawczego, jak to bylo w znanym wierszu
Jasnorzewskiej, Do sniequ, gdzie jednak rym padajacy stale na
klauzule koncowg i nienaruszona linia intonacyjna przywracaly
integralno$é trzynastozgltoskowea.

Tematem niniejszej rozprawki jest wyjasnienie historyczne wier-
sza wolnego Jana Kasprowicza. Nie bedzie tu mowy o bardzo cie-
kawym, ale na uboczu lezacym wierszu wolnym Norwida. Koniecz-
noseig jednak bylo siegnaé do romantyzmu i nieco dokladniej histo-
rycznie wyjasni¢ wiersz Mickiewicza i Slowackiego. Stad wyjscie
od klasyeyzmu. Jako przejscie od romantykéw “do Kasprowicza
wybralam wiersz wolny Konopnickiej.

Sposéb badania wierszy wyszedl od ich rozmiaru sylabicznego.
Liczone byly wszystkie typy wierszy, a wiec nie tylko ich rozmiary
sylabiczne, ale tez sposoby podzialu. Rachunek wygladal naste-
pujaco:
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(La Fontaine-Mickiewicz, Osiol i pies)

Sposdb ten jest $cisty; zawsze mozna skontrolowaé blad i od-
szukaé potrzebny przyklad. Reprodukowaé tutaj tych laborato-
ryjnych tablic nie ma potrzeby. Tak uzyskana suma jest wartoscig
obiektywng; poznajemy gatunki wierszy i ich kontury. Sposib
nadaje .sie wiee i do badania wierszy sylabotonicznych. Nawet
i tonizm mozna tak badaé w wierszu wolnym, gdyz latwo w ten
sposdb uchwyci¢ moment zmiany formantu, w ktérym szereg izo-
toniczny przestaje byé réwnozgloskowy, tzn. przestaje dzialaé for-
mant rozpoznaweczy, a zaczyna dzialaé toniczny.

Inne formanty mogg byé zbadane bez tej szczegdlowej statystyki
i wymagajg analizy wladciwych przykladow. Stad tez wieksza
cze$é przygotowawezej roboty polegala na liczeniu, ale okazala sig
uzyvteczna.

WIERRZ WOLNY PRZED KASPROWICZEM
A) Klasycyzm,

Zawodzinski w cytowanej juz pracy odwolal si¢ do wersyfikacji
francuskiej jako do typowego przykladu mieszania sylabowedw.
Istotnie zasada rozpoznawcza dzialala tam bardzo wyraznie. Zgod-
nie z normami wersyfikacji francuskiej, miesza si¢ wiersze parzysto-
sylabowe, a z drobniejszych tez nieparzystosylabowe. Rymy sg np.
u La Fontaine’a dowolnie przekladane, dystych rymowy raczej
rzadki. Uklad ryméw idzie za tradycyjnymi rygorami obowiazuja-
cymi w strofie: przeplatanie meskich i zenskich, nieotwieranie trzech
par pod rzad (abc — abe); sa wiee struktury dwuwierszowe, cztero-
wierszowe, pieciowierszowe i szesciowierszowe (aa, abab, abba, abaab,
aabeeb) oraz wyzsze, te juz jako kombinacje poprzednichl. Ten typ

! Maurice Grammont, Petit traité de versification francaise, V éd., Paris
1924, s. 67—77.
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mieszania starat sie przyswoié¢ Niemirycz, cytowany przez Y.osia?
u niego jednak przewaza dystychiczne rymowanie. Dystychicznie
tez rymowat Krasicki w wiekszo$ci Bajek nowych; kunsztowniejszg
przekladanke dawat Trembecki. W ten sposéb wyrafinowanie La
Fontaine’a przedstawialoby sie u nas nieco prymitywniej. Mozna
to wyjasnié u Krasickiego tak, ze od regularnego dystychu wlasnej
bajki epigramatycznej przeszed! do dystychu wolnego. Ale na tle
calej wersyfikacji staropolskiej mozemy zauwazyé pewien prymi-
tywizm w ukladzie rymowym strof nawet do$é zlozonych. Pomi-
niemy sonet, oktawe; te istotnie byly dobrze u nas uprawiane, ale
dystych rymowy przewazal. Zmienilo sie w XVIII w. o tyle, ze
rozpowszechnil si¢ uklad przekladany abab, bo rymowanie Piesni
porannej Karpinskiego nie tworzy wladciwej strofy rymowej, jest
za malo spoiste. Malg tez spoisto$é miala sestyna ababee, a tym-
czasem o wiele wigcej zwarta dwudzielna tréjrymowa zwrotka
aabeeb, znana juz Zimorowiczowi, dopiero od Mickiewicza na trwale
sie u nas przyjeta.

Wiersze laczone nieregularnie sg oczywidcie rdéznosylabowe:
trzynastozgloskowe, jedenastozgloskowe, dziesigciozgloskowe, o$mio-
zgloskowe, siedmiozgloskowe, szedciozgloskowe, pieciozgloskowe. Ty-
powe wsrdd nich sg tylko niektdére: trzynastozgloskowe, jedenasto-
zgloskowe, o$miozgloskowe. W zestawieniach one najwieksza od-
grywaja role, rzadziej pojawia sie, ale do$¢ pokaznie siedmiozglosko-
wiec i pieciozgloskowiec. Przewaza wiec wiersz nieparzystozgloskowy.
U Trembeckiego mozna zauwazyé, ze o$miozgloskowiec przekladany
z wierszami dluzszymi czesto przybiera kontur tréjakcentowy, nie-
trocheiczny, natomiast w skupieniach réwnozgloskowych bywa ra-
czej niezdecydowany. Jest to wiec zjawisko analogiczne do specjali-
zacji o$miozgloskoweca w strofce sielankowej (Lawra < Filon,
a u Trembeckiego Oda Balon). Tendencja ta u Trembeckiego naj-
wyrazniej si¢ rysuje w bajce Pajgk ¢ mucha, moze dzieki przepla-
. taniu z jedenastozgloskowcem. Nalezaloby to uznaé za bardzo
staba oznake stonizowania wiersza wolnego, ktéry dazy do podo-
bienstwa konturowego réznosylabowca wraz z wierszem regularnym.

Mimo wszystko zasada rozpoznaweza w bajce wieku Oswiecenia
wysuwa sie na czoto. Dziata ona i w ukladach wierszowych. Uklady
nieregularne przypominajg strofy heterometryczne. Jeszcze silniej

2 Jan Lo§, Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju, Warszawa 1920,
s. 138 —140.

Pamietnik Literacki, 1951, z. 3—4. 15
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niz w bajce stroficzna zasada rozpoznawcza odezwie sie¢ w odzie
klasyeznej, ktéra bywala réwnowierszowa i réznowierszowa, ale
i jedna, i druga mogla realizowaé kunsztowny wzorzec stosowany
tez przez J. B. Rousseau i przyswojony przez K. KoZzmiana w odach:
ababcedeed. Wzniosty nielad Ody kopernikarskiej Osinskiego zawiera
uklady dajace sie rozpoznaé wiréd form $cisle metrycznych.

Inna sprawa to jednoéé skladniowa poszczegdlnych wierszy.
Przerzutnie sg raczej chwytem bajki niz ody i stuzg doraznym celom
stylistycznym. Ale wiersze Krasickiego:

LiScie _ziélknialo,
Kwiat byl waski,
Schly galazki...

sg trzema calostkami niezaleznymi skladniowo. Inaczej jest, gdy
poeta dorzuca do krétkiego wiersza jaki§ charakterystyczny oko-
lieznik:

Kotlo jeziora

Z wieczora...

co mozna uznaé za rozbicie rymem szeregu o$miozgloskowego;
inaczej, gdy wyraz rymujacy echowo przedluza trzynastozgloskowiec:

Chmiel cheial sie ziemia sunaé, bo mu to niemilo
Bylo...

Efekt polozenia jako rownowaznika calego wiersza tak matego i bez-
barwnego wyrazu jest do$¢ zabawny. Albo to chwyt rozmyslny,
albo ustepstwo na rzecz formantu sylabicznego, gdyz przestawka
rymoéw zniszezylaby trzynastozgloskowiec, a to tylko odrzuciloby
do drugiego wiersza wazniejszy przysiowek. W klasycznym wierszu
silnie wiec dzialal formant rozpoznawezy sylabiczny i stroficzny,
laczono typowe wiersze, w odach w typowy sposéb, w bajkach dosé
niespodzianie. Na og6l wyodrebniano wiersze skladniowo, ale bajka
dopuszczata swobode. Sporadyeznie zarysowywala sie tendencja do
uzgodniania konturu wewnetrznego wiersza, co jest oznaksg jego
tonizacji.

B) Mickiewicz.

Mickiewicz w bajkach, ktére — jak wiadomo — powstawaty
w réznych czasach, mieszal gléwnie trzynastozgloskowiec z jedenasto-
zgloskoweem i o§miozgloskowecem. Ogdélna suma wierszy w bajkach
tak wyglada: '
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|
13-zgt. 11-zgt. 8.zgl. 8-zgl. 8-ng1. wiersze
troch. 3-ake. watpliwy inne
| 1‘ i i
208 | 76 ' 24 ‘ 92 24 : 55
I i

Jezeli pozycja wierszy os$miozgloskowych o watpliwym konturze
wydaje sie zbyteczna i jezeli znoszac ja podwoimy pozycje tro-
cheicznych, to i tak bedzie dwa razy tyle nietrocheicznych. A wiec
tendencja zauwazona u Trembeckiego raczej wzrosta. Te watpliwe
wiersze nie sa jednak zdecydowanymi szeregami trocheicznymi,
gdyz nie wystepuja w kontekscie sylabotonicznym:

...] za grzeczno$é kiwnal chwostem...
...Slowem, czego dusza laknie...
...Slowem, tacy przyjaciele...

...Rzeklby§ — dwéjduch w jednym ciele...
...Kum juz wylazt na wierzcholek...

...Nakazuje dziecku srogo...
...S5tudnia na péleczwarta lokcia...

Sa to wiersze o trzech przyciskach wyrazowych, o trzech zestrojach
przyciskowych. Tylko w kontekicie trocheicznym mozna je inter-
pretowaé jednoznacznie. Poniewaz réznowierszowa bajka takiej in-
terpretacji nie narzueca, znaczna ilo$é takich wierszy moglaby za-
okragli¢ do setki pozycje tréjakcentowcéw. Aby jednak sie nie
uprzedza¢ w kierunku jakiej$ tonicznej sympatii, poprzestaé nalezy
na zaliczeniu ich .-do konturéw niejasnych.

Wéréd wierszy innych najsilniej wystepuja siedmio-, szedcio-
i pieciosylabowe, bo w ilo§ci: dwunastu, jedenastu i dwunastu,
9 zatem rozpoznawczy formant sylabiczny utrzymal sie w calej
mocy, troche tylko go zmodyfikowala tendencja do upodobnienia
konturéw o$miozgloskowca do wierszy nieparzystosylabowych.

Rymowanie bajek jest stale zenskie, z do$é bliskiego dystansu.
Poniewaz formy najczestsze sg dystychiczne i czterowierszowe, rym
jest formantem wspdéldziatajacym z zasada rozpoznawczg. Zwartosé
narracji bajki sprowadza spoistosé jej czedci, a wiec rymy albo
mieszcza sie w jednej czedci, albo przerzucaja sie do nastepnej,
$cisle jednak zlaczonej.

Przerzutni miedzywierszowych nie doliczymy sie zbyt wielu.
Najsilniej wystepuja w bajce Krdl chory 4 lisy:

Po pierwsze: z obywatelstwa
Drapieznego, tudziez stanu

15*
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Bydlego, wybraé poselstwa

Z tym, izby, wskutek uchwaly
Powiatéw, one udaly

Si¢ Najjaéniejszemu Panu
Zyczyé, w najpoddanszy sposéb,
Co jak najdluzszego zycia.

Po wtére: Postéw braé z oséb,
Zaszezytnie nam znanych z tycia.

Précz zakoncezenia bajki w trzynastozgloskowcach, zawierajacego
wyjasnienie ukazu Jego Lwiej Mosci danego z Jaskiniewska, sg to
o$miozgloskowee o przewadze konturu tréjakcentowego, przerzutnia
wystepuje wiee we wladciwy sobie sposéb na tle ramy metrycznej.
Efekt jej, przy dobitnych i blisko wiazanych rymach, przy olbrzy-
mim okresie zdaniowym ukazu, jest wyraznie parodystyczny;
w ukladzie wolnym polega ona na przeniesieniu wyrazu rymujacego,
co zreszta mozna uwazaé za rozbicie osmiozgloskowea:

Co mie w dzieh pies, lis, konik, kania
I wrona,

Nawet i ona,
Jak chce, tak gania.

Bajkopisarstwo Mickiewicza — zwigzane z uznawanym przez
poete jego wzorem, bajks Trembeckiego — nie rézni si¢ wybitnie
od klasycznego. Oczywiscie, wyréwnanie konturowe, kosztem tro-
cheicznej postaci o$miozgloskowca, stanowi rys najwazniejszy.

Jest jednak bajka czym$ na marginesie tworczogei Mickiewicza,
jest wysokiego gatunku pastiche literackim. Wazniejszy wiec bedzie
obraz wiersza wolnego w utworach romantycznych. Obliczen suma-
rycznych podaé¢ tu nie mozna. Azeby jednak nie gubié sie w szcze-
gétach, ujmiemy je w grupy: I. litewskie wiersze liryczne, II. Kur-
hanek Maryli, II1. Dziady IV, IV. Farys, V. Wielka improwizacja,
VI. reszta Dziaddw III (Mala improwizacja, Widzenie Ewy, Wi-
dzenie ksiedza Piotra).

rodzaj wiersza:| 13 | 11 [10(54-5)10(44-6)[8/3|8 tr./80| 7 | 5 | inne 11(6+5)|120
grupa I 10| 23] 31 57| 16 |19] 17| 9| 3

grupa II 6| 2 46 1 67 1 1

grupa III 192 81 14 24 85140 (33| 3| 5| 14

grupa IV 571 12 1 32 57| 8

grupa V 147 27 5 38132 (14| 7| 2| 12

grupa VI 96 23| 4 20/ 5| 1| 8|10] 10| 21 |9
suma 508/168 55 | 24 |[278/151]75|102\27| 40| 21 |9
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Wszystkie wybrane czesei Dziaddw opieraja sie na trzynasto-
zgloskowecu; w utworach liryeznych przewaza of$miozgloskowiec.
Poczatkowo widaé przewage tréjakcentowca w mieszaniu wierszy,
ale od Farysa wyodrebnia sie kontur trocheiczny. Owa przewaga
poczatkowo nietrocheicznych konturéw potwierdza sie w wierszach
czystych; Pani Twardowska i Tukaj sg obojetne, niezrdéznicowane,
lecz Rybka posiada wiekszosé trojakcentoweows. W  Kurhanku
przewaga tréjakcentowych siedmiozgloskowcéw wplynela na tok
o$miozgloskowea, w Dziadéw cz. IV odmiozgloskowce trocheiczne
sa najczedciej wstawkami o charakterze piesniowym, a wiee osmio-
zgtoskowiec tréjakcentowy w serii wolnowierszowej ma pozycje
lepsza, niz méwig liczby. Nie odbiega to wiele od typu bajki, lecz
ma inne znaczenie. Tendencja ku wyréwnaniu konturéw trwa, ale
nie stala si¢ powszechnym, zmieniajgcym nature sylabowea zja-
wiskiem. I dopiero wzmozona trocheicznosé Farysa §wiadczy o wy-
razniejszym rozdzieleniu o§miozgloskoweca. Farys nie jest utworem
pisanym w systemie sylabotonicznym, nie jest zreszta wolno-
wierszowy, gdyz mieszania roéznych wierszy tam malo, owszem,
gerie odznaczaja sie znacznym wyréwnaniem. Otdéz te wyréwnane
serie przewaznie ukladaja sie trocheicznie. Nalezy jednak zdaé sobie
sprawe z funkcji konturéw trocheicznych. Nie ksztaltuja sie wszak
metryecznie, cel ich moze byé ornamentacyjny. Swiadomogé wartosei
estetycznej wyréwnanego sylabotonicznego konturu a przyjecie sy-
stemu — to do$é rdézne rzeczy, Mickiewicz za§ w sylabotonizmie
raczej eksperymentowal, niz go przyjmowal. Zywe tempo wiersza
trocheicznego moglto mu z innych wzgledéw podobaé sie w Faryste,
poemacie o pedzie przez pustynie. W kazdym razie mozna moéwié
juz o odkryciu trocheja, ktéry wypelni okolo 709, wierszy Uctieczki.

Os$miozgloskowiec w Wielkiej improwizacji potwierdza jej syla-
biczny charakter, o czym decyduje pozycja trzynastozgtoskowea.
Przewaga o$miozgloskowe6éw trojakcentowych jest nieznaczna. Wed-
lug obliczenn szczegélowych, oSmiozgloskowiec wpleciony skapo
w wiersz dluzszy bywa raczej trojakcentowy, wystepujacy zas
w skupieniu staje si¢ obojetnym konturowo sylabowcem. Chodzi
wiee tylko o upodobnienie konturéw. Przyklad wyjasni:

Teraz dusza jam w moja ojezyzne weielony,
Ss 8 s s S8ss 8 s s 8 s
Cialem polknalem jej dusze...
S s s Ss s S s

3 Maria Grzedzielska, Kontur oémiozgloskowca w A. Mickiewicza, Prace
Polonistyczne, seria VII, s, 60. :
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Klameca, kto ciebie nazywal miloseig,
S s s S s 88 s s8 s

Ty jestes tylko madroscia.

S s s 8 s s 8 s

Nie ma za$ upodobnienia konturu w takim wypadku:

Patrz, jak te mysli dobywam sam z siebie,

S s s S s 88 s 8 S s
Weielam w stowa: one leca...
S s S s 8s 8 s

Ma jednak Mickiewicz jeszeze inne sposoby przej$é od jednego do
drugiego rozmiaru sylabowea; wychodza one poza tradycyjny syla-
bowiec z podkreslong syntaktyecznie §redniéwka:

Tak — czuly jestem, silny jestem i rozumny!
S | Ss 8 s |8 st8 s/s s8 s
Nigdym nie czul, jak w tej chwili
S s 8 s/ 8 8 Ss
Cierpie, szaleje — a Ty madrze i wesoto
S s s8s /8 s}H8 s/s s8s
Zawsze rzadzisz — Zawsze sadzisz —
§ s 8 s 8§ s 8 s
I méwia, ze Ty nie bladzisz!

Jeszeze lepiej zilustruje to przyklad z Farysa:

Przybiegam — stoja; Wolam — milezp ; to sa trupy!
Starozytna karawana,
Wiatrem z piasku v‘vygrzebana.

A wiec romantyeczne zacieranie §redniowki moze rdéwniez spelnié
funkecje upodobnienia konturéw, gdyz na miejsce tradycyjnego
sylabowea zjawia sie wiersz nowy, zblizony do konturu wiersza
krotszego.

Wiersz wolny Mickiewicza nie zawiera ryméw dalekich; rymy
zamykaja sie w obrebie ukladu frazowego, a wiec tak jak w strofach.
Jest to rym zenski, a np. glosy duchéw w Improwizacji stanowig
odrebne, krotkowierszowe wstawki z rymem meskim. Zwaré miedzy-
wierszowych wyrazniejszych brak, choé podane wyzej przyklady
Swiadezg o moenych zwarciach §rédwierszowych. Wiersz w ukladzie
regularnym czy wolnym jest integralna caloscig, w obrebie ktorej
mozna wiele przeksztalcaé, ale formant intonacyjny pojedynczego
wiersza widaé warto$§é posiada.

Ograniczenie zasady rozpoznawezej dokonuje sie przez wprowa-
dzenie wierszy zupelnie nowych. Pominetam te wiersze w obli-
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czeniu z Improwizacji, traktujac ja jako calo§é. Inne przyklady
wierszy nowych mieszezg sie w Widzeniu Ewy. Sa to nieparzyscie
dzielone dwunastozgloskowce i jedenastozgloskowiec przestawiony.
Pierwszy z tych wierszy nawraca do staropolskiej wersyfikacji, lecz
niewgtpliwie wprowadza typ w klasycyzmie zaginiony, drugi prawdo-
podobnie wprowadza wzorzec koledy Lulajze, Jezuniu... Motywy
koledowe wystepuja zreszta w Deziadach w scenie poprzedzajacej
Widzenie. Sg to jednak strofy, wiec nie omawiam ich na tym miejscu.
Widzenie ks. Piotra daje wybitng przewage osmiozgloskowcowi troj-
akcentowemu eliminujac kontur trocheiczny.

Bajki nie wykazaly nowodci w wolnym wierszowaniu Mickie-
wicza; nic dziwnego — stanowily pastiches w stylu klasycznym,
mogly tylko akcentowaé tendencje do wyréwnania konturéw, ktora
wyrazila sie takze w innych utworach. W tych innych Mickiewicz
ograniczyl zasade rozpoznawczg nowymi typami wiersza i nowymi
jego podzialami.

Dla uzupelnienia spojrzeé warto na technike tlumaczenia wolnych
wierszy; chodzi o Rekawiczke i Podroznego Dodajmy jeszcze tluma-
czenie z Petrarki.

wiersze 13]11:105+5)| 9 | 8|83 |8¢te.| 7| 6|56] 4|32
Rekawiczka 2110 3 41 12 4 9 112} 1| 1
Podréiny 1419 15 | 2| 2|31 15 [19/12]22] 6| 4] 2
0, jasne 91|18 2 3| 17 11 2| 1] 2
suma 25147 20 | 2] 9 60| 30 [30l14]36] 7] 5]2

Przeklady Mickiewicza nie sa kalkami metryeznymi, ale chodzi
w nich o wytworzenie rytmicznego odpowiednika. Zignorowawszy
skomplikowany wzorzec kancony, stworzyl poeta ciekawg, peig
§piewnosci i liryzmu, choé przestodzong nieco calosé. Przewaga
jedenastozgloskowea i o$miozgloskowea przypomina preromantycz-
nego pochodzenia zwrotki dawniejsze. Kontur trocheiczny mniej
jest ograniczony, moze dlatego, ze wiersz o$miozgloskowy w ogole
goruje.

Przeklady z niemieckiego dajg pieciozgloskowcom najmocniejszg
pozycje w calej wersyfikacji Mickiewicza. Wyraza si¢ tak wplyw
pierwowzoréw. Wplyw ten jednak dziala umiarkowanie, gdyz nie
widaé go w czynnikach prozodycznych; formanty wiersza niemiec-
kiego, jak czysty tonizm, spadek oksytoniczny, nie ujawniaja sie,
a rola formantéw dotychczasowych utrzymuje sie w catej donio-
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stosei. Swiadezy o tym rym przekladéw. W Rekawiczce nie pojawia
sie rym meski, znany juz woéwezas Mickiewiczowi w teorii i praktyce
poetyckiej. W Podréznym rym zostal wprowadzony pomimo bialtego
wiersza pierwowzoru. Metryka niemiecka nie odbila sie wiec jakos-
ciowo na formantach rytmicznych, lecz ilo§ciowo — na tendencji do
krotkich wierszy. Zapewne jedenastozgloskowiec w Rekawiczce ma
jako odpowiedniki niemieckie szeregi pentatoniczne i dluzsze, ale
trzynastozgloskowiec w Podréinym opiera si¢ na polskiej tradycji
wierszowej i §wiadezy o sile zasady rozpoznawczej. Watpié nawet
mozna, czy Mickiewicz w tym czasie mogt w sposéb wlasciwy od-
czytaé wiersz niemiecki i w ogéle germanski. Musiato to byé tylko
przyblizenie metryczne, ktére zreszta nastagpilo i w przekladzie
Przypomnienia A. Puszkina. Przeklad metrycznie przyblizony ma
zreszty taka sama racje bytu jak kalka metryczna, a moze niekiedy
sta¢ poetycko wyzej niz ona.

C) Stowacki.

Pierwsze wolne wiersze Slowackiego wnosza nowe formanty,
choé niewatpliwie Oda do wolnoéci zgola ciekawie nie wyglada. Nowy
jest hymn Bogarodzico, a nastepnie nieregularne partie Lambra:

wiersze |13/ 12 amf. [11/10; 9 amf. 8/3| 8 tr. |80 7 6m 6 amf. | 6| 5
Oda 36 3t ! 62| 5 |14]16
Bogarodzico | 1 1 12 6 315,10 2
Lambro 34| 35 [122 13 43| 7 1 10 |9]s

Oda do wolnoéci catkowicie tkwi w formantach nie tylko Ody do
mlodoscs, ale nawet Ody kopernikanskiej Osinskiego, z czym zresztg
sie zgadza jej slownictwo i w ogéle styl. Hymn wprowadzil rym
meski, a Lambro wiersze sylabotoniczne, a zatem elementy nowej
wersyfikacji weszty w wiersz wolny Slowackiego znacznie pdzniej
niz w jego wiersz regularny, gdyz poprzedzila te powstanicze wiersze
Zmija, a nawet Dumka wukraiviska. Maly procent (5,69) o$mio-
zgloskoweow tréjakeentowych w tym tetrapodia trocheiczng pi-
sanym mlodzieiczym utworze {wiadezy o Trecepcji sylaboto-
nizmu bardziej zdecydowanej niz u Mickiewicza. Jak wygladata
w teorii owa recepcja, §wiadezy bardzo ciekawy przypisek do Zmis,
formuluje w nim bowiem Slowacki swoje poglady wersyfikacyjne:

...Wiersz dziesieciozgloskowy w niniejszej powiesei uzyty, a moze nadto
wyrazng miara nieprzyjemnie mordujacy ucho czytelnika, w moim jednak
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przekonaniu najwladciwiej do takiego rodzaju utworu zastosowaé sie
daje. Z uzycia takowego wiersza wynikala potrzeba, nie inne jak dwu-
nasto- lub oSmiozgloskowe laczyé z nim rytmy, tak azeby $rednidéwka
zawsze w polowie wiersza przypadaé¢ mogla.

Jest tam, po pierwsze, cenne wyznanie, ze dziesieciozgloskowiec
(5+5) odznacza sie nadto wyrazng miara; po drugie, Ze nadto
wyrazne miary mogag mordowadé ucho czytelnika; §wiadezy to
o cokolwiek innej 6wezesnej estetyce sylabowcowej i postuluje jakoby
umiarkowane uzZywanie metréw sylabotonicznych; jest wreszcie
naiwna koncepcja korelacji wierszy parzystosylabowych i syme-
trycznie dzielonych $redniéwka. Tego jednak systemu, procz Zmis,
nie realizuje zaden utwoér Stowackiego. Przeciwnie, i w Zmii znaj-
dziemy réznowierszows strofe, obea jakby poprzednim zalozeniom:

Ho! daleko Czarne Morze, 8s Ss /[ 8s Ss
Gdzie sie czajki kapia w pianach, jw.
Palmy, zamki na Bosforze jw.
Jako trzciny na limanach. jw.
Pigkny to pozar lak, oczeretéw, SssSs [/ SssSs
Lecz jakze plonie wspaniale sSs Ss /[ s8s
Wielki las masztéw, las minaretéw. SssSs |/ SssSs
Szumcie, czajki, szumcie, fale! ' Ss S8s /| S8s 8s
Ho! Kozak panem SssSs
Btlekitnej fali. 8Ss Ss
Ura ho! dalej! Ura ho! dalej! — SssSs [/ SssSs
. Z naszym hetmanem SssSs
Ura ho! Dalej! — SssSs

Przyklad $wiadezy o ezym innym: bezposrednio dziesieciozglosko-
wiec wymienia si¢ nie z o$miozgloskowcem trocheicznym (ze sred-
niowkag w polowie), ale z tréjakcentowym, a wiec odzywa sie tech-
nika zwrotki sielankowo-balladowej, tymezasem reszta zwrotki wy-
glada na wymiane podwojonej dypodii daktylicznej katalektycznej
z podwojona dypodig trocheiczna. Jest to oczywisdcie sylabotonizm,
heterosylabiczny, ale izopodyczny, izotoniczny. Moze sie¢ w tym
kryé logaedyzm, ale taka jednostkowa préba o niczym innym nie
$§wiadezy, jak o tym, ze Slowacki uznawal wtedy nieco pedantyczng
koncepcje sylabotonizmu, ktéra nastepnie jako$ znikla. Mozna by
ja okresli¢ jako szeregi izopodyeczne o.toku odmiennym.

Wolny wiersz w Lambrze ukazuje sie w hymnach Amolow
Obejmuja one polgezenia wolnych szeregéw amfibrachicznych: dy-
podii, trypodii i tetrapodii charakterystycznie zestawianych z inno-
rodng tetrapodia trocheiczng. Obok tego dziesiecio- i jedenasto-
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zgloskowce, o$miozgloskowce tréjakcentowe i pieciozgloskowce sta-
nowia jakby ich sylabowcowe odpowiedniki, gdyz nie ma w nich
jednorodnego toku daktylicznego:

Falo ludzi! falo ludzi! Ss S8s Ss 8s
Przewracasz sie, pienisz i metna s8s sSs sSs
Bez wiatru usypiasz... ktéz ciebie obudzi? s8s sSs sSs sSs
Czy slawa palaca — czy milosé namietna! s8s s8s sSs sSs
Falo ludzi! falo ludzi! Ss Ss Ss 8s
Przed tronami nizsza czolem, S8s S8s Ss Ss
Przerzedzona mieczem wroga; Ss Ss Ss Ss
Gdy chciata$ sie modlié i modli¢ do Boga, s8s s8s sSs s8s
Modlita$ sie do mnie, jam zeémsty aniolem...
Plynela od wschodu 8Ss sSs
Szarancza zlowroga. 88s sSs
Niszezona od glodu s8s s8s
Na Stambul upadia; 8Ss 8Ss
Z tej chmury lazuru, 88s sSs
Jak ciemne widziadla, sSs s8s
Wiybilo sie wiezy tysiace; 8Ss sSs sSs
I rzekiby$, ze wielkie olbrzymy milczace, sSs sSs sSs sSs
Szarahcze rozgniotly stopami z marmuru. 8Ss sSs sSs sSs
itd. _
Lud widzac bitwy, . Sss 8Ss
W grobéw popiele, Ss s8s
Chcialem, by groby otwarli. Ss sSs s8s
Zloty aniele! 8s sSs .
Rzekli umarli: Ss s8s
Wei z naszych grobéw plomyk blekitny S ss Ss Ss s8s
I mseij sie za nas... Duch grobéw wziglem sSs Ss s8s Ss
I lece msciwy, s8s Ss
Bo lud niezywy s8 s8s
Nazwal mnie zemsty aniolem. Sss Ss sSs

Niezaleznie od takich sylabotonicznych amfibrachicznych, oraz
sylabowcowyeh stonizowanych, niby daktylicznych szeregéw wol-
nych zjawiaja si¢ jakby kietki asylabicznej izopodii.

Szatani! O eciemni szatani!

Jak plyna wirem obrazy!

Drugi hymn Aniota zawiera jednak jeszcze inng technike. Jest
to uklad niby stroficzny, nieregularny, w ktorym skraca si¢ wiersz
kazdej serii: po trzynastozgtoskowecach ida dwunastozgtoskowce,
jedenastozgloskowce, dziewieciozgloskowce, o$mio- i szedciozglo-
skowce, dopiero podany wyzej najkrotszy pieciozgltoskowiec wpro-
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wadza wladciwy wiersz wolny. Przypomina to Les Orientales Wiktora
Hugo, zwlaszcza Les Djinns, gdzie od dwusylaboweéw strofa rosnie,
by znéw réwnomiernie opa$é. Lambro zatem reprezentuje sporo
nowosci, choé brak rymu meskiego; jego wolny tonizm amfibrachi-
czny wigze si¢ chronologicznie z regularng strofa Dumy o Waclawie
Rzewuskim.

Poniewaz wiréd liryki Stowackiego nie widaé wiersza wolnego,
trzeba bylo po material siegaé do dramatéw; nie ma tez mowy
0 wyczerpaniu w tym zarysie wszystkiego. Chodzi o materiat z Kor-
diana, Balladyny i Lilli Wenedy, a nastepnie. o typowe fragmenty
z okresu po r. 1840.

Kordian %1056 13{11{10(5+5) 1049 8/3 8 !80 716 65 (4™ 3 w
wierszy anap.|amf. troch.. zenskie meskie
Przygotowanie | 307 [30i14 2 37 | "5 (59| 46 (18] 2 3110|114 2 3
Improwizacia 81 (37| 4 4 13 3 1] 2 2|22 2
Zamach, 180 |[48]16 5 12 8 |18 11 612 4 17 3 11 4
Szpital 18 813 4 2 1

Improwizacja na Mont Blanc wydaje si¢ bezwarunkowo naj-
bardziej konserwatywna wersyfikacyjnie, odkrywezo za$§ wygladaja
Przygotowanie i scena zamachowa. Nowym formantem w Kordianie
stal sie¢ wiersz anapestyczny:

Moze ukradl szatanom dzien jeden, godzine —
Wiec sie o nig upomne u Boga,
Lub buntowna choragiew rozwine.

Nie wynika z tego przerzucenie trzynastozgloskowca do sylaboto-
nizmu, ale chodzi tu o co innego: o wymiane trzynastozgloskowea
z dziesieciozgloskowecem o strukturze zestrojowej 4 —3 —3, gdy trzy-
nastozgloskowiec przybiera postaé¢ 4—3—3—3. Jest to inna niz
w strofie Mickiewiczowskiej wymiana tetrapodii z trypodig oparta
na innej podstawie, ale réwniez zajmujaca. Opornogé trzynasto-
zgloskowea wobec sylabotonizmu nie dopuszeza do tak regularnego
jak w podanym przykladzie rozlokowania przyciskéw; najwyzej
mozna méwié o ich wzglednym ustaleniu ilo§ciowym, do czterech
W wierszu:

A kazdy rok, jak slimak, sunal si¢ leniwo...

...Dla nedzarzy, dla glupich kochankéw nadziei;

A gdy §ling osrebrzyl &lad zbieglej kolei,

Slizgal si¢ po niej czlowiek z pamiatka pierzchliwg.
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Oblakani w przeszlodci zeglarze
Brali imi¢ dziejopiséw;
Sztuka ich bylo pisaé wielkie kalendarze,
Pelne krélewskich imion, i dat, i napiséw...
Inni myéla §cigali tresé mysli —
Filozofy gleboko mysleli,
Az nad ciemng przepascia zawisli...
...To hosanna dla nas, szatanéw!
To $piew naszych koscielnych organéw!
Kto mys$lat przez godzine, jest lub bedzie ze mna.
Wiek, co przyjdzie, ucieszy szatany.

Mozemy méwié tylko o tonizacji trzynastozgloskowea, ktéry
w swoich stonizowanych odmianach tokiem zgadza sie z dziesiecio-
zgloskoweem i zaczyna z nim sie wymieniaé bez wzgledu na budowe
obu szeregéw. Wizglednosé takiej tonizacji uksztaltowala sie inaczej
niz u Mickiewicza; rysem wspélnym wydaje sie niezupelne wyparcie
trocheicznego of$miozgloskowea sposréd wierszy niesymetrycznych,
choé¢ tendencja ku temu wyrazniejsza byla u Mickiewicza.

Balladyna | 2%%¢ |13 12(745) 11 |10(5+5) s3], !80}7 6'5 inne wiersze
wierszy troch. ™7 seniskie | meskie
"Akt I sc. 2 324 122! 32 |57 8 '41! 62 |53 1l 6
Akt ITT sc. 4 47 | 8 0 13l 7 | | 3!3 1 2

Mocno wige Balladyna tkwi, jesli chodzi o jej wiersz wolny, w syla-
bizmie. Co to znaczy? Trzynastozgloskowce (rymowane) — to ko-
miczna opowie§é Grabea o rodowodzie od pana organisty, a wiec
wiersz uregulowany w wolnowierszowej scenie, a dwunastozglosko-
wiec niesymetryczny — to opowie$¢ Goplany (wiersz biaty) o przy-
godzie Grabca w przerebli. Wazniejsza jest Lilla Weneda.

T ] ]
Lilla Tlose | ol o ls |l m w.
| i I myq m
Weneda | wierszy 13 11\1”3 10(4+6)an.19/3i9/2|90 8/3|tr0ch.|80|7 /S{troch. 615 14 inne
! 1 |
Prolog 154 |1945 1 |sl2l1 3‘\3‘5‘ 6 EG; ol 2 ' liolel s
’ N 1
Akt, ITsc. 1 23 3 5 112 0 8 1] 2
| s
AKEIV sc.4 | 105 |5l {14] 79 |1 ! | i i 3

Prolog Lilli Wenedy, zwlaszcza na wstepie, wiaze sie¢ z dawnym
wierszem wolnym, odpadaja jednak dwudzielne dziesieciozgloskowce
(5+5), a nowy dziesieciozgltoskowiec odsylabotonizowal sie, nie
tracac ramy sylabicznej stal sie tréjprzyciskowcem i wejsé moze
w inne polagczenia. Nowa rytmika Stowackiego jest jednak ukryta
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w bialym jedenastozgloskoweu i przewaza tylko w Prologu, gdzie
indziej tworzac tylko wyraziste rytmicznie i szczegdélng barwg na-
strojowa odrézniajace sie wstawki. Prolog tez trzeba uznaé¢ za mo-
ment przelamania dawnego wiersza nieregularnie mieszanego,
z trzynastozgloskowcéw, jedenastozgloskowecédw, odmio- i piecio-
zgloskoweow, przez rytmike inng, o anapestyeznym czestokroé¢ kon-
turze tréjakcentowych szeregéw. Modyfikuje to i trzynastozglos-
kowiec.

I ty umarta / ..ja ci zamkne / powieki

Zimnego piasku / w usta nasypie, /| a w gardlo

Przeklenstw, /| ktére ty z soba |/ poniesiesz /| w daleki

Kraj, / na tamten §wiat /| O! nieszczeSliwa.

Mé6wisz [ 1 wicher / sie zrywa

I placze / nade mna / biedna.

Wiee ja / mam umrzeé | — o! Boze.

Bedziesz ty / jak placzka | wyla

Nad soba /— gdy rycerze / konaja?

Za trzy dni / sto piorunéw |/ uderzy,

Tysiace | sie podniesie / prawic;

Bedzie /| okropna walka [ przy &wietle | blyskawm
Zywi | sie¢ pomieszaja / z umarlemi.

I nikt / ich nie rozbroni.

Wy umarlych / poznacie / po zapachu / ziemi,
Po ognistym / sladzie koni.

Jezeli zarysowuje sie¢ tu wolny tonizm, to nalezy pamietaé, ze
wiersz bywa poszarpany przerzutniami, a tylko rym podtrzymuje
strukture. Warto zwrécié uwage na piesn z aktu drugiego, gdzie
laczy sie oryginalnie trypodia jambiezna z tréjdzielnym anapesty-
cznie konturowanym jedenastozgloskoweem i dziesieciozgloskowceem:

Trzaska w plomieniach ko$é, Ss sS8s 8
W czaszkach si¢ warzy mézg, : Ss 8Ss S
Tu kwiatéw bedzie dosé s8s Ss 8
I lilijowych rézg. S ss8s S
Z kwiatami o! z bialemi kwiatami... 3—4-3
O! o! —o! o!

Trupy moje! Trupy moje! Bég z wami! 4—4-3

I do czaszki wlazl krwawemi ustami... 4—4—-3

Kontrastujacy tok rytmiczny pelni tu swoists funkeje wyrazenia
grozy; podobnie mozna ocenié dziesieciozgloskowce w akcie czwar-
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tym. Nie sa to wyrazne anapesty, ale réwniez nie pentapodia tro-
cheiczna, gdyz tréjdzielne wiersze latwo przybieraja sylabe nad-
liczbowg i przechodzi si¢ w izotonizm oparty na zestrojach przy-
ciskowych, czesto $ciggnietych:

Krél na tronie /| wlosy rwal / i rzuecal,
A pioruny / je palily /| w powietrzu.

Wiersz jedenastozgloskowy o konturze tréjakcentowym w ten spo-
s6b moze sie wymieniaé z dziesieciozgloskowcem (4—3—3, 4—4—2
i 4—2—4 z oksytonicznym czasem zestrojem srodkowym), z dzie-
wieciozgloskowecem (3—3—3, 4—3—2 i 3—4—2), z tréjakcentowym
of§miozgloskowcem. Prawdopodobnie ze wzgledu na pojawiajacy
sie czesto trzynastozgloskowiec normalny i trdjdzielny, wiersz
siedmiozgloskowy bylby dla tamtych réwnowaznikiem niewystar-
czalnym. Ale w tych wierszach wolnych nie jest tez wykluezony
odmiozgloskowiec inny. O ile jest on zlozony z trzech wyrazow,
jego tok trocheiczny moze sie nie ujawnié na tle nietrocheicznego
kontekstu(4 —2—2, 2—4—-2 i 2-—-2—4), pozostang jednak wiersze
niewatpliwie trocheiczne, ale tych niewiele:

Cicho, / czy Bég | ciebie jedna Ss s8 ss Ss
Stworzyl? / Czemu / trudzisz / Boga? S8s Ss Ss Ss
Tam krew nasza [ i krew wroga (dytrocheje lub peony III)
Zrobila / strumien / i loze

I Goplo | zaeczerwienila:

Bedziesz ty | jak placzka | wyla

Nad soba, / gdy rycerze /| konaja?

Byé moze, jest w tym wyréwnaniu o$miozgloskoweéw po prostu
kontekst sylabowcowy. A moze grupa czterosylabowa, zestréj
prosty lub $ciaggniety w inny sposéb tu wchodzi. W tréjakecentowcu
anapestycznym nigdy nie ma konturu: 3—3—4, a w Lilli Wenedzie
nawet nie pojawia si¢ 4 —4 —4, ale nie tylko w Lilli Wenedzie. Xon-
tur tréjakcentowy anapestoidalny ma odmiany: 4 —3—3, 4—4—3,
3—4—31i3—-3—-3, a wiec z redukcja anakruzy, z przejiciem w kon-
tur amfibrachiczny. Ostatni zestréj moze byé czterosylabowy tylko
pod warunkiem oksytonicznogei drugiego. W jedenastozgloskowym
wypelnieniu konturu pierwszy i drugi zestrdo] razem licza 444
i tym sposobem mogg mieé za odpowiednik o$miozgloskowiec nie-
tréjakcentowy: trocheiczny lub peonowy. Lilla Weneda materialu
dowodowego na to nie dostarcza.
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Wiersze po r. 1840 trudno uwazaé za wolne, gdyz ich rozmiary
sylabiczne wahaja si¢ w dodé ciasnych granicach. Nie maja tak
poszarpanego profilu, jak bywalo np. w bajkach, w odach. W kaz-
dym razie ograniczyl sie trzynastozgloskowiee, znikly inne pospolite
‘sylabowce i wiersze krétkie. Wiersz jedenastozgloskowy zachowat
sie w specjalnej funkeji: przemawia nim drwige Ksiezniczka w Snie
srebrnym Salomes i zazdrosny Mulej w Ksigciu Nieztomnym. Salomea
ma niezréznicowany ofmiozgloskowiec z tendencjg ku trzem akcen-
tom, a Semenko raczej ku trocheicznosci, podobnie Wernyhora.
Obliczenia wziete 89 z poczatkéw obu dramatéw.

11(5+ 6)|11/3]10/3 9/3 | 8/3 | 8 tr. | €0 | Tm/3 [ 7mtr. | 70 |
Ksiqée Niezt. | } ‘
., 60 8 13 1 20 |161| 174 10, 7 ‘ 2 0 476 w.
Dzien I. ’ i i ‘ ‘
Sen srebrny
Akt I 66 . 6 | 37 41109| 99| 29 ] 0 0| 363 w.
A. T zm. 2 1 .0 1 41170 108 | 44 0 0 1| 342 w.

Sg to trzy sceny z osmiozgltoskowcows podstaws. Stary jedenasto-
zgloskowiec pelni w nich funkcje specjalng, nie wehodzge w polg-
czenia wolnowierszowe. W innych scenach Stowacki zachowuje sie
podobnie wobec trzynastozgloskowca. Bardzo podobne s3 obie
poczatkowe sceny dramatéw; inaczej za§ przedstawia sie druga
zmiana pierwszego aktu Snu srebrnego Salomei: jest juz prawie
czysto o$miozgloskowcowa. Wiersz podstawowy jest zarazem naj-
krotszy. Podobne pozycje obu typéw wiersza wskazywalyby, ze
brak zréznicowania; okazuje sie jednak, ze np. Sluzebne przema-
wiajg wierszem o toku raczej trocheicznym, gdy Feniksana tréj-
akcentowcami, zwlaszeza gdy wyraza swoéj smutek.

Dosyé pieéni, Feniksana 8-zgl. troch.
Juz umyta i ubrana, » »
Sama schodzi do ogrodu »» »
Uzyé porannego chlodu. » »
Niech si¢ kazdy kwiatek leka, ’ »
Ze pieknofcia go zagasi; ” »

Bo wychodzi jak jutrzenka. »» »»

A morze gdy sie zasmuei, S-‘zgl. tréjake.
Spojrzawszy na te ogrody; » »
Wnet ucisza szklanne wody, ,,  troch.

Z fal wysokich piane zrzuei: »» »
I drugim prawom poddane, ., tréjake.
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Réwne zdobywa uroki; 8-zgl. tréjake.
Z szmaragdéw majac zatoki, »» »»
Z blekitéw piersi ulane. » »

I tak, tu kwiatowy lan, 7-zgjl. . "

I ogr6d pelen szkartatéw 8-zgl. '
Wydaje si¢ morzem kwiatéw: v ’s
Tam morze — ogrodem pian. 7-zgk. "
Ach! céz to za smutek gleboki 9-zgl. tréjake.
Ten smutek, co w sercu ma loze? ' ’s

Ze nie dba na kwiatéw uroki, ' .

Na niebo, na ziemie, na morze. ’ ’e
Wielki smutek twéj! ach! i gleboki! 10-zgl. anapest.

Byloby zupelnie proste, gdyby dluzsze wiersze tréjakcentowe
pojawialy si¢ wylgcznie na podlozu o$miozgloskoweéw trojakcento-
wych. Wtedy teza Siedleckiego* o tonizmie tych wierszy bylaby
uzasadniona. Ale i Zawodzinski® podkreslal retoryczne zastosowanie
tych wierszy u konca wypowiedzi. A wiec tylez racji wersyfikacyj-
nych, co ekspresywnych; w rezultacie niejasno$é. Zdarza si¢ tez
bezksztaltne przemieszanie wszystkich wyliczonych wierszy; taka
jest relacja Muleja.

Nagle! gdy podniosty skrzydia 8-zgl. niejasny
Cate w slonecznych opalach, ,, tréjake.
I otrzasly je na falach; ,, troch.
MyséleliSmy, ze fale je rodza... ' 10-zgl. tréjake.

I drabiny tnac toporem 8-zgl. niejasny
Krzyczeli, ze umrzeé¢ z honorem 9-zgl. tréjake.
1 wolnym — jest to zyé wiecznie — 8-zgl. tréjake.
I w morze rzuecali ciala — ' v
Portugalska prézna chwata!!! ' niejasny
Przefarbuje nasze ziola ' v

I morze krwia na czerwiefi przebroczy. 10-zgl. tréjake.

Bezposrednie przejécia z tetrapodii trocheicznej na asylabiczny
trojakcentowiec wskazujg na zréwnanie tréjakcentowedw pomiedzy
sobg (czyli tonizm), ale wymienne wzajemnie o$miozgloskowce na
zasadzie sylabicznej sg zapewne odrdzniane $§wiadomie konturami.

¢ Franciszek Siedlecki, Z dziejow naszego wiersza, Skamander, 1935,

wrzesien.
s Karol Zawodzinski, Kilka spornych kwestyj z dziejow wersyfikacji pol-
skiej, Prace. ofiarowane K. Wdéycickiemu, s. 293.
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Estetyka rytmiczna Stowackiego dopuszeza mieszanie réznych kon-
turéw, a nawet zestawienie ich kontrastowe. Kazdy kontur tro-
cheiczny lub tréjakcentowy ma swoja wyraZng postaé. Sprawa
tetrapodii trocheicznej jest oczywiscie bezsporna, jej postaé¢ chyba
w tym stadium rozwojowym wiersza sylabotonicznego na tyle sie
utrwalita, ze mogla sta¢ si¢ konturem samodzielnym. Inaczej jest
z konturem tréjakcentowym. ~Jego formula u Slowackiego jest
plynna. Nie spada ponizej o$miozgloskowca, nie przekracza jede-
nastozgloskoweca. Bardzo charakterystyczne, ze trzeci zestréj naj-
czedciej jest tréjsylabowy, gdy pierwszy i drugi moga byé cztero-
sylabowe. Nie chodzi tylko o wiersze dluzsze, gdyz w calej relacji
Muleja jest 90 razy trzeci zestrdj trzysylabowy, a tylko dziesieé¢ razy
czterosylabowy, i to wylacznie po oksytonach. Nawet w ofmio-
zgloskoweu wyraz dwusylabowy w klauzuli przypada rzadko.
Zestréj pierwszy czedciej, zestrdj drugi rzadko bywa dwusylabowy,
a4 wiec osmiozgloskowiec bywa daktyliczny. Ma wiec znoéw kontur
samodzielny rytmicznie. Wiersze bardziej wypeklmione sylabicznie
59 po prostu trypodiami amfibrachicznymi, anapestycznymi i ana-
pestoidalnymi. Formula zatem bylaby taka: 4—-3-—-3, 4—4—-3
i 3—3—3, a nigdy 4—4 —4. Slowacki lgczy rozmaite kontury sylabo-
toniczne; w laczeniu tym podstawg jest podobienstwo izotoniczne
oraz izosylabiczne, a moze tez byé ostry kontrast. Od tych wierszy
rézni sie Do autora trzech psalmow.

wiersze |cz. komp.|8 tr.7mtr.8mj| &5 [am] 6/2| 13-2gt. |60 4 [13(64+7)| 7 [142gk.
1—224] 1 208 151 '

Woch. |
225243 11 LT

l - szeregi dwuake.
244—259] 111~ 8 . 8

tetrapod. z trypodia trocheiczna niescista
260—-289] IV 12 18
" szeregi dwuakcentowe

290309 V 1 | 1 |10 8

szeregi siedmiosylabowe -
310323 VI 12, 2 i

tetrapodia trocheiczna ' | o

Skrzyzowanie si¢ systemdéw wierszowania wystepuje w tym utwo-
rze doé¢ wyraznie. Czesci kompozycyjne maja odmienny tok ryt-

Pamietnik Literacki, 1951, z. 3—d¢. 16
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miczny: I, VI — tetrapodia trocheiczna, raz stosujaca dla kon-
trastu szereg jambiczny; II, IV — szeregi dwuakcentowe (cztero-,
piecio- i szedciosylabowe); III — tetrapodia trocheiczna z szeécio-
sylabowcem zasadniczo trocheicznym; V — podwojone i poje-
dyncze szeregi siedmiosylabowe raczej nieizotoniczne.

W ogélnym tym zarysie wersyfikacja wiersza wolnego Stowac-
kiego wnosi znacznie wiecej nowogci niz Mickiewiczowska. Charakte-
ryzuje jg wprowadzenie nowych wierszy, wciagniecie sylabotonizmu
w formanty wiersza, operowanie kontrastem rytmicznym. Ale nawet
on calkowicie formantu rozpoznawczego nie uchylil. Formant ten
jednak nie nawigzuje do typowych wierszy wersyfikacji sylabow-
cowej, lecz do metré6w sylabotonicznych. Jego resztka jest formuta:
8(Ss8sS8s8s)=8(TTT).

D) Wiersz poromantyeczny.

Wskazane przez XY.osia nieregularne wiersze Zmorskiego lub
Sowinskiego® $wiadezg o trwaniu u mlodszego pokolenia tendencji
wolnowierszowej. Lenartowicz — to raczej kierunek kanonizujacy.
Tu byloby miejsce dla lokalizowania Norwida, ale droga jego roz-
woju jest dla XIX wieku boezng $ciezka. Tak nalezaloby tez trak-
towadé ostatnie z opisanych tu wierszy Stowackiego, gdyz spoczywaty
w re¢kopisach; trudno jednak bylo je pomijaé. Ich rewolucyjnosé
odkryta bedzie pod koniec wieku, sporo przed odgrzebaniem Nor-
wida. Dla poznania genezy wiersza Kasprowicza Norwid nic nie
moéglby nam daé. Tymeczasem druga polowa wieku to silny wzrost
wersyfikacji kanonizujgcej, zwlaszcza u Asnyka i Gomulickiego.
Natomiast u Konopnickiej, np. w drugim i széstym tomie zbiorowego
wydania jej dziel?, znajdzie sie wieksze skupienie wierszy nieregu-
larnych. W poemacie Mojéesz wsrod 163 jedenastozgloskowedw jest
45 osmiozgloskowcéw, przewaznie tréjakcentowych, i kilka piecio-
zgltoskoweéw. Nie ujednostajnia Konopnicka toku o$miozgltoskowea,
wykazuje jednak ku temu daznosé. W ciszy nocy zawiera rymy
oryginalnie ze znacznego dystansu wigzane, dalekie i przerzucane
z jednego okresu frazowego w drugi. Para rymowa przerzucana
przez uklad okresowy zrywa z quasi stroficznym wigzaniem rymow.
Konopnicka, ktorej wiersz regularny mocno przyezynit sie do roz-

¢ J. Los$, Wiersze polskie, 8. 274 —2717.
7*Maria Konopnicka, Poezje, t. 11, 8. 21, 62, 69, 74, 174; t. VI, 8.18,
201, 252, 259.
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powszechnienia sylabotonizmu, nie stosuje go jednak w formach
wolnych. Utwory zgromadzone w tomie széstym, szezegdlnie cykle
Glosy ciszy i Z ksiqy ducha, tworzone w ostatnim dziesigtku stulecia,
mieszczg sporo wierszy wolnych, ale to juz czasy europejskich préb
werslibrystycznych. W niektérych utworach tego zbioru mozna
stwierdzi¢ tok wolnego jambu; siega sie tu jednak do okresu réwno-
leglego czasowo wolnemu wierszowi Kasprowicza.

Ogélnie mozna wyciggnaé¢ nastepujacy wniosek: w wolnym
wierszu Konopnickiej sg tendencje tonizujace, podobne do Mic-
kiewiczowskich; jej czysty o$miozgloskowiec bywa amorficzny,
w technice rymowania dazy ona do nowosdei (rym daleki i prze-
rzucany), w ostatnich wierszach wolnych znaé spotegowanie ten-
dencji tonizujacych.

'WIERSZ WOLNY KASPROWICZA®

Wiersz wolny Kasprowicza uksztaltowal sie w ostatnim dzie-
siecioleciu minionego wieku i lgczy sie z przelomem estetycznym mo-
dernizmu. W ten sposéb romantyczne tendencje antymetryczne,
juz poniekgd zadomowione, otrzymalty nowy impuls. Silnie zwlaszeza
we francuskim symbolizmie wyrazony zwrot przeciw tradycyjnej
wersyfikacji, z wielu przyezyn nie moégt znalezé pelnej analogii
w Polsce. Hugo, Banville, Baudelaire oraz inni parnasisci doprowa-
dzili rym francuski do przerostu technicznego; w Polsce §wiadezy
o tym dopiero znany wiersz Langego; Staff dopiero byl ostatnim
slowem naszej sztuki rymowania. Asonans, ukazany przez Edwarda
Porebowicza, przeszedl bez wrazenia i dopiero inng droga.przyswo-
jono go w dwudziestoleciu. Inne rysy francuskiej rewolucji wier-
szowej byly wprost nieaktualne, jak sprawa niestyszalnego niemego e.
Kanon aleksandrynu przelamywaly trymetry?; takich jednak sporo
dostarezylby nawet Dmochowskil® z- Trembeckim. A wreszcie wzbo-
gacenie systemu wierszowego przez sylabotonizm dawato inne wyj-
$cie ze szrankow zuzytych form sylabieznych.

Wierszowanie Kasprowicza gdzie§ do roku mniej wiecej 1890 —
to czerpanie z bogatego zapasu dwusystemowej wersyfikacji; nie
wystarcza mu jednak zaséb form skanonizowanych, chetnie przy-

8 Jan Kasprowicz, Dziela pod red. 8. Kolaczkowskiego, Krakow
1930. ‘

® M. Grammont, Petit traité, s. 53 —66.

10 M. Grzedzielska, Polski trzynastozgloskowiec tréjdzielny, Prace ofia-
rowane K. Wéycickiemu, s. 125—148.

16*
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swaja wzorce obce i sam tworzy nowe. Juz przy innej sposobnosci
wspomnialam o moenym i zdecydowanym stonizowaniu wiersza
Kasprowiczall.

W dlugich, zlozonych strofach jego Obrazkow itd. lacza sie wiersze
o wyréwnanym toku. ‘Sg to wiersze nieparzystozgloskowe, a jedyny
ofmiozgloskowiec, choé parzysty, jest stale tréjakcentowy i w zwig-
- zku z tym stale si¢ prawie rozpada na zestroje: 2—3—3 i 3—2—3.
Nigdy Kasprowicz nie wymienia dwu typéw o$miozgloskoweca. Owa
wielowierszowa strofa naturalistyczna nie jest jednak pochwytna,
akustycznie spoista caloscia. Regularnogé jej ukladéw latwiej ujaé
na papierze, wzrokowo; akustyczng wladciwoscia jest wyréwnany
metrycznie tok. Zlozonosci jej bowiem nie mozna uwazaé za ten-
dencje ustalajaca rytm, jej funkeja to zblizenie sie do toku prozy.
Czynnikiem metryeznym jest wiee nie powtarzalno$é wyzszych
réznowierszowych ukladéw, lecz ich jednorodno$é rytmiczna, ich
podobny kontur. Poniewaz kontur ten wystepuje w wierszach
nieparzystosylabowych i w niesymetrycznie cezurowanym o$mio-
zgloskoweu, mozna go nazwaé¢ konturem nieparzystym. Na tle kon-
tekstow sylabowcowych kontur taki moga przyjac¢ wszystkie wiersze
ze fredniowkg lub cezura po piatej sylabie. Inne s3 niezgodne.
Rozpatrujge mozliwo$é sylabotonicznej interpretacji metréw syla-
bicznych, w kontur ten mozemy wliczy¢ wiersze jambiczne dak-
tyliczne, trudniej trocheiczne, peonowe i anapestyczne. Troche
inaczej jest z trypodia amfibrachiczna, ktéra Kasprowicz dosé
wezesnie zaczal mieszaé z tréjakcentowym osmiozgloskowcem!2,

Pierwszy wolny wiersz Kasprowicza — to partie Amore desperato
(Kolaczkowski poprawil na: disperato). Bardzo latwo okreslié jego
formanty.

wiersze | 14 | 13 | 11 [ 83| 7 | 6 | 5 | 3 lom.g | m.3| 4m

]

2 |
1—167 | 1 668 |40| 1] 114" 4 a4l — ] — | =
! ‘ P16 4 — 1| 1| 2

305448 | — | 41 |32 | 30 | 15

Sa to wiersze nieparzyste, sylabowce; formantem stal sie kontur
nieparzysty; dowodzi tego zupelny brak os$miozgloskowea o kon-
turze trocheicznym. Jest to zatem sylabowiec stonizowany. Ten-

1t M. Grzedzielska, Wiersz toniczny Jana Kasprowicza, Sprawozdania
PAU, t. LI (1950), nr 10, s. 656.

12 zob. Jan Kasprowicz, Dziela, t. I, 8. 24 (Nad $wiatem, nad sennym),
26 (Wieczorem).
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dencje wiersza wolnego Mickiewicza doszly do pelmego wyrazu.
Inne wilasdciwosei okaze zbadanie rymu, a mianowicie rym daleki
i przerzucany. A wreszcie znajda sie zwarcia miedzywierszowe.

...Tylko w jej toni wiecznie wichrzyé bedzie

Zty duch orkanu, co zniszezyl i ciebie...

Mogila grzebie

Dzisiaj twe ksztalty, krawedzie

Dolu czarnego, co si¢ w wnetrzu miesci,
Bujnym zarosly juz zielskiem...

Pierwsza partia wolnych wierszy rézni sie od drugiej nieobec-
nos$cig trzynastozgloskowcow, ktére pojawily sie na tle kancony.
Podobnie z rymami meskimi. Elementy w kanconie sg te same,
co w nastepujagcym wierszu wolnym, sa tylko nie sformowane stro-
ficznie. Rola rymu przerzucanego $wiadezy, ze zasada rozpoznawcza
ukladéw quasi stroficznych ustgpila. Rym taki i zwarcie miedzy-
wierszowe nalezg raczej do ukladéw dystychicznych. Czynnikiem
wyznaczajacym zwarcie w przytoczonym urywku jest rym prze-
cinajacy zdanie i wplywajacy na jego intonacje, gdyz rozmiar wier-
szy niewiele wplywa na modyfikacje szyku; inwersja w wierszu
ostatnim — to uzyskanie konturu daktylicznego.

Mozna watpié, czy rym padajacy z odstepu szedciu wierszy
pelni role formantu wierszowego. Nigdy nie zdamy sobie sprawy
z tego, jaka jest kolejnosé ryméw i jakie on szeregi odcina z jedno-
rodnego lancucha rytmicznego. Pozostanie wrazenie pewnego chaosu;
rym w nim bedzie rozpoznany tylko jako zjawisko instrumentacyjne.
W takim razie wiersz Amore desperato wykazuje przesuniecie for-
mantéw., Rym peli funkcje instrumentacyjne, nie peni za$ funkeji
zamykania ukladéw frazowych.

W ten sposéb okrefliliSmy na tle wersyfikaeji polskiej pierwsze
stadium wiersza wolnego; wiazemy je z tendencjami Mickiewicza.
Wiadomo jednak, ze impulsem dla powstania wiersza wolnego
byla sprawa bezpofrednia, przeklady poetyckie, a zwlaszcza prze-
klad Walca demondwl® Dranmora. Wydobyte przez Bergera roznice
miedzy rytmika pierwowzoru i tlumaczenia polegaja na silnej,
piennej toniczno$ei niemeczyzny. Polskie wielozgloskowee paroksy-
toniczne, czesto z akcentem na koncéwcee fleksyjnej, dadzg w efekcie
raczej pltynnoéé. Kasprowicz siegnal do zasobu polskich sylaboweow,

13 Jan Berger, Preekiady Jana Kasprowicza, cz, 1. Poezja niemiecka, Poz.
nan 1948, s. 155—166,
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ale wybral tylko jednorodne kontury nieparzyste. Wiersze sg wy-
odrebnione intonacyjnie. Klauzul oksytonicznych jest mniej niz
u Dranmora. W Amore desperato jest ich zupelnie malo. Nalezy
wige wysnué wniosek, ze pierwowzor metryczny obcego jezyka dat
impuls, ale nie wyznaczyl bez reszty postaci wiersza wolnego, bo
zlozyly sie na nig formanty i tendencje wersyfikacji polskie;j.

W tym samym zbiorze (Miloéé) znajduja si¢ o pare lat pézniej-
sze utwory O porankw i W turniach. Oba przynosza nowe formanty.

O poranku [14(8+6)|10(44-6) 8 tr.[ 6 |4 9(4+5)13/1118/3]7 |6 |5/am 31

A.1.20 w. - — 612 8 1 |[—|-I—|-|~]-|-|-|-
B. 45w. - o e e { 1]8 13]3(3(11|2 21
A.2.63 w. 7 2 16 {2018] — |—|—!—|-|— S,

Kompozycja utworu jest trzyczesciowa: 4 —B—A. Czeéci A majg
inny kontur rytmiczny niz cze$é B, oparta zasadniczo na konturze
nieparzystym. Stanowigc rame kompozycyjna czedei A ulozZone sa
w konturach parzystych, gdyz wystepuja w nich wiersze wyelimi-
nowane przez Kasprowicza z polgczen réznowierszowych i oparte
na komponentach cztero- i szesciosylabowym. Nie g3 to jednak wolne
trocheje, gdyz szereg szedciosylabowy jest amorficzny. Funkcja obu
rytméw jest wyspecjalizowana, rytm A wypowiada zachwyt ero-
tyczny, rytm B refleksje. Rozrdznia je Kasprowicz w sposoéb zupel-
nie zdecydowany. Rozréznienie to jest rezultatem oddziatywania
systemu sylabotonicznego na sylabiczny, krétko moéwige stonizo-
wania sylabizmu. W cyklu W Turniach nastepuje dalsze oddzialy-
wanie sylabotonizmu na wiersz wolny. Zestawienie §wiadczy wyraz-
nie o zmianie. Cykl obejmuje 5 czesei, liczacych: 126, 213, 201,
184 1 249 wierszy.

P

ww. 13‘11110“’10 9" 19131873 95 87" 8/3(7737/3[6™| 6 57| 5 [+ 4 37 3 ]2 2|1 8troch:10(4+6)
1 13; 1 {1(1|1}2 16| 2 114)14) 4 12|23 1

11 61 4 1]30] 4(35/39| 1} |23]22 6] |2

| 48 6 |2|1| |1 |4|37]3]|20]27]10] |22]14 5/ |1] |—-0— —o0—
v |12 1 |s|1)z| |2]3]28|3|12[s0| 3| 1 |selos|1| |4[3]a|1
vitiseinnfelzl1 5 571 7 [20]49] 1| [33]16 11 1

(Objaénienie: 9/3 — trypodia amfibrachiczna; 9j — jambiczny).
Jest to utwoér bardzo jednolity rytmicznie. Spadek jedenasto-

zgloskowea i brak trzynastozgloskoweca $wiadeza o znikaniu zasady.
rozpoznawczej, wystepuje za to niebywala dotychczas w polskim
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wierszu wolnym ilo$é ryméw meskich. Wiersze oksytonicznie za-
mykane 83 szeregami jambicznymi. Jest to zatem wolny jamb.
Podstawowg ilo§ciowo formulg jest trypodia czysta i hiperkatalek-
tyczna; mocno tez wychodzi dypodia; jedenastozgloskowiec jest
wierszem — jak i jego odpowiednik, dziesieciozgloskowiec oksy-
toniczny — podatnym do jambicznej interpretacji; wiersze inne sa
rozsiane raczej skapo. Niejambiczny wydaje sie tylko osmiozglo-
skowiee, oczywiscie stale tréjakcentowy. Wiersz ten jednak byt
przewazajacy we wszystkich dawnych wierszach wolnych. Jest dzie-
dzictwem sylabizmu, ale w nim wypowiedzialy sie juz kiedys tenden-
cje tonizujace, ktére go wyodrebnily z amorficznych sylaboweow.

Z te) falujacej otchlani, T ssTs sTs
Co sie W tysiaczne barwy rozpienila, t s sTs Ts ssTs
Jaka$ tajemna przyzywa nas sila: Ts sTs sTs sTs
W jednego ducha zlani, sTs Ts Ts
Plynmy juz, plynimy falami! Ts sTs sTs

Ale nie sami! nie sami! Ts sTs sTs
Niech &wiat poplynie z nami, s T sTs Ts

Z wszystkim, co zyje, zwigzani, Ts s Ts sTs
Zbratani, 8Ts

Poplyhmy, poplynimy ninie sTs sTs Ts

Po tej rozkoszy glebinie, t s sTs sTs

Po fioletéw przestrzeni, t s sTs sTs

Co skrami zlota si¢ mieni. s Ts Ts s Ts
Potem, raz jeszcze wpatrzeni Ts s Ts sTs
W ten zywy szmaragd na fali, s Ts Ts sTs
Ktéry tam w stoncu sig pali, Ts s Ts sTs
W krysztal podziwu skropleni, Ts sTs sTs

Rozplynmy sie, jak krople, w tej plynacej dali.
sTs t sTs t sTs T's

Zauwazymy, ze ofmiozgtoskowce, zgodnie ze swojg naturalng
tendencja, najcze$ciej tocza sie daktylicznie. Os$miozgloskowiec
tréjdzielny nie jest fakultatywnym wierszem jambicznym obarczo-
nym nadliczbowg iloscia sylab stabych, a nadto wymieniajacym
pierwszg stope na daktyl czy trochej. Za wiele tych przeinaczen:

14 Nowy sposéb transkrypeji metrycznej, tu zastosowany, wprowadzam
dla uwydatnienia réznej funkeji akcentu. Znaki 7, t, S, s. Ich znaczenie T' —
sylaba akcentowana, tworzaca zestréj samodzielny; ¢ — sylaba akcentowana
dla cel6w metrycznych w zestrojach rozpadowych; S — sylaba akcentowana,
wchodzaca w zestréj Sciagniety, a wiec metrycznie obojetna; s — sylaba nie-
akcentowana, obojetna metrycznie. Spos6éb transkrypeji: ,,Spod granitowych
aboczy — tssTs Ts; ,,Ze nikle dwa ludzkie atomy* — s Ts S Ts sT's,
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jamby to jednosylabowa anakruza i jednosylabowy rozstep; o$mio-
zgloskowiec zaburza tok jambiczny.

Ale nie tylko o$miozgloskowiec, jedenastozgloskowiec i piecio-
zgloskowiec sg takze podatne do interpretacji daktylicznej i jambicz-
nej; podany przyklad (jest to final) §wiadczy wlagnie o przelewaniu
sie- rytmu jambicznego w daktyliczny i na odwrét. Co wiecej, skoro
to przelewanie sie rytméw gléwnie zachodzi na terenie tréjakcen-
towea, moze byé tu weiggniety i tréjakcentowiec o toku amfibra-
chicznym, a wige dziewigciozgloskowiec. Wskazatam juz poprzednio
taki przyklad wlasnie w tym samym utworze, piszac o genezie wier-
sza tonicznego, uwazam to nadal za poczatek tonizmu. Potwierdza
takg wolnowierszows geneze tonizmu Slowacki, ale u niego prze-
chodzenie z rytmu w rytm odbywalo sie na drodze ostrego kontrastu,
gdy u Kasprowicza dzieje si¢ to bardzo ptynnie. Stowacki przecho-
dzil z rytmu daktylicznego w anapestyczny, dwusylabowa ana-
kruza anapestoidu wyraZniej zmieniala charakter wiersza, gdyz ze-
stréj pierwszy, a czesto i drugi wymawiany byl z tendencja do przy-
spieszenia toku. Wiersz daktyliczny, przeciwnie, przy$piesza raczej
zestroje dalsze. Pospolite wypelnienie tréjwyrazowe: 2—3—3 (w kry-
sztat podziwu skropleni), wyméwione byé musi tak, by jeden ze-
stréj dwusylabowy dociagnat si¢ do dwu tréjsylabowych. Obojetny
sie stanie wtedy porzadek zestrojow; ujecie krdtszego w klamre
dwu dluzszych calkowicie moze si¢ zréwnowazyé z poprzednim, Ale
najrzadzie] wystepuje trzeci rodzaj kolejnosci: 3 -3 —2 (Poplyhmy,
poplynmy mninie), gdyz zjawisko réwnowazenia zestrojéw naste-
puje juz po amfibrachicznym ustaleniu toku. Z tego wyniknie oczy-
wista mozliwo$é wypelnienia dziewieciosylabowego. Rytm jambiczny
realizuje si¢ w trypodii hiperkatalektycznej albo postacia klasycznag,
3—2—-2 (W jednego ducha zlani), albo z wymiang pierwszej stopy
na trochej: 2-—3—2 (Miedzy $nieinemi lawy), w kazdym razie
réwnowazenie si¢ zestrojéw nastepuje juz w pierwszym i drugim
zestroju. Trzecia kombinacja nie istnieje, wiersz 2—2—3 nie moze
juz byé traktowany jako jambiczny, nie wpada w rytm trocheiczny;
wiersz taki Kasprowicz wyra’Znie w zwrotce regularnej traktowal
jako anapestyczny, a wzorzec rytmiczny to dla niego rzecz zupelnie
niedwuznaczna 15. Plynne przejscie od rytmu daktylicznego do jambu
jest wiec mozliwe ze wzgledu na charakter paroksytoniczny zestro-
JOw i na wystepujace w obu rytmach utozsamienie warto$ci zestroju

15 zob, Widzenie, Dzieta, t. I, s, 135,
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dwusylabowego z tréjsylabowym. Widocezng trudnosé moze spra-
wié¢ siedmiozgloskowiec tréjakcentowy oksytonicznie zamkniety,
gdzie réwnowazy sie zestréj trojsylabowy z jednosylabowym
— straciwszy #reniczny kir — (lub powstaja jeszcze inne enklitykami
i proklitykami wsparte konstrukeje: U jego stopni tam legl... Snadz
stamtad plynie ta won... Potok $wiatlosci go zlal...). Sg jednak tak
rzadkie owe siedmiozgloskowece, ze wiersz daktyliczny z klauzulg
oksytoniczna trzeba zaliczyé do prawie niemozliwych prozodycznie,
jak zreszta jest réwniez i z oksytonicznie zamknietym wierszem
amfibrachicznym; takich tu nie ma prawie. Wybitnie czesty jest za
to wiersz najtypowiej jambiczny: szesciozgloskowiec oksytoniczny,
czyli ezysta trypodia z ewentualna wymiana pierwszej stopy (Per-
tami rosa 1$ni... Jaki sie budzi zew...). Wiersz pierwszy ma charakte-
rystyezny kierunek réwnowazenia zestrojow: 3—2—1, a poniewaz
przeplatanie sylab odbywa sie bez zamgcenia w toku jambicznym
(anakruza i oksytoniezna klauzula), znaczna ilo§é ¢akich trypodii
decyduje o rytmice utworu. Wniosek: Osmiozgloskowiec tréjdzielny
wiedzie do tonizmu, wciaga w tonizm siedmiozgloskowiec, szescio-
zgloskowiec oksytoniczny. To dowdd tendencji do rytmu jambicz-
nego. Skrzyzowaly sie wiee dwa formanty: sylabotoniezny i toniczny,
a dawny sylabiczno-rozpoznawezy przetrwal tylko w jedenasto-
zgloskoweu.

Nie znaczy to, by mial zaniknaé na zawsze. W zbiorku Krzak
dzikiej rozy, gdzie bogato reprezentowany jest wiersz jambiczny
(hiperkatalektyczne tetrapodie izometryczne i krzyzowane z try-
podiami), ukazal si¢ takze wolnojambiczny — Wiecznosci wielki,
gleboki, mnieobjety sem... — oraz dwa hymny wedyckie. Wiecznosci
sen jest jambiczny tak samo jak W turniach; hymny wedyckie wy-
raznie nawiazuja do poprzedniej techniki, a wiec Amore desperato,
poniewaz wzrasta pozycja jedenastozgloskowedw i spada ilo$é klau-
zul oksytonicznych. Hymn do Waruny jednak blizszy jest jambom,
Z motywow wedyckich za§ — to raczej stonizowany sylabowiec.

Zupelnie odrebnie wyglada wiersz Tavica zbdjnickiego. Jezeli po-
mingé partie regularnych dwunastozgloskoweow i szesciozgtoskow-
cow, traktowanych niewatpliwie sylabowcowo, znajdziemy sporo
wierszy nieregularnie mieszanych, ale opartych na konturze pa-
rzystym. Odliczywszy 72 dwunastozgloskowce i 99 szesciozgloskow-
cow regularnych, znajdziemy mieszaning wierszy 10 i 9™, 8 i 7m
o toku trocheicznym, 6 i 5m, 4 i 2. Dwunastozgloskowce (luzno,
sporadycznie) i pewna specyficzna forma siedmiozgloskowcea i sze-
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$ciozgloskowea oksytonicznego — dopelniajg reszty. Te wladnie sied-
miozgloskowee i szedciozgloskowee stanowia powazniejsze zagad-
nienie, dajace sie rozwigzaé tylko na terenie muzycznym.

Baco nasz! Baco nasz!
Dobrych chlopeéw na zb6j masz!

Wiersze te, wprost powtorzone z piesni podhalariskiej16, nalezy in-
terpretowaé jako catkowicie identyczne rytmicznie; chodzi o kata-
lektyczno$é drugiej stopy.

S8s 8A Ss SAY

Ss 8s Ss SA

Wiersze siedmiozgloskowe réwniez sg rytmicznie identyczne:

Dobrzy chlopey, zbéjnicy Ts Ts sSt
Zbéjnicy, sSt

Han! w zamkowej Swietlicy Ts Ts sSt
«Kaza sobie pieknie graé, Ts Ts Ts T
Wino z beczki szumnie laé! Ts Ts Ts T

W tekscie piesni podhalanskiej zachodzi muzyezna transakcen-
tacja. Jezeli przy zwyczajnym eczytaniu Tarca, nazwanego przez
K. Gorskiego poematem symfonieznym?!8, nie wykonamy rzeczy-
widcie transakcentacji, bo jej realizacja wydataby sie nam $mieszna,
przyznaé jednak musimy, zZe w czytaniu wzrokowym kazdy jako
tako z muzyka Podhala obeznany czytelnik transakcentacje taks
intencjonalnie popeinié musi. Nazwaé mozna to transakcentacja
przedstawiong lub intencjonalng. Zrealizowana bylaby ona tylko
w interpretacji opartej o muzyke. Innych probleméw Taniec nie za-
wiera; jego oparcie o elementy folklorystyczne jest oczywiste. Mozna
tylko zapytaé, czemu taka stylizacja odbywa si¢ przy uzyciu kon-
tur6w parzystych i wykluczeniu bez reszty nieparzystych. Czemu
kontur parzysty ma jakie§ pietno ludowosci? Bezsprzecznie wier-
sze 10(4—6), 8(4—4), 6 i 4 wystepuja w piesni Podhala, ale s3 tam
réwniez inne, nieparzystosylabowe. Kasprowiez za charakterystyczne
uznat to, co od kunsztownych, tradycyjnych sylabowecéw niepa-
 rzystych zdecydowanie si¢ odrdznialo.

16 Andrzej Stopka, Materialy do etnograjii Podhala, Materialy Antrop.
Arch. i Etnograf. PATU, t. III, s. 123—129.

17 Znaku A uzywa sie dla zaznaczenia braku sylaby, lipometrii; odpowiada
on pauzie muzycznej.

18 Konrad Gérski, Tatry 1 Podhale w twérczoéei Jana Kasprowicza, Zako-
pane 1926, s, 23, 23,
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Inne czynniki wiersza wolnego, jak uklady frazowe, sposéb ry-
mowania i ezynnik intonacyjny, przypominaja wiersze poprzednie.
Kasprowicz stosuje rymy dalekie i przerzucane, natomiast zwarcia
miedzywierszowe s3 dosé rzadkie.

Gingcemu Swiatu — to siedem hymnéw wolnym wierszem, tylko
jeden, stanowiacy zreszta pierwszy utwor toniczny, Hymn Marii
Egipcjanki, posiada regularng zwrotke. Tych siedem hymnéw —
to poéltrzecia tysigea wierszy wolnych. Kontury parzyste sa wéréd
nich znikomo reprezentowane, a w skupieniach wigkszych tworza
wyodrebnione wstawki metryczne. Tak jest z tetrapodig trocheiczng
rymowang aaa, bbb, ccc i stylizowana na podobienstwo s$rednio-
wiecznego hymnu kos$cielnego. Dla przejrzystosci nie podaje ponizej
cyfr szczegdlowych, lecz zestawienie procentowe, ktérego zreszta
nie nalezy sumowa¢é¢ poziomo, gdyz pozycja pieciozgloskoweéw weho-
dzi w kontury dwutoniczne, a o$miozgloskowecéw — w tréjtoniczne.

*/o °lo wierszy  |13-zgl. ll-zgl.lls/ 3/ 5 9/3 javlelg{sgze akc:xﬁczg).wce akc%;v‘élo-wce
Dies Irae 18 22 111 8| — 33 25 8,7
Salome 26 42,5122, 3/1,4 29 39 6
Sw. Bosze 6,5 17 22 ' 14 12,9 39 31,5 19,9
Moja piesn wiecz.| 0,2! 60 24| 40,6 11 28 6
Salve Regina 5 . 26 20(11(37 27,5 43 15
Hymn $w. Franc. 9 11 22| 3,2 52,5 66 5,3
Judasz — 22 21 18:1,4 37,5 40 18,7

Nier6wnomiernie przedstawia sie trzynastozgloskowiec. W dwu
pierwszych hymnach wzrosta jego pozycja w poréwnaniu z daw-
niejszymi wierszami wolnymi, dalej jednak wiersz ten jakby zanikal.
Salome miedei sporo jedenastozgloskoweow, a jeszeze wigcej —
Moja piesh wieczorna; poza tym wiersz ten cofa sie wyraznie. Srednia
o$miozgloskowea wynosi 249, (tak bylo w Amore desperato), mato
go w Dies irae, najmniej jak w ogodle tréjakcentoweow. Wiaze sie
to z kompozycja tego hymnu, operujacego kontrastowo sylaboto-
niczng tetrapodig trocheiczng w zwrotce aaa, bbb, ccc i konturami
nieparzystymi wolnosylabowca krzyzowanego z krétkim szeregiem
jambicznym. W Salome brak konturu trocheicznego, ale propor-
cjonalnie kontury nieparzyste odpowiadajg poprzedniemu hymnowi,
wiecej tylko trdjtonicznosei niz rytmu jambicznego. Tréjakcentowcee
i kontury jambiczne mocniej sie rysuja w hymnach nastepnych,
a wyjatek stanowi Moja piesn wieczorna. Nalezy ja uznaé za naj-
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bardziej sylabiczng, najsilniej oparta o zasade rozpoznawczg. 289%,
wierszy trdéjtonicznyeh — to 249, osmiozgloskowecéw, bo w innych
hymnach na tréjakecentowiec skladaja sie jeszcze inne wiersze.
Mocno tonicznie wyglada Salve Regina, a Hymn $w. Franciszka
stanowi najpelniejszy wyraz tendencji do tréjtonicznosei i do jambu.
Poréwnaé tez nalezy pieciozgltoskowce z konturami dwuakcen-
towymi, ktérych jest troche wiecej niz pieciozgloskoweéw wchodza-
cych w ich liczbe; wplywa na to dypodia jambiczna czysta sSsS,
daktyliczna dwukatalektyczna SssS i amfibrachiczna czysta sSssSs
oraz katalektyczna sSssS. Wspdlnym mianownikiem tych szere-
géw jest dwutoniczny szereg nieré6wnozgloskowy.

Tendencje rytmiczne w Hymnach sa wiec rozne, ale godzg sie
na zasadzie konturu nieparzystego opartego na toku jednorodnym;
najwazniejszy formant wiersza jest nam znany.

Kasprowicz rzadko wykracza w wielosylaboweu poza trzynasto-
zgloskowiec, w Hymmnach ani razu. Latwiej u niego o wiersz krétki;
czasem to bedzie toniczny jednozgloskowiec. Wiersze podstawowe
pomnaza wielkg ilosciag konturéw nowych. Przewaznie grupujg sie
one wokol tréjakcentowego os$miozgloskowea, ktéry moze przybie-
ra¢ az trzy kontury. Nie ma tych mozliwosci wypelniony maksy-
malnie dziewieciozgloskowiec; bywa on tylko trypodiag amfibra-
chiczng. Ale wiersze tréjakcentowe, o mniejszej ilodei sylab, moga
swéj kontur lekko zmieniad.

Rym zenski naturalnie géruje nad meskim, a wiersz zamykany
paroksytonicznie nad oksytonicznym; wyjatkowo mocno jednak
rysuje sie pozycja trypodii jambicznej czystej, stanowiacej 449,
wszystkich oksytonicznych klauzul. Ten rodzaj wiersza wraz z try-
podia hiperkatalektyczng stanowi pole sptywu tréjtonicznosei i rytmu
jambicznego. Tylko w Pie$ni wieczornej oba rodzaje trypodii jam-
bicznej sa znikomo rzadkie: 9 wierszy, niecale 29, Mato tez klauzul
oksytonicznych. To jednak ma zupelnie inng przyczyne, wskazujaca,
ze jambiczno$é szeregu i oksytonicznosé klauzuli — to odrebne
sSprawy. .

Od 189, w gore klauzul meskich liczg hymny rymowane, a od
13 w dot nie rymowane. Kazda klauzula wchodzaca w rym meski
przywotuje druga klauzule oksytoniczna, co naturalnie w jakiejs
proporcji zwigksza ich ilo$é, $rednio trzy hymny rymowane obej-
mujg 60% rymoéw, cztery nie rymowane lub rymowane rzadko —
409%. Rym meski jest wiec formantem posrednio dzialajacym na
strukture szeregdw poprzez klauzule.
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Najwazniejszy jednak jest 6w jednorodny kontur wierszowy
szeregOdw nieparzystych. Konkretne przyklady okre§la jego dzia-
lanie.

13® 0O, Glowo, owinieta cierniowg korona, s Ts ssTs/[sTs sTs®
13  Gasngcem wieki wiekéw spojrzyj na nas okiem. sT's Ss Ts//Ts ssT's

8 O, spojrzyj na nas z tej gluszy, ‘ sTstss TIs

8 Ktéra swem tchnieniem glebokiem Ts s Ts sTs

8  Ogarnia §wiatéw bezmiary sTs Ts sTs

12 A ktéra wypelniasz swych b6léw ogromem, s Ts sTs//s Ts sTs
13 O, Glowo owinig¢ta cierniows korona. s Ts ssTs|| sTs sTs
11  Zalobna drogo nieochybnej kary, sTs Ts//ssTs Ts

11 Broczacej we lzach i przy jekéw wtérze, sTs t S/] ss Ts Ts

7 W ten pozbawiony kohca T ssTs Ts

6m  Panskiego gniewu dzien, sTs Ts T

11 W ktérym w pozarach spokojnego stonca Ts sTs|| ssTs Ts

8  Szatanskim chichotem plong sTs sTs Ts

7 Swieze, niezwiedle réze Ts sTs Ts

5  Grzechu i winy! Ts s Ts

5 Na ich purpurze st sTs

8  Osiadl posepny i siny Ts sTs s T's

6 Tej konijecznodei cien, T ssTs T

8 7 ktérej przepastnej glebiny, Ts sTs sTs

10m 7 lona pelnego niweczacych tchnien, Ts sTs|| ssTs T

7  Nad boskiej woli zlomem sTs Ts Ts

8  Wyrosty zabdjeze kwiaty sTs sTs Ts

10m W Panskiego gniewu nieskonczony dziefi... sTs Ts|| ssTs T

13 A Ewa, jasnowlosa matka gwiazd i ziemi, s Ts ssTs/] Ss T & T's
13 Upaja sie ich wonia, schylona nad niemi. sTs ¢ s Tsf| sTs sTs
5  Kuyrie elejson! Ts sTs

13 Przez ciebie w proch nicoéci wracaja twe swiaty, s Ts S sTs// sTs s1's
13 G Boze milosierny, zmiluj sie nad namnii! s Ts ssTs/| Ts s § Ts

Wiersze o§mio-, siedmio- i szesciozgloskowe (oksytoniczne) majg
po trzy akcenty rytmiczne. Ich rozstepy miedzyprzyciskowe wy-
noszg 1—2 sylaby, wiersz moze mieé jednosylabows anakruze.
Trzynastozgloskowee, jedenastozgloskowce i dziesigciozgloskowce
oksytoniczne s3 przynajmniej czteroprzyciskowe, podobnie jedna
tetrapodia amfibrachiczna, o ile wiersz ten zostat poprawnie wydru-
kowany (nie: A ktorq [Ty] wypelniasz swych bolow ogromem). Jede-
nastozgloskowce s3 wyraznie czteroprzyciskowe, trzynastozgloskowcee
W pierwszym szeregu mogg byé tez tréjzestrojowe, ale mozna od-

1 Tloéé¢ sylab.
* Kontur rytmiczny.
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powiednie szeregi traktowaé dwuzestrojowo, tworzac zestroje Sciag-
niete: wieki wiekdw, matka gqwiazd, w proch nicosci. Wtedy wielo-
zgloskowee rozpadaé¢ sie beda na zestroje szersze, a rozstepy przy-
ciskowe stang sie nawet tréjsylabowe, wskutek tego ogélny tok
trzynastozgloskowca i drugi szereg jedenastozgloskowca nabiorg
tendencji do przyspieszenia, aby mogly szeregi czteroakcentowe
wymienié¢ sie z tréjakcentowymi. Kontur wielosylabowca jest wiee
bardziej wypelniony i zageszezony. O ile — jak to bylo w Piesni
wieczornej — wymiana wierszy ogranicza sie¢ do jedenastozgloskowea
i o$miozgloskowea jako wierszy podstawowych, tempo obu szere-
géw znacznie sie wyréwnywa.

11  On byl i mySmy byli przed poczatkiem, S T s Ts Ts s sTs
11  Niech imie jego bedzie pochwalone! s Ts Ts Ts ssT's
11 Razem z gwiazdami byliSmy i slonce, Ts sTs Tss s Ts

8 Zanim si¢ gwiazdy i slofce Ts s Ts s Ts

8 Jely rozbijaé w swych kolach, Ts sTs s Ts

11 Zanim si¢ stalo to, co ci¢ pozera. Ts s Tst s s sTs
9 0, duszo, spragniona miloSci, s Ts sTs sTs

9 0, duszo, spragniona spokoju... s Ts sTs sTs

Ustalenie rozmiaréw wiersza metryzuje kontekst. W Dies irae
i Salome czynnikiem dzialajacym przeciw metryzowaniu byly rymy
dalekie i przerzucane (por. przyklad podany poprzednio), przez co
rozklad ryméw krzyzowal sie z frazg intonacyjna. W Piesni, wobee
biatego wiersza, fraza jest nietknieta, co wiecej, podkreflaja jej
zwarto$é¢ licznie zgrupowane asonanse toniezne w klauzulach. Me-
tryzuje zreszta Mojq piesn wieczorng ogromna wstawka klasycznie
stylizowanego jedenastozgloskowca, oOw panteistyczny Hymn do
Boga. Sylabizm jednak nie jest wylgcznym formantem rytmuy;
przeczg temu dziewieciozgloskowce wchodzace z racji swej troj-
przyciskowosei w funkeje o$miozgloskowea.

Od sylabicznych formantéw najdalej odchodzi Hymn $w. Fran-
ciszka; jest to wolny kontur toniczny o tréjakcentowym wyréwna-
niu szeregéw i przewaznie jambicznym toku. Dalej i§é — to znaczy
wylacznie pisaé tréjakcentowcem. Hymn ten poprzedza Marie
FEgipcjanke. Z wiersza wolnego powstaje tonizm:

8  Rece$ mi przeklul i nogi Ts s Ts s Ts
7 i w bok mi wlbcznie whiles, sTs Ts Ts
7  a bialy twéj Serafin s Ts T sTs

7

zstepuje ku mnie z krzyia, sTs t s Ts
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8 za8 na promiennym obloku t ss Ts sTs
7  ptaszeta wija gniazda sTs Ts Ts
3 i nucg... : sT's
13 Uciszcie sie, ptaszkowie! Brat wasz pie§n chce $piewasd

sT s t s T s T T s
8 Albowiem serce mu roénie, sTs Ts s Ts
8 e moze cierpie¢ cierpieniem, sTs Ts Ts
8 z ktdérego rodzi si¢ Milosé... sTs Ts s Ts
8 Ze wyciagnawszy ramiona t ssTs sTs
8 i zapatrzony w te¢ jasnosé t ssTs s Ts
7  oplywajaca ciernie, ) tss-T's Ts
8 zwite na krzyza wiazaniu, Ts s Ts sTs
7  moze dzis stuchaé wiewéw, Ts s Ts Ts
4m  ktéres mu dal, Ts s T
11  abySmy przez nie rozumieli tchnienie tss ts ssTs Ts
5 Twojej istoty — Ts sTs
8  ze moze sluchaé tych szeptdw, s Ts Ts s Ts
4m  ktére§ nam dal Ts s T
8 w eukaliptowych koronach... tss Ts sTs

Na 22 wiersze przypada 16 tréjakcentowcéw niesylabicznych,
wfréd nich wiersze o$miozgloskowe przybieraja tok daktyliczny,
siedmiozgloskowe za§ jambiczny. Inaczej troche rysuje sie¢ rytm
czesci przedstawiajacej sataniczng orgie w ko$ciele:

7 A oto wezoraj w nocy, s Ts Ts Ts
7 gdym legl na garsci slomy, § T s Ts Ts
7  kusiciel wszedlszy do mnie sTs Ts Ts
7  cele mg zmienil w kosciél. Tss Ts Ts
6m O, Sedzio, przebacz grzech! s Ts Ts T
7 Ksieza siedzacy w stallach sTs sTs T's
7 Spiewali Miserere, sTs ts Ts

7 A kazdy diwiek si¢ stawal s Ts Tss Ts
8  czerwony lub biala réia sT's sTs T's
7 i padal na marmury. s Ts t sTs
6m O, Sedzio, przebacz grzech! s Ts Ts T

Regularna trypodia jambiczna (biala) z czestym refrenem:
O sedzio, przebacz grzech! — modyfikowana tylko nieznacznie o$mio-
zgloskowcem, wyréznia sie zreszta celowo. Ma to byé obraz dre-
czgcego snu, tanecznego sabatu; stad moze wzmozenie sie formantu
rytmicznego, a nawet tendencji metrycznych. Rytm ten kontra-
stuje z rozlewng i plynna caloécia hymn{l, i jako mniej ostuchany,
moégt postuzyé funkeji ekspresywnej. Totez final hymnu wraca do
plynnego toku tonicznego tréjakcentowca: '
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Raduje sie moje serce,
Raduje si¢ wielka rado$cia:
Ze$ rece mi przeklul i nogi,
ze krew mi z boku ciecze,
ze moge patrzeé¢ w krzyz,

ze moge cierpie¢ cierpieniem,
z ktérego rodzi sie¢ Milosé...

Wiersz regularny w Hymnach ma funkcje -rézne; w ostatnim
przykladzie sluzyt ekspresji dynamicznej; tak samo bylo ze zwrotky
Dies irae, dies illa..., obok tego i w tej zwrotce, i w Piesni wieczornej
wchodzg funkcje stylizacyjne. Takie momenty w kompozycji utwo-
réw wprowadzaja pewne tradycyjne motywy. W Salve Regina po-
czatek i wiele wstawek to nabozenstwo godzinkowe — Zawitaj, Pani
$wiata, Niebieska krélowa — bo nie antyfona, z ktdrej wziety tytul
hymnu; w Swiety Boze motywem stylizacyjnym staly sie suplikacje.
Hymn $w. Franciszka — trzeba rzec — wiecej przypomina Ku-
szenie Sw. Antoniego Flauberta niz Kwiatki, jak w Salome zaciazyla
konwencja literacka epoki.

Zwrotka regularna, pelnige funkcje specjalne w Hymmnach, od-
réznia si¢ od reszty kontekstu. Dlatego tez wklad zasady rozpoznaw-
czej w uklady wolnych fraz jest niewielki. Rymy dalekie, przerzu-
cane, sporadyczne, brak ryméw — wszystko to dziata przeciw-
metrycznie. Wyodrebnianie syntaktyczne gra role znacznie waz-
niejsza. Rozezlonkowanie frazowe jest na ogél formantem wiersza
wolnego, gdy wiersz regularny Kasprowicza — jak wiadomo — po-
szarpany bywat zwarciami miedzywierszowymi. Interesujace jest
zestawienie bialowierszowego, pisanego jedenastozgloskowcem poe-
matu Przy seumie drzew z hymnami rymowanymi, nierymowanymi
i ze zwyczajnym, regularnym, rymowanym sylabowcem.

Przy szumie drzew liczy 100 zwaré na 468 w., a wiec 21,49%,.
Sonety Chwile liczg 112 zwaré na 504 w., a wiec 229,
Hymny rymowane licza 20 zwaré w ogéle, a wiec okoto 1,5%,.
Hymny rymowane sporadycznie — liczg zwaré 12, niecaty 19,
Hymn nierymowany (Sw. Fr.) liczy zwaré 4, niecaly 19,

Znaczy to, ze rym na ilo§é zwaré wplywa nieznacznie dodatnio,
ale bardzo wydatnie wplywa rama sylabiczna; ze w sylabowcu wy-
raza si¢ tendencja ku uprozaicznieniu toku mowy, w wierszu wolnym
za$ jego poetyzacja. Jezeli si¢ poréwna styl sonetéw i hymnoéw,
sprawa nie bedzie budzi¢ watpliwosci. Intonacja zdaniowa jest
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wige w hymnach czynnikiem prozodycznym, jest podstawowym
formantem rytmicznym. Nie tylko w sensie ograniczania zwaré
zreszty. Oczywidcie, i to ma swoje znaczenie. Rzadkie g3 uklady
nastepujace:

0, Glowo owinieta cierniowa korong,
Ty, co rozpierasz swej meki ogromem
pier§ Koniecznosci! O, Glowo,

ktérej zrenice, jako dwie pochodnie
dogasajace, plona

nad kreta, pusta, nieskonczong droga
i gasna, gasng, a zgasnaé nie mogy,
zawrzyj swe oczy nad nami,

nie patrz na bolesé i zbrodnie!...

O zwarciach decyduje tu rym, lecz takich zwaré jest malo. Znaj-
dziemy za to rzecz inng, odrzucanie wyrazoéw ekspresywnie waz-
nych poza szereg wierszowy, do szeregéw oddzielnych; sa to apo-
strofy, sg to niezalezne, nierozwiniete zdania, sa tez wyodrebnione
czefei zdan rozwinietych. Wiersz regularny takie krotkie zdania
nagromadzal w dlugim sylabowecu (Farys: Przybiegam—stojq, wo-
tam —milczq, to sq trupy); wiersz wolny moze rozbié¢ taki uklad na
kilka szeregéw syntaktyeznyech, ale nie musi.

Plong jeziora, ...1 klna, i bluznia, i placza,
sto wod sie pali jecza, i sycza, i dysza
i tysiac droég! nieustajaca rozpaczg...

Zachodzi jednak i rozbicie zdania na pojedyncze szeregi:

A On, )

potezne lono przepoteinych lon,

Jasnosé jasnolei,

Zmrok zmrokéw,

FLaska lask i gniew6éw Gniew...
(Dies irae).

A nad roztopy,
nad lany,
nad $wiezej trawy podéaciela,
na pedy ozylych wierzb
i nad dzwonnice topoli;
nad strzechy sczerniale
ulata pie$h przenajSwietsza:
Salve Regina!

(Salve Regina)

Pamietnik Literacki, 1951, z. 3—4. 17
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Wyliczane w ten sposéb epitety, okoliczniki, usamodzielniaja sie
jako symbole czy obrazy. Tak samo w Hymnie $w. Franciszka wie-
lokrotnie wyrzucone sa pojedyncze rzeczowniki.

A oto dzisiaj splynat na mnie zdréj
Laski,

iz moge

z wyciagnietemi rekoma

patrzeé w Krzyz

i z ran rozkosznych przelewaé
krew.

Przerzucenie tak wyodrebnionego wyrazu w szereg osobny jest
czyms$ innym niz przerzutnia na poczatek wielozgloskowego, nowym
zdaniem wypelnionego szeregu i wiersza. Czym innym tez jest wy-
odrebnienie pierwszego wyrazu, wyrwanie go (i podkreslenie rymem)
z tradyeyjnego szeregu:

O Swiete objawienie mej boskiej urody.

Te oczy,

w ktére wpatrywaé sie bedzie

ten méj kochanek mlody,

az mu sie z szalu wszystek §wiat zamroczy!
(Salome)

Wyodrebnienie szeregowe wyrazu jest chwytem silniejszym niz
zwarcie miedzywierszowe w wierszu regularnym.

Jako aktywny formant wystepuja elementy skladniowo-styli-
styczne w rownoleglych konstrukecjach, wspartych czesto anaforg:

Stysze —

anielskie hucza traby -—

widze —

umarli wstaja z grobéw,

Widze —

leje si¢ krew czlowieka...

Widze —

kalekom z rak wyschnietych
na ziemie leca krokwie...

(Hymn éw. Franciszka)

...kazal c¢i jedno: abys kochal siebie!
kazal ci jedno: abys wierzyl w siebie!
kazal ci jedno: aby§ zbawial siebie!

I klamstwo bylo i niemoc

w twoich akordach, co wielbily mito&é!
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T klamstwo bylo i niemoc

w twoich akordach, co glosily wiare!

i klamstwo bylo i niemoc

w twoich akordach, co brzmialy nadzieja!
(Salve Regina)

Jest wiec intonacja zdaniowa formantem aktywnym i pozytyw-
nie wystepujacym. Wspoéldziala ona z formantem izotonicznym
1 z formantem jednorodnosci toku akcentacyjnego. Wychodzi sie
tu do$é daleko poza sprawy wersyfikacji.

Czeste powtdrzenia wierszy i grup wierszowych wkraczaja juz
na teren kompozycji. Nie sg one bowiem nigdy refrenami pozba-
wionymi funkeji znaczeniowej. Powtdrzenie motywu obrazowego,
symbolicznego, w ogéle tre§ciowego, tylko ubocznie pelni funkcje
instrumentacyjna. Motyw tredciowy nie zmieniony lub przetwo-
rzony staje si¢ zarazem konturem rytmicznym, instrumentacyjnym
i intonacyjnym. Mozna nazwaé¢ go konturem nastrojowym.

Funkeja rymu musi byé ograniczona. Rym daleki i przerzucany
nie formuje zespoléw frazowych, ale moze odgraniczaé szeregi. Dziala
tez instrumentacyjnie. Formantéw rytmicznych jest wiec w Hym-
nach wiele; przy ograniczeniu dawnych czynnikéw prozodycznych
wersyfikacji regularnej wysunely sie¢ nowe, réwniez prozodyczne,
jak tonizm, lub inne, stylistyczne, zwigzane gléwnie z konstrukeja
zdania.

Wiersze wolne pisane po Hymnach oznaczaja spotegowanie to-
nizmu. Widaé to choéby po ograniczeniu wielosylaboweéw i mocnej
zawsze pozycji tréjakcentowca. Osobno wspomnieé nalezy o wierszu
dramatow. Wezesny Bunt Napierskiego — to zasadniczo bialy je-
denastozgloskowiec, a wstawki rymowane sa pie§niami albo wier-
szami wolnymi, jak wrézby Salki Nieznanej. Stanowig inny kon-
tekst metryczny. Okolicznosciowa Basn nocy $wigtojanskiej bardzo
przypomina cykl W turniach, pierwsze hymny. Na wzgdrzu §mierci —
to zn6w jedenastozgloskowiec bialy ze wstawkami innego kontekstu
metrycznego. Ale jedenastozgloskowiec moduluje si¢ o$miozglo-
skowcem tréjdzielnym i pieciozgloskowecem, tworzac w ten sposob
6w wyjsciowy kontur nieparzysty. Podobna jest i Uczta Herodiady.
Troche inaczej przedstawia si¢ poéina Sita: jedenastozgloskowiec
spada w poczatkowych 300 wierszach do 149, o$miozgloskowiec
utrzymuje sie¢ przy 219, jak w Hymnach. Rosna wiersze oksyto-
niczne, wzrasta tonizm, np. trypodia s$SssSssSs dochodzi do 69,
gdy w Salve Regina osiagala maksymalne dla Hymndw 3,7%. Juz

17*
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jednak uformowal sie regularny wiersz toniczny i Kasprowicz za-
interesowal si¢ raczej ta technikg. Ostatni utwor w Chwilach, Zamy-
kam oczy, najblizszy jest Sicie z powodu nagromadzenia krotkich
wierszy.

Marcholt gruby a sprosny, ktéry powstawal juz w pierwszym
dziesigtku stulecia, ma wiersz zupelnie inny. Jego wolny wiersz
jest zdecydowanie parzystosylabowy. Obliczenia z I aktu potwier-
dzg to powierzechowne wrazZenie:

i i | ml| m| .m .. wiersze inne
8/2: 6 | 4 10(4+6 5| 37| tréjakcentowce — = R

| ! | | parzyste ' nieparzyste
421,201 169! 21 011283l 42 15 16

Wiersze nieparzyste sa rozsiane po calosci aktu, wsréd parzystych,
nie zamacajac panujacego toku, tréjakcentowce za§ — to piesn
braci pogrzebowych, a wiec wstawka. Wiersz Marcholia opiera sie
o tetrapodie trocheiczng, modyfikowana katalektycznie; stanowi to
polowe korpusu wierszy. Inna modyfikacja: stopa nadliczbowa,
a wiee dziesieciozgloskowiec czysty i katalektyczny odpowiednik
dziewieciozgloskoweowy; stopa urwana — szesciozgloskowiec i pie-
ciozgloskowiec; szereg przepolowiony rymem, a wiec czterozglosko-
wiec. Poniewaz dziesieciozgloskowce i sze$ciozgloskowce sg trady-
cyjnymi sylabowcami, szereg szeSciosylabowy rozwigzuje si¢ w dy-
- podi¢ amfibrachiczng. Kontur trocheiczny bywa dzigki temu tak
zakl6cony, ze o $cif§le sylabotonicznym charakterze Marchotia nie
ma co mowié. Jest kontur parzystozgloskowy, sylabizm niewatpliwy,
ale stonizowany. Siega si¢ w ten sposéb w usus sylabowca staro-
polskiego i ludowego, a bodajze i w styl o$miozgltoskoweca S$rednio-
wiecznego. Marcholt, nazwany misterium, jest raczej moralitetem.
Lamanie wiersza rymem g$rednidéwkowym zageszcza pary rymowe;
brak tu rymoéw dalekich. Rym przerzucony wiaze si¢ z tokiem  dia-
logu, w ktérym jedna osoba wpada w mowe drugiej. Wiersz ten ma
oddaé tok bezladnego, rubasznego gadania i daleki jest od uroczy-
stego toku wiersza hymnicznego. Korelacja tego wiersza z tematem
jest zupelnie jasna. Dlaczego jednak wiersz parzysty latwiej pod-
dat sie stylizacji prozatorskiej niz nieparzysty lub izotoniczny?
Osmiozgloskowiee, stanowiacy w Marcholcie trzon glowny, znany
byl epice, dydaktyce i scenografii sredniowiecznej oraz ludowej.
Sg to chyba motywy dostatecznie determinujgce.
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Stonizowanie wiersza Marcholta, brak w nim wierszy nieparzy-
stozgloskowych dostatecznie §wiadeza o wyjsciu poza. czysty syla-
bizm. To samo potwierdzaja katalektyczne szeregi trocheiczne. Sy-
labizm jest zréznicowany tonicznie. Wolny parzystosylabowiec opart
sig o tok trocheiczny, przez co zdaza do sylabotonizmu, nie ma jed-
nak z tego sylabizmu wyjécia ku czystemu tonizmowi, jak bylo
w konturach nieparzystych. I na odwr6t, wiersz toniczny Ka-
sprowicza nie realizuje si¢ w trocheicznej trypodii. Rzadko przypa-
dajaey wsrod trocheicznych ofmiozgloskoweéw wiersz tréjakcen-
towy moze tylko podkreflié¢ sylabiczny aspekt Marchotta.

Zdrowa$ Maria, laski§ pelna —
Wszystko z grzechu: czarna welna
na baranie,

sier§é na koniu czy na krowie,
wlos na ludzkiej glupiej glowie —
wszystko z grzechu ma poczatek,
a najwiekszy zasie wrzatek
wszego zlego, co na $wiecie

w piekielne chwyta nas pety,

ma przeklety

czart w kobiecie... .

Zauwazymy tu i zwarcia miedzywierszowe, i rwanie szeregu,
i rozlamanie go rymem na diarezie drugiej, i wreszcie zalamanie
konturu naturalnej akcentacji trocheicznej. Gdzie indziej trafia sie
transakcentacja rymowa lub jej mozliwosé:

...znam si¢ na tym interesie...
...Niech muzyka odezwie sie!l...

Nie wiadomo, czy i niektérych zalaman akcentacji trocheicznej nie
traktowaé jako fakultatywnych, przedstawionych transakcentacji,
wprowadzajacych zestrojows paroksytoneze, nieobea gwarom?l,

...uéciskaj ja, dajze pyska...
...na durniéw nie zwaza,

a _ino sie podémiechuje

z organisty, z miechodmucha,
z kopidotka, i z Popiotka,

z szewca i stolarza,

z wéjta i lawnika...

** Halina Turska, Zagadnienie miejsca akcentu w jezykw polskim, Pa-
mietnik Literacki, XLI, 1950, z. 2, s. 444—445,
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...Powiadam wam sercem calem...
Radujmy sie tej wesolej chwili,
radujmy sie, kochani ludkowie!

Albo my go bedziem w plecy bili,
albo on nas pomaca po glowie... hej!
...Nie bedzie z tem zadnej sprzeczki...

Dorzucanie sylab nadliczbowych charakteryzuje gadanine Miecho-
dmucha:

Panie Boze! Panie Boze!... He?
..Ino kto tu jest pyszniejszy? he?
...Ale jedno ci poradze — he?
...zeby taki rak czerwony — he?
mial kosztowaé zycie zony...

Sylaba nadliczbowa nie zmienia tetrapodii trocheicznej, bo pada
na koniec wiersza; powstaje pentapodia katalektyczna. Rytm tro-
cheiczny nie zna innych modyfikacji niz katalektycznosé, zastg-
pienie trzech trochejéw dwoma amfibrachami, skrdécenie i wzdlu-
Zenie szeregu o stope. Z tak pojetej trocheicznofei nie ma wyjscia
ku tonizmowi. Trochej pojedynczy nie moze byé wymieniany na
inng stope. Tetrapodia trocheiczna najbardziej chyba ze wszyst-
kich rodzajéw wiersza polskiego jest zdeterminowana ilo§ciowo
i jakoSciowo przez pozbawiong anakruzy alternacje sylab stabych
i przyciskowych. Nadawalaby jej swobodniejszy tok i mozliwo$é
tonicznej interpretacji oksytoneza wewnetrzna przez cezury, ale
polski material prozodyczny przyczynia sie do czestej dwuzglosko-
wosci zestrojow-stép. Podobng sztywno$é posiadaja i tetrapodie
amfibrachiczne, ktére réwniez nie daly wyjdcia ku tonizmowi.

Tradycja przedsylabotoniczna trocheicznego ofmiozgtoskowea
réwniez mogla sporo zawazyé. Wiersz staropolski mieszat oba typy
ofmiozgloskowea, tréjakcentowy i dwudzielny, w réwnych propor-
cjach. Wiersz dwudzielny médgl toczyé sie trocheicznie dla celéw
ornamentacyjnych, ale moze tez dlatego, ze jego tok wspieral per-
cepcje izosylabizmu. Nie upowszechnial sie — estetyka sylabizmu
nie wpadala w monotonie jednakowo budowanych wierszy — ale
w miar¢ dozowany, spelniat pozytywnie dodatkowa funkcje metro-
tworezg. Wiersz taki byl wiec, bardziej niz wszystkie inne z nieréw-
nych zestroj6w budowane, traktowany jako izosylabiczny. Z nie-
réwnych zestrojéw budowany o$miozgloskowiec trojdzielny usamo-
dzielnil sie, wchodzil w polaczenia z innymi wierszami nier6wno-
zestrojowymi, wszed! w kontury nieparzystozgloskowe i ostatecznie
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zostal przez Kasprowicza wprowadzony w tonizm. Kasprowicz
jednak wyciagnat wnioski 2z tendencji jeszcze przedmickiewi-
czowskich.

Odrebnosé artystyeznej funkeji obu o$miozgloskowecéw i obu
rodzajow wiersza wolnego jest oczywista. Wiersz nieparzysty i to-
niczny stuzy tre§ciom innym: liryeznym, metafizycznym, religijnym;
wiersz parzysty — realizmowi, komizmowi, grotesce i stylizacji
ludowej. :

%

W wierszu Kasprowicza sa pewne luki, jak brak heksametru,
jak nieobecnogé konturu anapestycznego w wierszu wolnym. Swiad-
czy to o upodobaniach metrycznych. Tak wiele tlumaczacy z jezy-
kéw klasyeznych poeta nie odtwarzal antycznej metryki, choé na-
Sladowal wiersz swych angielskich tlumaczen. Genezy takich upo-
doban nie da sie przedstawid. N

Jako jeden z twdérc6w wolnego wiersza modernistycznego, wnidst
Kasprowicz bardzo wiele. Nie jest wiersz jego amorficzny, lecz na
réowni z wierszem regularnym poddaje sie ksztaltowaniu artystycz-
nemu. Po ostabieniu i uchyleniu konstant wiersza regularnego naj-’
wazniejszym formantem staje sie jednorodno$é toku konturéw ryt-
micznych, wiodgca do tonizmu.

W tym mieéci sie i oryginalno$é Kasprowicza. Wiersz wolny
zostal stonizowany przez niego kompletnie. Ze nie jest to powszechna
wlasciwosé, lecz osobisty wklad poety, potwierdzi choéby powierz-
chowne zestawienie jego wolnych wierszy z innymi wspoélezesnymi
mu utworami wolnowierszowymi. Nie wykazuja one tak jednoli-
tego toku — ani Tetmajera Hymn do Milosct, ani cala wolna wersy-
fikacja Wyspianskiego, ktora zresztg wymaga osobnego opracowania.
Wszystkie inne wolne wiersze — to juz zjawiska pochodne, to rze-
czy troche pézZniejsze. Tu mozna by wymienié¢ Micinskiego, Wolsks.
Mozna moéwié o niezaleznosci zjawisk pézniejszych, o zaleznoseci
ich od wplywéw postronnych, ale to juz sprawa inna. Gdy chodzi
o Wyspianskiego, zdajemy sobie sprawe z jego niezaleznosci. Wy-
spianski thumaczy sie bez Kasprowicza, a Kasprowicz bez Wyspian-
skiego. Ale wiersz autora Legionu musimy lgczyé z kim$ innym.

Czemu jeno / widzisz plamy / i brudy.
W stréj /[ sie przyodzialem / godny,
A ty / mnie przyjmujesz / chlodny;
¢zylim darmo / podjal zmud / i trudy,
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. droge /| wybralem / skalista,
Czemu jeno / widzisz plamy / i brudy.
(Legion, sc. 5)

Wyspianski zezwala na znacznie wigksze niz Kasprowicz roz-
stepy miedzyakcentowe, nie wyklucza tez konturéw trocheicznych:

Oto Polska / zrywajac / obroze,

najpierwsza / w te ludy / boze

podaza /| ku znakom |/ krzyia;

oto czas sig ten przybliza, kontur trocheiczny
gdzie my |/ bezdomni / Polacy,

znamieniem |/ krzyza / ujeci,

w znamieniu |/ krzyza | jednacy,

my Bogiem / wskro§ / przemienieni,

my sercem /| wzwyz |/ podniesieni,

mitodciami / wniebowzigei, kontur trocheiczny
a maluczey / jak prostacy........ kontur trocheiczny

Ten rytm, obcy Kasprowiczowi, spotkaliSmy juz — u Slowac-
kiego; reszte trzeba by zbadaé szczegélowo.

Mozna wysungé¢ zarzut niedostatecznego uwzglednienia litera-
tury przekladowej. Zapewne. Nie wiem jednak, czy wyjadniloby sie
tym jednorodnoéé toku wiersza u Kasprowicza. Luke stanowi tez
pominigcie na razie prozy poetyckiej. Moze innym razem to sie
uzupetni. Chodzi o opracowanie w ogéle rytmu prozy mlodopolskiej.
Wiersz wolny Kasprowicza, dzieki swej konturowej podstawie, jest
niewatpliwie i zawsze wierszem.



