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0 REALIZMIE ROMANTYCZNYM!
1

Jednym z najbardziej skomplikowanych i najtrudniejszych za-
gadnieni dotyezgeyeh rozwoju tendencji realistycznych w litera-
turze polskiej XIX stulecia sg losy tych tendencji w epoce roman-
tycznej przed pojawieniem sie na szerszg skale powiesdei krajowej,
a zatem w dwudziestoleciu 1820 —1840.

Domnioslo$¢ tego zagadnienia opiera si¢ na kilkn faktach. Po
plerwsze, podstawowym dla marksistowskiego badacza literatury
zatoZeniem interpretacyjnym, podstawowym w stosunku do kazdej
epoki, jest obowiazek przedledzenia, jak w danej epoce przedstawial
sie przebieg walki miedzy daznodciami realistyeznymi a antyre-
alistyeznymi. (Obowigzek ten oraz jego fundament filozoficzny
sformutowal jasno Zdanow w dyskusji nad podreeznikiem filozofii
Aleksandrowa).

Po drugie, walka ta jedynie wéwezas bedzie mogla byé prze-
sledzona, a jej ogolna prawidlowosé wzbogacona o material doty-
czgey jej wygladu w poszczegélnyeh dziedzinach sztuki, kiedy
prawidlowosd¢ ta zostanie osadzona w konkretnym materiale roz-
wojowym danej sztuki, w konkretnym przebiegu tej walki na danym
etapie historveznym.

1 Szkic niniejszy stanowi czesé sktadows ksiazki pod tytulem Matejko
i Slowack:, ktéra ukaze sie nakladem Spéldzielni Wydawniczo-Oswiatowej
.,Czytelnik”. W formie odezytu zostal on wygloszony w grudniu 1951 roku
na sekeji prozy ZLP w Warszawie. Zarzuty i zastrzezenia, ktére w ciagu dys-
kusji przeciwstawiono ujeciu zagadnienia przez autora, zostaly przez niego
w miare przekonania o ich stusznoéei uwzglednione, powodujge liczne zmiany
ujecia 1 dokladniejsze sprecyzowanie wprowadzonych rozréznien (szezegdlnie
w sprawie ,niedowladu typowoéei”) w zestawieniu z tekstem wygloszonym
na sekeji prozy. Szkic niniejszy prezentuje te zagaduienia w mozliwie doklad-
nej formie: we wspomnianej ksiazce beda one omdéwione w postaci dostosowa-
nej do jej charakteru i skréeonej.
"k
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Przyklady z lat 18201840 pozwola to uzasadnié. Walka o re-
alizm w malarstwie polskim owego dwudziestolecia odbywa sie
w oparciu o cele odmienne pod wieloma wzgledami w poréwnaniu
7z walkg o realizm w wielkiej literaturze romantyeznej oraz mu-
zyce Chopina. Do malarstwa nie docieraja tresei narodowo-wyzwo-
lenieze okresu ani tez nie ksztaltuje jego tematyki nacisk masy chlop-
skiej. Silniej te tematyke urabial on u Norblina ezy Ploiiskiego
anizeli Brodowskiego czy Stattlera. Natomiast konseckwentne na-
rastanie daznosei realistyeznych zwiazanyeh z pozycja mieszezanstwa
polskiego, przejmowanie przez malarzy pod wplywem te] klasy
spolecznej zamowienia na reprezentacyjny portret mieszezanski hadz
miejskag sceng rodzajowa, rysuje sie w sposob pelen cigglosei, na
ogol mniej widoezny w innyeh galeziach dwezesnej sztuki polskiej.

Bez uwzglednienia tych poprawek, bez wskazania wariantow
wynikajacych ze specyfiki ewolucyjnej poszezegolnyeh dyseyplin,
jednolite przedstawienie walki o realizm w calej sztuce polskiej
owych lat groziloby schematyzmem. Czyzby wige chodzilo o jakgs
catkowicie odmienng prawidlowosé obowigzujaca Brodowskich, Stat-
tlerow, Michatowskich, Dgbrowskich, Piwarskich, w przeciwstawieniu
do Mickiewicza, Slowackiego, Fredry?

Nie podobnego. Walka o realizm w malarstwie polskim tego
czasu okazuje sie przy blizszym zastanowieniu bardzo bliska tej
linii wzrostu tendencji realistycznych, jaka obserwujemy w po-
wiedei krajowej, od jej bardzo wezesnyeh prekursoréw w o typie
Skarbka i Niemeewicza po Kraszewskiego. Jedyny Michalowski
stanowi wyjatek, zresztg nie pojmowany przez wspolezesnyeh, Bar-
dzo wezednie pod pedzlen: Antoniego Brodowskiego™w jego repre-
zentacyjno-realistyeznym portrecie  wydaje owa  walka Swietne
i przewyzszajace te powiesé rezultaty.

Jakie okolieznosei skladajg sie na te speeyfike rozwoju w ma-
larstwie, nie bedziemy w to wchodzi¢. Trzy wnioski wystarczy:
specyfika ta na pewno istnieje; speeyfika taka doskonale si¢ miescei
w wachlarzu tendencji realistycznych charakteryzujacveh oweze-
sng sztuke polskag w jej wszystkich galeziach. Po drugie specyfike
owa nie domaga si¢ innych wyjadnien nad te, ktérymi zdolni jes-
tesmy wytlumaczyé narastanie tendeneji realistyeznyeh w oweze-
snej prozie.

Po trzecie, glowna  trudnosé w interpretacji walki o realizm
w literaturze polskiej lat 1820 1810 polega na tvm, ze podstawowy
front tej walki nie przebiega jednak na odeinku, ktéry malarstwo
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okresu lgczy z powiedeia krajowsa. Nie przebiega rowniez na od-
c¢inku zwiedzanym przez napoleonskiego adiutanta, Aleksandra
Kredre, lecz po szezytach polskiego romantyzmu. O problemach
realizmu w epoce romantycznej raczej orzeka to, co wsréd nie-
zwykle gwaltownyeh sprzecznodei zostalo zdobyte i wywalczone
na owych szezytach, w mniejszym za$ stopniu to, do czego docierali
pisarze pozbawieni ostrej przeciwwagi w formach romantyveznego
stvlu 1 idealizmu.

Poszukiwania na tak okre§lonej drodze nalezyv rozpoezynaé od
poczatku, to znaczy od wypowiedzi klasykéw marksizmu na temat
literatury, i swiatla, jakie te wypowiedzi rzucajg na postawione
zagadnienie. Klasyezne okreslenie realizmu podane przez Engelsa
w liseie do Margaret Harkness brzmi: ,,Wedlug mnie realizm ozna-
eza oprocz prawdziwosel szezegdlow prawdziwoéé odtworzenia typo-
wych charakteréow w typowveh syvtuacjach”.

Istnieja zatem nastepujgce wyznaczniki realizmu: typowosé,
a nie wyjatkowodé badz nadzwyezajnodé sytuacji ideowo-spolecz-
nej, okreslanej przez dane dzielo sztuki; typowosé uzyvtego w tvm
celu charakteru postaci lub typowodé konfliktu wprowadzonego
w dzielo; realistyezne bogactwo szezegolu, ezyli inaczej. — bogactwo
prawdy psychologicznej i obyezajowej, towarzyszacej zaréwno od-
twarzanej sytuaeji, jak postaci sluzacej do jej odtworzenia.

7 romantykow polskich bodaj najlepiej zagadnienie tvpowosci
realistycznej zrozumial w swoich teoretycznyeh wypowiedziach
Stowacki. Wyjatkowo jasno, we wstepie do 3. tomu Poezyj. wy-
razil je na przykladzie wielkich twoéreow literatury swiatowej:

Dant pisal o piekle, kiedy ludzie w pieklo wierzyli, Wolter zgadzal
si¢ z wiekiem materializmu, Byron, rozpaczajacy o watpliwa przyszlosé
poeta, zaczyl wiek dziewietnasty; ci trze} ludzie wyobrazajy epoki,

w ktorych zyli, oblicza wiekdw odbite sy na ich umyslowej twarzy:

gdyby z mysli wiekszej liczby ludzi w owych czasach zyjacych utwo-

rzy¢ mozna bylo jeden posag mysli, ten posag bylby Dantem, Wolterem.

Byronem. Wyzej nad nich wzniésk si¢ Szekspir, bo on nie wlasne serce,

nie mysli swojego czasu, lecz serca 1 mysli ludzkie niezalezne od epoki

przesadéw malowal i stwarzal wladza do boskiej podobng. Na nizszym
szezeblu stoja poeci Seisle krajowymi zamknigei obrebami, jak Goethe.

Kalderon, Walter Scott. stojy jednak wysoko i moeno, bo ich podstawami

=i narody.

Jezeli poming¢ pomylke co do Goethego - ta drabina wielkiej
typowoscei realistyeznej, uzalezniajgea wage tworey od internacjo-
nalnego zasiegu owej typowosei, jest przejrzysta i trafna. Rzeez
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jasna, ze odnosi sig ona nie do sposobow odbicia przez dzielo lite-
rackie typowych sytuacji i konfliktéw epoki, lecz do tego, w jakiej
mierze wielki tworca jest reprezentantem epoki. Miedzy tymi
dwoma zagadnieniami nie ma jednak istotnej i jakosciowej réz-
nicy. Dlatego mamy prawo powiedzieé, ze Slowacki, tworea takich
postaci jak Szezesny Kossakowski, Fantazy i Jan, wiedzial teore-
tvwnie, nie tylko w ramach swej praktyki tworczej, jak przebiega
ealistyezna typowosé. Ale co to jest typowosé?

Typowosé [postaci i konfliktow] rézni si¢ zasadniczo od statystycznej
przecietnosei. Socjologiczng reprezentatywnosé, weielenie cech calej grupy
lub klasy spolecznej w postaé indywidualng. zawarcie w konflikeie indy-
widualnym zasadniczych sprzecznosei i linii rozwoju spolecznego osiagnaé
moze pisarz tylko przez zageszezenie i uwyraznienie rysow rzeczywistych,
a wiee za ceng pewnego odstepstwa od ,,zyciowej normy” czy nawet zy-
ciowego prawdopodobienstwa. Postaei Vautrina czy pahstwa Golowlewdw,
losy Juliana Sorela czy Katii \‘lasiowe] — to klasyezne przyklady tego
prawa literackiego 2.

Dlatego to klasycy marksizmu byli stahowezymi przeciwnikami
xehematyzmu w miejsce rzeczywistej tvpowoéci tendencji w Imiej-
sce prawdziwego hogactwa realistyceznego. Te ich poglady najmoce-
niej ujawnily sie w dyskusji nad dramatem Ferdynanda Lasalle’a
Franciszek von Sickingen. Przedstawil je 1 zinterpretowal Lukaes
w znanej ksiazece Marx und Engels als Literaturhistoriker. Marks
mial za zle Lasalle’owi to wlasnie, ze nie-pojmuje on szekspirm‘v-
skiej jednosei realizmu i typowosei, a natomiast pisze ,,po schille-
rowsku, zamieniajagc indywidualnodel w glosniki ducha czasu”
Engels znoéw w listach do M. Harkness podkredlal, ze ,tendencja
musi samorzutnie wynikaé z sytuacji i z akeji, bez wyraznego wska-
zywania na nig”. W jednym za$ z listow do Marksa zakrzykngl
oburzony na tepicieli Szekspira, ze w pierwszym akcie Wesolych
kumoszek = Windsoru wiecej jest zycia i prawdy anizeli w calej
literaturze niemieckiej.

Poruszone tu sprawy zna i xuel()l\rotme je rozpatrywala este-
tvka marksistowska (por. takze wypowiedZ Malenkowa na XIX
Zjezdzie KPZR i pozuiejsza dyskusje). Analiz¢ wstepng trzeba jed-
nak poprowadzi¢ dalej. Trzeba mianowicie zapytaé, skad pochodzi .
w dziele sztuki realistyrzna typowodé sytuaeji i charakterow, a skad
realistvezne hogactwo szezegdiu ?

2 . Markiewicz, -Realizm krytyczny Bolestawa DPrusa. Studia Histo-
ryeznoliterackie pod redakejg J. Kotta. T. 2, ¢z 1. Wroclaw 1950, «.
1. Osobne odbicie. Wroctaw 1950,
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Realistyczna typowosé jest niewgtpliwie rezultatem zrozumie-
nia przez danego tworce gléownych i znajdujacych sie w toku na-
rastania proceséw historyeznyeh danej epoki. Zrozumienie to nie
musi posiada¢ w sztuce charakteru intelektualnego i uswiadomio-
nego. Powstaje ono z glebokiej zgodnodei miedzy kierunkiem i to-
kiem tych procesow a ideologia artysty, weielajacg sie w warsztat
artystyczny bez zadnych posrednich ogniw wyjasniajacych, pod-
kreslajacych, ustawiajacyeh te zgodnodé. A zatem hez ogniw o cha-
rakterze publicystycznego komentarza, ktére by podsuwaly czy-
telnikowi te uogdlnienia mys$lowe, jakich sam material poznawezy
i obrazowy zawarty w dziele nie podsunat w sposéb dostatecznie
wyrazny, a pisarz mimo to pragnie, azeby dane wnioski i uogélnienia
ostro sie zarysowaly. Pragnie ze wzgledu na swoje stanowisko
Swiatopogladowe.

Kilka zdan w tej kwestii. W dziele prawdziwie realistycznym
wniosek uogolniajacy i material poznawezy, z ktorego 6w wniosek
powstaje, sg ze soba calkowieie zgodne. Dzielo zawiera sad i komen-
tarz pisarza, ale komentarz ten miesei sie wprost w materiale, jest
z nim zgodny. Zgodnosé ta nie polega na twierdzeniu — celowo po-
daje je w duzym uproszezeniu — ze artysta mysli obrazami, uezony
pojeciami. Dyskusja miedzy Sobolewem (Leninowska teoria odbicia
a sztuka) a Burowem (O teoriopoznawczym charakterze artystyczneqo
nogdlnienia) dowodzi, ze w zrozumieniu tego problemu na pewno
dalej dochodzi Burow, kiedy stwierdza:

Jedli myslenie artystyczne jest mysleniem prawdziwym, normalnym,

a nie mysleniem ,,gorszego gatunku”, to nie moze sie ono obej$é bez pel-
nowartosciowych abstrakeji, bez pojeé i idei. To znaczy, ze jego spe-
cyficznosé polega na swoisto$ei elementu logicznego w nim
zawartego. Tylko takie postawienie sprawy pozwoli dowiesé, ze r6z-
nica miedzy myéleniem naukowo-logicznym i artystyeznym nie jest abso-
lutna, lecz wzgledna, pozwoli wyjasnié przejécia jednego w drugie, ktére
weiaz zachodza w literaturze artystycznej.

Typowosé realistyezna pochodzi zatem z oceny i ze zrozumie-
nia procesu historyeznego. Typowosé ta wyraza sie nie tylko w po-
staci typowyeh obrazéow; w stopniu jeszeze donioslejszym wyraza
sie ona w materiale sluzgeym do uogélnienia pojeciowego na temat
wlaseiwosei procesu historyeznego, wlasciwodei wystepujacyeh na
etapie dostrzezonym przez wyobraZni¢ pisarza 1 przedstawionym
przez  jego pioro.

Mozemy obeenie odpowiedzied, dlaczego komentarz hezposredni
jest obevm wtretem w tyvm latteuchu zaleznosei. Komentarz taki
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$wiadezy bowiem stale, ze pisarz w sposob niedostateczny wykonal
te czes¢ procesu tworezego, ktéra polega na wtopieniu uogdlnienia
w poznawezy i obrazowy material dziela. A skoro wykonal te czesé
procesu nieudolnie, nie spemlil wymagan, ktore stawia mu wyzna-
wana przez niego ideologia. Jego $wiadomodé ideologiczna syvena-
liznje mu ten fakt i pisarz usiluje zadoséuezynié jej wymaganiom
komentujae, podsuwajae wnioski, nadrabiajac tymi sposobami
braki utworu.

Tak pojmowana typowosé, w ktorej obraz immanentnie prze-
chodzi w uogoélnienie, lagczy najbardziej sztuke jako swoistg forme
ideologii z innymi typami ideologii danej epoki. Realistyczna typo-
wosé moéwi bowiem, do jakiego stopnia uswiadomienia i konkrety-
zacji doszla za posrednictwem sztuki tworezodé ideologiczna dane;j
klasy i danego narodu. Za posrednictwem sztuki, albowiem twor-
czosé ta wynajduje dla siebie takze i inne drogi wyrazu, inne formy
ideologiczne. Typowo$é zatem to lgcznik miedzy sztuka
a obiektywnym procesem historycznym.

Inne sg Zrédla realistycznego bogactwa szezegdélu. Wyraza sie
on za posrednictwem prawdziwej i pelej sylwetki psychologicz-
nej, za posrednictwem bogatego tla obyeczajow i urzadzen, slo-
wem — przez szerokie odbicie zycia w jego codziennym potoku.
W tym szerokim odbiciu nie wszystkie elementy sa réwnej donios-
lodci. Na pewno znajomos$é psychiki czlowieka, umiejetnosé uzgod-
nienia ideologicznej roli postaci z przekladem tej roli na jezyk
rzadzacych nig motywow psyechicznych, ktore wystepuja w §wiado-
mosei 1 postepkach owej postaci, stanowi w tym odbiciu element
najdonioslejszy. Jakiez sa zrdodla owego bogactwa ?

Zrodla te nie lezg, wydaje sie — jak lezy realistyczna typo-
wodé — na linii miedzy sztukg a obiektywnym procesem histo-
rycznym. Trudno w ogdle wyznaezyé im jedno tylko pole gléwne.
Realistyezne bogactwo szezegdlu czerpie swoje skladniki z naro-
dewej odrebnogei i speeyfiki poszezegélnych kultur. Niemieckogdé
Goethego, rosyjskosé Tolstoja, polskodé Mickiewicza sklada sie
z setki niezastgpionych szezegoltow z tym wlasnie podlozem zwig-
zanych. Studnia w malym miasteczku niemicckim z Hermana @ Do-
roty, trawiasty dziedziniec polskiego dworu w Panwu Tadeuszu nie
daja sie usunadé ani zastapi¢ innym szezegdlem. Sg rownies tvpowe,
chociaz tylko narodowe.

W nie mniejszym stopniu wynika to bogactwo ze stanu kultury
materialnej, z odrebnodei procesdow produkeyjnych. Dylizans Di-



O REALIZMIE ROMANTYCZNYM

85

ckensa i rydwan wojow Homerowskich jest tu rownie niezbedny,
jak skladnica wielkich namietnosci. Wynika takze z rézinicy naro-
dowej psychik przy podobienstwie zasadniczego ich ukladu. Chociaz
Falstaff stal u kolebki Zagloby, innyeh swoich przewag jest on
pewien 1 inaczej klamie anizeli szlacheiura herbu Wezele. Prze-
cietny szlachcie polski szukal dla siebie chwaly nie w milosnym
kunszcie, lecz w rycerskim, pelnym przygod. Zagloba wiec klamie
bitewnie. Falstaff zad§ i w swoim mniemaniu, i w szekspirowskim
zarcie jest raczej renesansowym zdobyweg kobiet.

NapisaliSmy, ze Zrodia realistycznego bogactwa szezegélu nie
zdaja sie lezeé na linii miedzy sztuka a obiektywnym procesem
historyeznym. To tylko pozér. Lezg one réwniez miedzy sztuka
4 Owym procesem, lecz o tyle, o ile sie on rozszezepial na stru-
mienie poszezegolnych kultur i narodéw, obycezajow i psychik
zbiorowyeh, o ile wsigkal w przebogata i przerozmaita glebe hi-
storii czlowieka, hy wytryskaé z niej dzielem sztuki, by poprzez
to dzielo przechodzié do form $wiadomosei ideologicznej dostepnych
wielu narodom, wielu kulturom. Bo taka forma dzieki swoim
obrazowym uogolnieniom jest przeciez sztuka.

W aspekeie zasadniczym, zwiazanym z dialektyka historii, za-
gadnienie niewatpliwie tak sie przedstawia. Realistyczne boga-
etwo szczegdlu jest réwniez lacznikiem miedzy sztuka
a obiektywnym procesem historycznym. Do procesu tego
prowadzi droga odmienna od typowogei, bo przez pryz-
mat narodowyeh kultur i historycznyeh odrebnosei.

Te dwie na pozor rézne drogi mozna wiee utozsamié — w tym
znaczeniu, ze zarowno typowosé, jak bogactwo realistycznego szeze-
golu prowadzg od sztuki do procesu historyeznego w ogodle. Dia-
tego to na najwyzszych szezeblach realizmu nie ma miedzy nimi
zadnego rozdiwieku, zadnej sprzecznosei. Nie ma i byé nie moze.
Dylizans Dickensa, niechetny kolejom, méwi o zwyciestwie wielkiej
rewolucji przemyslowej. Rydwan Homera, usilujae w samotnyeh
pojedynkach naprawié¢ skutki nierozwagi i samowoli wodzéw ple-
miennych, méwi o powstawaniu starozytnego narodu greckiegc.

W aspekeie wszakze bezposredniej, najwazniejszej dla badacza
ziamiennosei realistyeznej dziela sztuki, bogactwo szezegdélu pelni
role obrazowej podstawy pod ideologiczue uogdlnienie zawarte
w utworze. Bogactwo to zatem ustepuje miejsca problemowi typo-
wosei, jezeli chodzi o sile zwigzkow miedzy dzielem artystveznym
a procesem historyeznym.
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7, rozwazan takich wynika, ze stosunek typowosei do szczegdlu,
znamiennofei realistycznej do hogactwa odbicia moze byé sto-
sunkiem zmiennym, a zmienno$é ta miedei sie w ramach Engel-
sowskiej definicji realizmu. Zmiennogé ta bowiem jest zjawiskiem
historyeznym i dialektyeznie uwarunkowanym. Zalezy od stopnia
zrozumienia przez pisarza typowosei przedstawianyeh przez niego
zjawisk, zalezy od stylu artystyeznego epoki i wielu innych
czynnikéow. Zalezy takze od nasilenia tendeneji antyrealistycz-
nych w danym okresie, bo te mogg sie wdziera¢ zaréwno w dzie-
dzine podstawowych typowodei, jak w obreb realistyeznego szeze-
gbéhu.

Ta ostatnia zaleznos$é szezegdlnie jest doniosla dla rozwoju
tendencji realistyeznych w dobie romantyzmu. Poetyka scisle ro-
mantyczna, narodzona z idealistycznyeh i irracjonalnych pojed
o roli i powstawaniu dzieta literackiego, oparta o subiektywizm jako
nornte stosunku miedzy dzielem a pisarzem, nie sprzyjala bowiem
wzrostowi realizmu. Gdyby tylko jej podszeptom zaufaé, gdyby
pojsé za wskazaniami romantyeznych estetykow i filozoféw sztuki,
wychowanych w szkole Kanta i jego nastepedw, niewiele z ohiektyw-
nego procesu historyeznego przenikneloby do sztuki romantycznej.
Realizm romantyezny rozwijal sie w sporze z tymi daznofciami,
dojrzewal poprzez ich przezwyciezanie, ale realizm ten przejmowal
takze liczne skazy wynikajace stad, ze byl dzieckiem tej samej
epoki. Wszystkie te ogdlnikowo oznaczone fakty zawieraja sie w ra-
mach, ktore zapowiedzielismy w twierdzeniu, 7ze ogdlna prawi-
dlowodé walki miedzy tendencjami realistyeznymi a antyrealistycz-
nymi musi by¢ zawsze wzbogacona o jej wvglad na danym etapie
historyeznym.

Wynika stad dalej, ze typologia realizmu moze byé nie mniej
hogata od typologii nastepujacych po sobie okreséw rozwoju arty-
stycznego. Bogactwo tej typologii weale sie nie kloci z podstawowsy,
formulg realizmu. Bogactwo to stanowi jedynie wachlarz histo-
ryeznych jej weielen i przemian. Czy dla kazdego z tyeh weielen i prae-
mian nalezy si¢ poslugiwa¢  terminem: realizm, z odpowiednim
przymiotnikiem — to kwestia dalsza i niemozliwa do rozstrzygniecia
w 8posob zasadniczy. W kazdym konkretnym wypadku, w kazdej kon-
kretnej epoce nalezy pytad, ezy dane ogniwo powszechnego rozwoju
realizmu  zasluguje na wyodrebnienie przymiotnikowe wigzace je
7z epoky i z jej stylem, z postaciami wielkich tworeow, z ich dzietami,
w ktoryveh wystepuja rozwojowe skoki realizmu.
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Jak te historycznie uwarunkowane odmiany realizmu przedsta-
wialv sie w epoce romantycznej? Przede wszystkim ku ezemu
zmierzal wowezas obiektywny proces historyezny, a zatem, jaka
ksztaltowala si¢ typowos$é¢ rozwoju, ktora — dostrzezona przez pi-
sarza — stawala sie w dorobku autora gwarancjg, ze przekaze on
prawidlowy i typowy obraz epoki?

W okresie romantveznvin ten proces zasadniczyv silnie sie rdz-
niczkuje, zaleznie od tego, na jakim stopniu rozwoju formacji ka-
pitalistyeznej znajduje sie dany kraj i jak silny naecisk na te for-
macje wywiera oddolny protest mas ludowyeh. Stosownie réznicz-
kuja sie tez i rozszezepiaja linie rozwoju realizmu w poszezegdl-
nych literaturach narodowych.

Rozpoezynaé¢ wszakze trzeba od krajow zachodnio-europejskich,
wysoko zaawansowanych na drodze do kapitalizmu. Dlatego od
nich, poniewaz na przykladzie tyeh krajow najlepiej sie daje do-
strzec specyficzne rozszezepienie realizmu na dwie postacie. Na
postad, ktorg zowiemy realizmem romantveznym, i na realizm — po-
wiecdzmy najogolniej — balzakowski. ('zv sa to odmiany realizmu
calkowicie rozne pod wzgledem jakosciowym i ideologicznym, na
to pytanie na razie nie odpowiadamy. Dopiero szezegdlowe roz-
patrzenie roznie, zachodzgeyeh miedzy realizmem romantyeznym
a balzakowskim, pozwoli odpowiedz te uscislié.

Postawione pytanie o typowosé rozwoju, ktora gwarantuje pra-
widlowy obraz epoki, rozpatrzeé¢ nalezy przede wszystkim na przy-
ktadzie realizmu balzakowskiego. Tam bowiem dochodzi ona do-
bitniej i moeniej do glosu. Jakaz to byla typowosé? Wiaze si¢ ona
z narastaniem antyfeudalnej rewolueji burzuazyjnej, z postepow:
od XVI do poezgtku NIX stulecia rolg mieszezanstwa zachodnio-
curopejskiego jako nosiciela kapitalizmu w walee z tormacjg feu-
dalng. Ta postepowosdé od poezatku byla antagonistyczna. Postep
w kierunku kapitalistveznym odbywal sie kosztem mas Tudowyeh,
chlopa i proletariusza.

O postepowosei pisarza w tym okresie — pisze Jan Kott — rozstrayga
nie tylko jego stosunek do feudaléw, ale w tym samym stopniu jego sto-
sunek do wyzyskiwanyeh i gnebionyeh zaréwno przez ustrdj feudaluy, jak
i przez rodzace si¢ stosunki kapitalistyezne mas chlopskich i miejskiego
plebsu. Nie wolno upraszezaé¢ walki klasowej jedynie do konfliktu miesz-
czan i feudaléw, trzeba dostrzegaé jej druga strone — konflikt mas chlop-
skich z burzuazja. Poniewaz kapitalizm jest bardziej postepowy od feuda-
lizmu, nie wolno mowié, ze wobec tego wszystkie sily ideologiczne, ktire
torowaly droge kapitalizmowi, byly automatyeznie postepowe.
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Postep burzuazyjny jest od samego poczatku antagonistyezny.

Powstajace spoleczenstwo burzuazyjne nie tylko rodzi proletariat, ale
od samego poczatku uczestniczy w feudalnej przemocy, od samego po-
czatku zmaga sie z ruchem chlopskim czy plebejskim. Pierwotna akumu-
lacja odbywa sie droga grabiezy kolonialnej, wyrzucania setek tysiecy
chlopéw z ziemi, nieublaganej lichwy, brutalnego wyzysku wyrobnikéw
w manufakturach i odkupywania podatkéw panstwowych?3.

W jakim celu zwracamy uwage na ten antagonistyezny, nawet
w jej okresie heroicznym — charakter mieszezatiskiej postepowosel,
okaze sie nizej przy zagadnieniu realizmu Mickiewieza i1 wielkich
romantykéw rosyjskich. Na razie ten wniosek: typowosé wielkiego
realizmu mieszezanskiego w pierwszej polowie XIX stulecia, typo-
wosé powiedei Balzaka, Dickensa, Stendhala wigze sie z dostrze-
zeniem przez pisarza zaréwno postepowyveh, jak wstecznych pro-
cesOw wzrostu burzuazji, z umiejetnodcia pokazania tych procesow
w malowidlach przepelionyech prawdziwymi ludzmi.

Chodzi o procesy zaré6wno postepowe jak wsteczne. Bo Balzak
za Ludwika Filipa ciagle jeszeze ukazuje sile wzrostu burzuazji,
chociaz Switt juz przed wiekiem demaskowal prawdziwe oblicze
postepu  kapitalistyeznego, chociaz nawet dobrotliwy Dickens nie
ludzi sie zwiedzajac wiezienia za dlugi. Ale ten sam DBalzak jest
twdrea Straconych ztudzei. Na podstawie wielu podobnyeh sklad-
nikow jego tworczosei poshuzy¢ one mogg jako przykladowe wvotwm
ideologicznej nieufnodei pisarza wobee postepu w duchu kapitali-
styczno-burzuazyjnym. I to nicufnodci bynajmniej nie zglaszanej
ze stanowiska jego legitymistyeznych zludzen.

Tedy, przez najezony sprzecznofeiami o bardzo gwaltownym
charakterze, lecz w ogélnym rozrachunku ciggle postepowy wzrost
burzuazji i kapitalizmu prowadzi glowny proces historyezny epoki,
pod postacig typowych sytuacji i charakterow narzucajacy sie
wielkim realistom mieszezanskim. Wystepuje u nich zaréwno apro-
hata dla postepu kapitalistycznego w jego walce z pozostalodeiami
feudalnymi, tak wzmocnionymi w dobie Swietego Praymierza, jak
tez wyst¢pujg mniej lub wiece] wyrazne formy protestu przeciwko
temu postepowi. O zasadniezym, o przewazajgcym charakterze
dorebku pisarskicgo orzeka jednak ta  aprobata. W dobie,
kiedy przeciwko sprzysiezonej reakeji  europejskiej trzeba  bylo

3 J. Kott, Miara postgpowosci w historid literatury. O sytuacji w hi-
storii literatury polskiej. Wyhor referatéw wygloszonyeh na Zjeidzio
Polonistéw w dniach od 8 do 12 maja 1950 r. Warszawa 1951, s. 63.
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walezyé o dalszg kontynuacje rewolueji demokratyczno-hurzuazyj-
nej roku 1789, o pozyeje utracone przez nip w dobie napoleon-
skiej i za czaséw Swietego Przymierza, dziwié to nie powinno
i stopnia postepowosei wielkich realistéw mieszezanskich w naszej
ocenie umniejsza¢ tez nie powinno.

Inne sily spoleczne decyduja u tyveh realistow o aprobacie dla
postepu burzuazyjno-kapitalistyeznego, inne o nieufnosei i proteseie.
O aprobacie decyduje to, ze z wyjatkiem Franecji i Anglii walka
o podstawowe zdobycze demokracji burzuazyjnej jest poddwezas
najblizszym zadaniem dla wszystkich krajow europejskich. W za-
daniu tym laczg sie jeszeze burzuazyjni liberalowie z masami ludo-
wymi, podobnie jak wspoinie wystepowaé¢ bedg oni jeszeze w lutym
I&4R roku. Dlatego dla polskieh reakejonistéw tego eczasu takim
straszakiem jest realistyezna powiesé francuska. Dlatego obsyvpuja
ja przezwiskami w gatunku literatura szalona™ i przypisuja
wazystko zlo, jakie moze ich dwory i ziemie spotka¢ od miejsco-
wego, weigz jeszeze patiszezyZnianego chlopa.

Nie czynili tego, rzecz oczywista, dlatego azeby sie obawiali,
7z¢ panszezyiniany analfabeta przeczyta Chlopdéw Balzaka i odmoéwi
wyjsein do zniwa. Ieh instynkt klasowy podpowiadal im (ze sta-
nowiska obrony intereséw folwarku panszezyznianego podpowiadal
trafnie), ze realista mieszezatiski, ukazujacy pozyeje banku ezy wy-
zwolonej kobiety w dojrzalym systemie kapitalistyezuyvm, ukazuje
fakty, do ktéryeh droga prowadzi tylko poprzez likwidaeje polskich
resztek systemu feudalnego. Na tym etapie walka o pelnie swobhdd
i urzgdzen obyezajowyeh demokratyezno-burzuazyjnyeh byla bo-
wiem naturalnym sprzymierzeficem kazdego, kto z tymi resztkami
walezyl, do rewolueyjnego demokraty wlgeznie. Wobee tego powiesé
Balzakowska w reku postepowego studenta byla ezym$ rownie
niebezpiceznym jak bratanie sig tego studenta z ludem.

Tak ujete sily deeyduja o ograniezonej aprobacie dla postepu
w duchu burzuazyvino-kapitalistyeznym. o innego wywoluje nie-
ufnosé i protest. To mianowicie, ze corvaz widoezniejsza spraws
staje sie, ze 6w postep dokonuje sie na barkach i kosztem prole-
tariatu i chlopstwa. Nie moina wszakze twierdzié, ze wszystko.
e postepowe u wielkieh realistow  mieszezanskich tego  ezasu.
wywodzi si¢ jedynie z dochodzgeego w ieh dzielach do glosu pro-
testu Owezesnej masy ludowej. Burzuazja europejska pierwszej po-
lowy XIX stulecia nie byla jeszeze klasa W ealvm tego slowa
znaczeniu i zdeeydowanie -- reakeying, wsteczny.
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Taka jej ocena i wynikajaca stad ocena postepowosei wielkich
realistow mieszezanskich, traktowanej jedynie jako funkeja na-
cisku mas ludowych, wydaje sie nadmierng modernizacja i prze-
noszeniem na pierwszg polowe XIX stulecia twierdzen dopiero
w drugiej polowie nabierajgcych pelego uzasadnienia. Dyskusja
miedzy B. Porszniewem (Obecny etap teorvii marksistowsko-leninow-
skiej o roli mas w rewolucjach buriwazyjnych i inne rozprawy tego
badacza) a E. Ko$minskim (O zagadnieniuw walki klasowej w epoce
feudalizmu) rzuca na te sprawe $wiatlo metodologiczne, zalecajace
raczej ostroznosé niz nadmierng modernizacje.

Tvle o realizmie bhalzakowskim. Panuje w nim najwyzsza w calej
epoce réwnowaga miedzy typowoscia a hogactwem szezegolhu. Dla-
czego do tej réwnowagi dojsé moze jedynie w takim typie realizmu,
o tym nizej. Lecz czy oznacza ona, ze jednoczesnie Balzak jest
najhardziej postepowym pisarzem czasu?

Pozostawiamy znak zapytania. Bo dopiero analiza realizmu
romantycznego pozwoli do tej odpowiedzi sie zblizvd.

*)

Wielcy realisei mieszezansey dzialajag w  epoce romantyeznej.
Mimo to nikt ich nie nazwie romantykami ani tez ich realizmu nie
okre§li mianem romantyecznego. Romantyzm zachodnio-europejski
nie rodzi sie bowiem z przedstawionego wyzej procesu. Nie zawiera
on elementéw wyrainej i realistycznie motywowanej aprobaty dla
rozwoju kapitalizmu i burzuazji. Jego geneza miesei si¢ natomiast
w rozuych formach protestu przeciwko rozwojowi kapitalizmu i co-
raz wyrazniej rysujacej sie przewadze burzuazji.

Ten protest i sprzeciw nie posiada podstaw jednoznaczoych
spolecznie, dajacych sie sprowadzi¢ tylko do jednej klasy i do jej
ideologii. Romantyczna krytyka 1 protest wychodzg albo bardzo
% lewa, albo bardzo z prawa. W tym znaczeniu bardzo z lewa, po-
niewaz protest mas ludowych nie znajdujgcych dla siebic miejsea
w $wiecie kapitalistyczno-burzuazyjnym dochodzi w nich ezesto do
glosu w sposob gwaltowniejszy anizeli u Balzaka c¢zy Dickensa.
Dlatego bardzo z prawa, albowiem ealkowicie reakeyjne formy
krytyki 1zeczywistosei lub formy tej kryvtyki skoriezenie utopijne
i irracjonalne wystepujag w uim réwniez ezedeiej anizeli u wielkich
realistow. Sprzecznosei w obrebie romantyki europejskiei sg przeto
gwaltowniejsze anizeli sprzeczno$cei w obrebie dwezesnege realizmu
krvtyeznego.
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Jezeli chodzi o romantyzm zachodnio-europejski, protest z prawa,
protest w imieniu klas spolecznych zagrozonych postepem kapi-
talistycznym, pojawia sie w nim czesciej anizeli w romantyzmie
rosyjskim i polskim. O tym protescie pisal Marks w liscie do Engelsa:
wPlerwsza reakeja przeciwko rewolucji francuskiej i zwigzanemu
z 1ig ruchowi oswieceniowemu polegala naturalnie na tym,
by widzie¢ wszystko w Sredniowiecznym, romantycznym g$wietle”.

Dlatego to w romantyce zachodnio-europejskiej napotykamy
dwa wyrazne skrzydla ideologiczne. Piewcami $redniowiecza, feu-
dalizmu i gotyku sg tacy tworey, jak w Anglii Walter Scott, jak
we Francji — Chateaubriand. Romantyezng lewice reprezentuja
tacy, jak Byron, Shelley i Hugo. 83 wreszcie blakajacy sie miedzy
obozami, jak Musset ezy de Vigny. Jedno przeciez laezy tyeh pisa-
rzy: zadnego z nich nie mozna umiescié¢ na liniach typowosci reali-
stycznej prowadzaeyeh do Balzaka i Dickensa. Ieh sztuka jest
catkowicie odmienna, nawet jezeli ich ideologia przyvbiera charakter
hardziej postepowy od ideologii wielkich realistéw mieszezatiskich.

A przeciez nie jest to sztuka wyzbyta realizmu w sensie do-
strzegania przez tyeh tworecow bardzo podstawowyeh wlaseiwosei
owezesnego  procesu  historyeznego. Caly postepowy romantyzm
ogladal siebie w Byronie i Slowacki trafial w sedno piszae: ,,Byron.
rozpaezajaey o watpliwa przyszio$é poeta, zaczgl wiek XIX™.
Mickiewiez w romantycznym przelomie wolal, ze wszvstkie ksigzki,
jakie wezmie do reki, sg klamstwem wobee Byrona.

Te wladnie swoista linie realizmu rozwijajaca si¢ u po-
stepowych romantykdéw europejskich proponujemy na-
zwad realizmem romantyeznyn. Jej swoisto$é najlepiej sie
ujawni na tle zestawien dotyezgeyeh kounkretnych pisarzy. Wezmy
mianowicie takie pary pisarzy, z ktorveh jeden reprezentuje ideo-
logie bardziej postepowa od §wiadomyeh przekonan drugiego tworey.
Postawmy pytanie, czyv tej przewadze Swiadomosel ideologicznej
tOWATZYSZY W owej epoce przewaga w konstruowaniu prawdziwie re-
alistyeznego obrazu dwiata?

Taki przypadek reprezentujg Hugo i Balzak. Hugo to zaciety
republikanin, wrdég Napoleona I1I i emigrant polityezny — kiedy
w Wiosnie Ludéw przegrala republika demokratyezno-burzuazyjna.
Tworca ten whbrew ewolueji burzuazji francuskiej, z ktorej wyszedl,
z biegiem swojego dlugiego zywota nie oddalal si¢, leez zblizal do
ludu francuskiego. Balzak z przekonan byl rojalistg i zwolennikiem
panujacego porzadku. Ktorvz z nieh konstruowal mimo to Hugo
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czy Balzak — obraz $wiata prawdziwie realistyczny, oparty na
motywacjach, kontliktach i charakteraeh zgodnych zaréwno z typo-
woscig dostrzezonyeh proceséw historyeznych, jak bogactwem re-
prezentujgcego je szcezegolu realistyeznego ?

Druga podobna para to George Sand i Balzak. George Sand
przewyzsze niewgtpliwie Balzaka wyznawanym 1 propagowanyni
programem ideowo-polityeznym, zwlaszeza wtedy, kiedy za posred-
nictwem Piotra Leroux zbliza sie do socjalizmu utopijnego i jego
antykapitalistycznej analizy stosunkéw spoteeznyeh. Jednak i ona
w swojej tworezosci, traktowanej jako calosé, przechodzi bokiem
obok podstawowego zagadnienia Owczesnego realizmu — typowosei
skierowanej ku procesowi historycznemu.

Jezeli z ktorakolwiek powiescig Balzaka zestawié np. Nedznikow
Hugo, powiesé¢ tak programowsa, tak deklaratywng ideologiczuie,
jakiej Balzak nigdy nie napisal, widaé¢ dobitnie, co wkracza w miejsce
pelnej typowosei realistyeznej. ,,Glosniki ducha eczasu’ — jak po-
wiadal Engels — zostaja w to miejsce wmontowane. W powie-
gciach George Sand w jeszeze wyzszym stopniu.

W poréwnaniu zatem z realizmem balzakowskim, jako repre-
zentantem najpelniejszej formy realizmu w pierwszej polowie XIX
stulecia (najpelniejszej w sensie realistycznej konstrukeji przedsta-
wionego Swiata, nie w sensie najbardziej postepowego waloru
realizmu balzakowskiego), cechg tej odmiany realizmu, ktorag na-
potykamy w prozie Wiktora Hugo, George Sand, w poezji Byrona
jest odmienna anizeli w realizmie wladciwym konstruk-
cja typowogel.

Powréémy do okreslenia Engelsa, ze realizm to typowe charak-
tery w typowvch sytuacjach. Konieczna jest tutaj pewna uwaga
ogbélna. Poniewaz przez kontrast z realizmem romantycznym kla-
syezng marksistowsksg definicje realizmu przymierzamy weiaz do
realizmu balzakowskiego, jako poloZonego blizej tej definicji, po-
wsta¢ moze zludzenie, ze zostala ona urobiona tylko wedlug wzorea
realizmu mieszezanskiego, Ze tylko do niego pasuje, a wszedzie
gdzie indziej - odstaje. Nic podobnego! Definicja Engelsowska
urobiona jest na wzorze Homera, Szekspira, Cervantesa i — Balzaka
rowniez. To znaczy, ntworzona jest na podstawie historyceznego
uogolnienia wxzystkieh wielkich typow realizimu, bez ciasnego prze-
sadzania, ze typowosé konfliktow i typowosé charakteréw mozna
wyrazaé tylko w jeden i ten sam schematyczny i niezmienny sposob.
Inny byl stan \Q’iodzy o ezlowieku i jego postepowaniu spolecznym
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4

za Homera, inny za Szekspira, inny za Balzaka. Tym stanem wiedzy
spotecznej rézui sie typowy ezlowiek owych wielkich twoéredéw i rozni
gie .sposéb realistyeznej motywaeji przedstawionych konfliktéw.

Wazystke to uwzgledniaja klasyey marksizmu w swoich wypo-
wiedziach o sztuce. Wystarczy z dowoddéw mniej znanych przypo-
nmmnie¢ podana przez Engelsa analize realizmu Ibsena na tle rozwoju
spoleczenistwa norweskiego w ciagu calej jego historii, na tle stanu
sit produkeyjnych kraju, gdzie w wyniku warunkéw geograficznych
jeszeze ‘W ciggu XIX stulecia zaglowiee, nie parowiec swiadezy
o naturalnym i zdrowym, bo zwiazanym z tymi warunkami przy-
roseie sit produkeyjnych., Wystarczy te analize, uderzajaca zaréwno
w wulgaryzatorow wielkiego pisarza, jak w jego bezdusznych na-
sladoweOw przyvpomnieé, by tym mocniej utwierdzié wniosek:
Engelsowska definicja realizmu nie jest nadbudowsg tecretyczngy je-
dynie dla Balzaka, a — wracajac do tematu — definicja ta nie jest
okresleniem bezsilnym wobec Hugo czy Byrona. O ¢6z bowiem cho-
dzi ? Gdzie realizm romantyczny nie wylamuje sie z ram typowosei ?
Rzecz jasna, ze nie wylamuje sie, jezeli chodzi o typo-
wodé przedstawionych sytuacji i konfliktéw w ich zwigz-
kach z podstawowym procesem historycznym epoki.
Dlatego wszyscy postepowi romantyey ogladali swoje oblicze w By-
ronie. Dlatego z perspektywy péltora stulecia stwierdzamy, ze sie
w tym nie mylili.

Realizm romantyczny potad wiece zglasza sluszne pretensje do
miana realizmu, pokad dostrzega typowe i doniosle problemy epoki.
Nie wszystkie z tych probleméw dojrzaly juz jednak tak dalece,
azeby wypowiadaly sie w nich cale klasy spoleczne, dostarczajac
dla ich przedstawienia bardzo wielu reprezentantéow, dostarczajac
bardzo wielu charakterystycznych sytuaeji i konfliktéw. Tylko
w polu widzenia Balzaka juz to nastapilo i dlatego napotykamy
u niego pelng réwnowage szezegdlu i typowosei.

Zagadnienie liczebnodei statystycznej obrazowanyeh przez pi-
sarza zjawisk nie jest wprawdzie czymg podstawowym dla two-
rzenia wielkich typowosei, ktére moga przeciez wybiegaé w pray-
sztodé. Zagadnienie to jednakowoz jest sprawg doniosly .dla utrzy-
mania réwnowagi miedzy wprowadzong do dziela postacig czy kon-
fliktem a ich artystyczng funkeja w stuzbie typowosci. Wazne jest
dla artystycznej konkretyzaeji tej rownowagi.

Moze Sienkiewicz w zakoneczeniu Dwéeh drég kieslié potege ka-
pitalistyeznej fabryki Iwaszkiewicza, ale jego przedstawienic jest

Pamietnik Literacki, 1952, z. 3—4. 2
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artystycznie rownie naiwne i utopijne jak hymn na czes$é pozyty-
wistyeznej pracy, S$piewany w owej fabryce przez robotnikéw.
Fabryka Iwaszkiewicza powstala bowiem na tle mizernej statystyki
podobnych przedsigwzie¢ w Polsce w latach mlododei Sienkiewicza.
Przedstawienie warszawskiej fabryki staje sie prawdziwe artystycz-
nie dopiero w Ludziachk bezdomnych, kiedy stoi juz za nim czestosé
obrazowanego przez twoirce zjawiska. Rzecz jasna, ze nie tylko ta
czestodé decyduje; rzecz tez jasna, Ze wraz z innymi czynnikami
wspoldecyduje ona nie w ramach czysto statystycznych, lecz w ra-
mach prawidla o przechodzeniu zjawisk ilodciowych w nowe jakosei.

Weéréd skladnikéw obiektywnego proeesu historycznego pierw-
szej polowy stulecia tylko jeden skladnik spelmia warunki owej row-
nowagi: walka kapitalistycznej burzuazji z ustepujacym feuda-
lizmem. Ona to uksztaltowala bogata galerie ludzka po obydwu
stronach przedzialu dzielacego te klasy. Ona uksztaltowala bogaty
i okre§lony zaséb typowych sytuacji i konfliktéw. Ona, jednym
slowem, daje budulec na wszystkie wegly realistycznego odtworzenia
rzeczywistoscei.

Nie tylko ta walka toczy sie jednak w epoce romantyeznej i nie
tylko ona domaga sie od tworcow odbicia w literaturze. Narastaja
sity ludu, pierwsze powstania proletariackie przecinaja Francje po
roku 1830. W krajach srodkowej i wschodniej Kuropy burzy sie
morze panszezyznianego chlopstwa. W krajach ucisnionyeh poli-
tycznie wzbieraja porywy walk narodowo-wyzwolericzych.

Wiszystkie te daznodei decydowaé beda o dalszym rozwoju hi-
storii. Zawarte w nich typowosci wymierzone sg przede wszystkim
w przysztodé. Daznosei te wszakze nigdzie nie doszly do tego stanu
ideologicznej dojrzatodei i do tego stopnia zapanowania nad silami
produkeyjnymi epoki (ktére w ostatniej instancji decyduja prze-
ciez o jej charakterze) — co wzrost sily burzuazji i kapitalizmu
kosztem ustepujgcej formacji feudalnej. Bywaja wéréd nich takie
objawy, jak wrzenie panszczyznianego chlopstwa — potezne, lecs
pozbawione jeszcze Swiadomosci ideologicznej. Bywaja znéw takie,
jak ruchy narodowo-wyzwolericze, w wysokim stopniu tg3 éwm.-

domoseig opatrzone, lecz przekreslane na skutek slabodei swej pod-

stawy spolecznej. Krétko powiadajae — w budowlach realistycz-
nych wznoszonych z tego materialu zawsze ]a,kwgoé wegla bedzie
brakowad.

Przedstawione w Ostatllich zdaniach wladciwosei procesu histo-
rycznego docierajg przede wszystkim do romantyzmu europejskiego
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1 pod postacig artystyczng wypowiadajg sie w realizmie romantycz-
nym. Nie mozna zaprzeczy¢ temu, ze niekiedy docieraja one takze
da realistow mieszezanskich, przede wszystkim do Dickensa, mniej
do Balzaka. Jakkolwiek bowiem dostrzegamy dzisiaj w dziele Bal-
zaka obecno$é elementow ludowego protestu, zasadnicza norma
realistyczna tego dziela przedstawia sie tak, jak w lidcie do Minny
Kautskiej ujmowal ja Engels:
Balzak byl pod wzgledem politycznym legitymista[...]. To, ze hyt
on zmuszony do zwrdcenia si¢ przeciwko wlasnym sympatiom klasowym
i przesadom politycznym, ze widzial nieuchronno$é¢ upadku swoich
ulubionych arystokratéw i pisal o nich jako o ludziach nie zashugujacyeh
na lepszy los, ze widzial ludzi przyszlo$ci tam, gdzie w owym czasie
jedynie mozna bylo ich znaleZé — uwazam za jeden z najcenniejszych
ryséw starego Balzakas.

Typowod¢ dostrzeganych sytuacji istnieje zatem w realizmie
romantycznym. Poniewaz jednak same sytuacje z wielorakich przy-
c¢zyn nie zdolaly si¢ jeszeze ukonstytuowaé w zespoly dostarczajace
romantykowi materialu bogatego i powtarzalnego w ramach wielu
los6w indywidualnyeh, wielu konfliktéw widocznych nawet w dniu
codziennym, odeiska sie to na sposobie i mozliwodeiach ich artys-
tycznego odbicia. Odeiska sie na tym, w jaki sposob tworca roman-
tyczny zdolny jest realistycznie umotywowaé dostrzezony konflikt,
oraz na tym, o ile umie on w tym celu powolaé realistycznego psy-
chologicznie bohatera do artystyeznego istnienia.

Rozpatizmy szezegélowiej te dwa zagadnienia. W realizmie
romantyeznym konflikty typowe nie wystepuja na ogél w swej
rzeezywistej postaci, ale w ksztaleie konfliktu zastepczego. Bywaja
przeniesione w historie Iub w egzotyke, lub tez przybieraja postaéd
konfliktu symbolicznego, ktéry skupia w sobie wlaseiwodei wielu
konfliktéw realnyeh i typowyeh. Miedzy motywacja konfliktu lezg-
cego u podloza dziela a jego motywacja w obrebie dziela zachodzi
pewien rozdzwiek. Rozdzwigk wszakze nie tak daleko posuniety,
azeby motywacja pierwszego typu nie dala si¢ zupelnie odezytaé.

Jako przyklad weimy typowe dzielo realizmu romantyeznego,
Konrada Wallenroda. U podloza utworn spoczywa zagadnienie rewo-
lucjonisty i konspiratora, zagadnienie polityeznych przeszkod, jakie
pietrzg si¢ przed nim na drodze walki narodowo-wyzwolericzej.
Motywacja tego konfliktu w obrebie dziela przeniesiona jest jednak

* K. Marks, F. Engels, Listy wybrane. Warszawa 1951, s. 527.
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w stere historyezng. Otrzymuje ona psychologiczng postad walki
z przemocy przy uzycin wszelkich srodkéw, jakie posiada do dy-
spozycji niezlomny w przywigzaniu do narodu, wiarolomny wo-
bec Zakonu Krzyzowego Konrad Wallenrod.

Ta motywacja, rézna od rzeczywistej, wywoluje przez pewny
nieokreslonosé skutki zaréwno dodatnie, jak ujemne dla zagad-
nienia, ktoére wyznacza. Dodatnie beda te, ze w postaci Konrada
Wallenroda miesei sie kazdy typ rewolucjonisty zyjacego przed
rokiem 1830 i doznajacego podobnych co on klesk. Miesci sie deka-
brysta i polski rewolucjonista szlacheeki. Niemniej ujemne skutki
sy widoczne. Zasadniczy przebieg konfliktu daje si¢ wprawdzie
odezytaé tak, ze dzielo méowi o sprawie rewolucjonizmu szlachec-
kiego, jego patriotyzmie i kleskach, ale pod niejednym wazgledem
ta odmienna motywacja zaciera i przeslania dobitnosé¢ zagadnienia.
Wallenrod, sentymentalny kochanek, oto jeden z licznych przy-
kladéw tego zjawiska, ze motywacja zastepeza wplywa w sposéb
ograniczajacy na wilasciwy problem poematu Mickiewicza.

Typowy konflikt epoki, zwiazany z problemem walki narodowo-
wyzwolenczej, zostaje zatem przeniesiony do dziela w sposéb, ktory
wywoluje w nim pewien niedowlad typowogeci. Ten niedowlad
nie miedei sie w istocie owego konfliktu. Istota kontliktu zostaje
dostrzezona i oznaczona shlusznie. Spoczywa 6w niedowlad w prze-
prowadzenin motywacji sytuacyjnej. Mozna przeto w skrocie po-
wiedzicé, ze w realizmie romantyeznym napotykamy niedowlad
typowosei sytuacyjnej. ,

W realizmie romantycznym napotykamy réowniez swoista me-
tode konstruowania typowych bohateréow dla typowyeh konfliktéw.
Nie pelnig tej roli osoby, ktére, chociaz wyolbrzymione i uwypuk-
lone w dziele sztuki, mozna jednak spotkaé¢ na ulicy, w salonie,
na gieldzie, w sztabie, w banku, w izbie poselskiej. Mozna napotkad
jako osoby rzeczywiste, ktére od kreacji literackich wyrdzniajg sie
wprawdzie mniejszg dobitnodeia, mniejszym zageszezeniem cech
psychicznych, ale nie wyrdzniajg sie prawdopodobicnistwem reali-
stycznym tych cech i wlasciwodei. Bankier romantyezny s$ciaga
wprawdzie lichwiarskie procenty, ale cheac go ukazaé jako zloczyniee
pisarz musi go posta¢ miedzy zbrodniarzy, zamieszaé¢ w krwawe
i ponure afery. Bankier realistyczny S§cigga procenty i jest zloczyrnicg
tylko przez to, ze to czyni — nie wychodzac z kantoru.

Zamiast wyrazaé procesy spoleczne za pomocy ludzi, ktérzy je
tworzg, ktérzy w nich uczestniczg, zamiast tych ludzi charaktery-
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zowaé W sposob realistycznie tak doglebny, ze przez ich maski prze-
$wieci tresé epcki, pisarze romantyczni poslugujy sie czesto symbo-
liecznymh skrotem, wizjonerskim odpowiednikiem faktéw rzeczy-
wistych. Wszystkie te skladniki naleza do dziedziny stylu roman-
tycznego. Stanowig one specyfike romantyzmu jako stylu poetye-
kiego. Pisarze zad realizmu romantycznego najchetniej postuguja
si¢ w tym celu charakterystyczna dla nich odmiang postaci repre-
zentatywnej. O wlasciwoseiach i celach tej postaci za chwile.

Takze wiee 1 typowy bohater epoki zostaje w ramach realizmu
romantycznego przeniesiony do dziela w sposob, ktéry powoduje
w nim albo symboliezne zageszezenie cech, albo pewien brak doklad-
nego okreslenia jego zwigzkow z typowymi procesami epoki. W re-
alizmie romantycznym w osigganiu typowosei spoleeznej zachodzi
przeto pewien niedowlad typowosei charakterologicznej.

Wiszystkie ograniczenia realizmu romantycznego dotycza wiec
sposobow  artystycznej konkretyzacji i nie podeinajg istotnych
zwigzkow tego realizmu z obiektywnym procesem historyeznym.
Realizm romantyezny miesei sie przeto w ramach marksistowskiej
definicji realizmu. Nie wylamuje sie z tej typowosei, ktéra orzeka,
czy dane dzielo literackie jest realistyezne, ezy nim nie jest. Od-
biega natomiast od tej definicji sposobami artystycznego zobrazo-
wania owyech procesow.

Czy mozna powiedzied, ze te sposoby sa obojetne dla pelmego
wyrazu realistycznego ? Czy mozna powiedzied, ze dla krytyki kapi-
talizmu jest rzeczg drugorzedng, kto lub co wyznacza w dziele lite-
rackim fakt kapitalizmu: wielki finansista czy tez symboliczne
drzewo o zlotej koronie, ktére rodzi trujgce owoce? Odpowieds
zbyteczna. W stosunku do realizmu romantycznego odpowiedz tuka
oznaeza, ze niedowlad typowodel sytuacyjnej i charakterologicziej
wplywa jednak na zasieg tego realizmu. Ogranieza go i zweza.
Powoduje, ze Balzak, chociaz nie jest tak postepowy jak Hugo,
przewyzsza go w swoich dzielach rozmiarem realistycznego zwier-
ciadla.

Specyficzne cechy realizmu romantyecznego jeszeze sie na tym
nie wyezerpujg. Niedowlad typowodei charakterologicznej i sytu-
acyjnej stanowi niewatpliwie klasowe oraz ideologiczne zaciesnienie
glownych cech tego realizmu. Inne natomiast cechy konstytutywne
zostajay poszerzone. Jakie — odpowiedzi moze dostarczyé przyklad
Byrvona. Wszystkie reprezentatywne jego kreacje, gdyby je mierzyé
statystyceznym miernikiem, nie posiadaja zadnego odpowiednika
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w rzeczy wistosel. Tymezasem w kreacjach tych caly postepowy
romantyzm widzial glebokag prawde.

Prawda polega w nich na wyolbrzymieniu psychologicznej syl-
wetki postaci, na podkresleniu namietnosei i przezyé¢ o skali nie-
zwyklej. Mickiewicz pisal o Byronie, ze jakiekolwiek braki posia-
dajy -jego bohaterowie, jedno ich cechuje stale — wyezulone i roz-
winiete sumienie. Wyolbrzymienie i podkreslenie jest celowe, zmie-
rza do osiggniecia tym sposobem wysokiej reprezentatywnosei.
Takg reprezentatywnosé mial zapewne na mysli Gorki, kiedy pisal:

Prawdziwa sztuka zawsze mniej Jub wiecej wyclbrzyinia rzeczywi-
3to&é[...]. Nie rozumieja [niektérzy pisarzel], ze prawdziwa sztuka posiada
prawo do wyolbrzymiania, Ze Herkulesy, Prometeusze, Don Kichoty,

Fausty, to nie sy ,,ptody fantazji”, lecz catkowicie prawidlowe i konieczne
wyolbrzymienie faktéw rzeczywistychs.

Niedowlad typowosei charakterologicznej jest przeto w realizmie
romantycznym -wyréwnywany, a niekiedy z nawiazks przewyi-
szany tym, co wypada nazwaé wysoksg reprezentatywnogcig
bohateréw romantycznych. Zamiast kreacji typowych charak-
terologicznie romantycy wprowadzaja kreacje reprezentatywne.
Realistyczna reprezentatywno$é¢ takich bohateréow, jak Konrad
Wallenrod, Gustaw, Konrad, Kordian, Maz z Nieboskiej Komedii,
jest odlegla od realizmu balzakowskiego. Nie znaczy to przeciez,
azeby byla wyzbyta typowodei 1 azeby w epoce romantycznej halza-
kowska droga do typowofei byla droga jedyna.

W realizmie romantycznym typowosé zostaje osiggnieta w swo-
isty sposéb. Nie osiagga jej recalista romantyczny przez realistyeznie
prawdopodobna posta¢ w typowej sytuacji, ktéra zgodnodei tyech
dwoeh czynnikéw zawdziecza swoja typowosé. Osigga ja natomiast
przez reprezentatywnie hogata postaé w typowej sytuacji, ktora
tej wlasnie, odmiennej w swoich skladnikach zgodnosei zawdziecza
swoja typowodé. Tak przeciez sg skonstruowani bohaterowie By-
rona, tak Slowackiego, tak — poza postaciami w Panu Tadeuszu -
bohaterowie Mickiewieza. Jedynie w IIL czesei Dziadiw spotykaja
si¢ ze sobg Konrad, zbudowany wedlug prawidel romantyeznego
stylu i realizmu, z gromada postaci zapowiadajgeyeh juz Pana
Tadeusza. Tylko droga wiodgea do typowofei rdézni owyeh hoha-
teréw, sama typowodé zawsze zostaje osigguieta.

¢ Cytuje za A. U. CoGounen, Jenunckan meopus ompascenus u uckycemso.
Mocrsa 1947, s. 14.
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Miedzy reprezentatywnosecia a typowoscia istnieje zatem réznica.
Nalezy te roznice dokladnie okredlié tak od strony teoretycznej,
jak na praykladach. Zagadnienie to posiada bowiem duzg wage
w stosunku do romantyzmu, gdzie reprezentatywnosé bywa czesto
mylona z typowoscia.

Pierwsze twierdzenie, jakie sie narzuca, to twierdzenie, ze re-
prezentatywno$é stanowi nizszy stopien typowosci. Reprezenta-
tywnogé to co$ jak typowosé jeszeze niewyklarowana, jeszeze niedoj-
rzata. Zdarzaja sie niewgtpliwie takie wypadki. Kiedy np. Lukacs
opisuje typowosé bohateréw Stendhala, moéwi wlasciwie o ich
pewnej reprezentatywnosei, o pewnym niewyklarowaniu ecech ty-
powych.

Jest w takim twierdzeniu pewna doza prawdy. Ale czy Pro-
meteusz i Faust to kreacje o mniejszym ladunku ideologicz-
nym od Rubempré lub Pickwicka? Gustaw od pana Tadeusza,
Kordian od Fantazego? Na pewno nie. Reprezentatywmnosé to
nie tylko nizszy stopien typowodei, to nie tylko tvpowosé
w paczku. .

Ograniczmy si¢ do przykladéw z epoki romantycznej. Repre-
zentatywne kreacje tej epoki powstaja bardziej pod ci$nTeniem
idei wyznawanych przez romantykéow anizeli pod cis$nieniem otacza-
jacych ich faktéow. Krystalizujg sie bardziej pod naporem walki
z 6wezesnymi stosunkami anizeli wéréd zgody na prawa i procesy,
ktore stosunkami tymi rzadzily.

To ecisnienie walki ideologicznej, to dalekie nieraz wybiegniecie
jej w przyszlo§é sprawia, ze twoércy realizmu romantycznego nie
rozgladaja sie po ulicy, banku czy salonie za wzorami ludzkimi
swoich zamierzen i pragnien ideologicznych. Sami te wzory kreujs.
Rzeez jasna, ze nie moga tego uczynié¢ w sposéb sytuacyjnie i cha-
akterologieznie prawdopodobny jak ci realiei, ktorzy skupiwszy
swoja uwage na procesach wzrostu burzuazji i kapitalizmu, moga
sig rozglagdaé spokojnie pe banku ezy ulicy.

Bywa réwniez, ze wiedza spoleczna i polityezna romantykéow
nie nadaza za zadaniami, ktére przed nimi stawia proces histo-
ryezny. Proces ten wyprzedza niejednokrotnie ows wiedze. Powoduje
on wowezas, ze powsta¢ musi postaé reprezentatywna, syvgnalizu-
jaca nowe ogniwo owego proeesu, a jednak postaé nie wyrazana
w sposéb realistyczny, nie wyrazana w ramach pelnej wiedzy spo-
leeznej i polityeznej o tym ogniwie. Bo na te pelng wiedze roman-
tyka jeszeze nie staé.
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Doskonatym przykladem moze byé tutaj krytyka rewolucjo-
nizmu szlacheckiego za posrednictwem takich postaci, jak Mickiewi-
czowski Konrad czy Slowackiego Kordian. XKrytyka ta daleko wy-
biega w przyszlosé, dalej niz wspélezesne jej walki publicystyczne
czy dojrzalo$é opinii politycznej kraju. Kierunek przewidywarn jest
stuszny, ale kierunku tego nie da sie jeszeze, tuz po roku 1831, wy-
znaczy¢ przez takich bohateréw, jak Jan z Fantazego, przez takich
rzeczywistych ideologéw, jak Dembowski i Kamienski. Rewolucjo-
nigei szlachecey roku 1830/1831, wyrzuceni na emigracyjny bruk
paryski, dopiero sie¢ lamig w sobie, mozolnie i bolesnie sie lamiy
ze swg dotychezasowa ideologia.

Pisarze nie sg prorokami nawet wowezas, kiedy wybiegaja w pray-
sz1od¢ w sposéb bardziej przenikliwy od innych ideologéw. Tuz po
roku 1831 krytyki szlacheckiego rewolucjonizmu nie dalo sie prze-
prowadzié za pofrednictwem postaci realistycznie prawdopodobnej
i osadzonej wéréd realistycznie skonstruowanego konfliktu. Tym
bardziej si¢ nie dalo tego dokonad, jezeli twoérca -- a przeciez tak
postepuje Mickiewicz w Dziadach drezdenskich i Stowacki w Kordia-
nie — kaze swoim bohaterom juz przed powstaniem lamadé sie pod
cigzarem trudnodei, ktore spowodowaly przegrang powstania. Nie
lamali sie oni jeszcze poddéwczas, bo wierzyli w swoja sprawe. Nie
byli stracencami, szanse walki narodowo-wyzwolenczej oceniali jako
szanse realnego zwyciestwa. Zamiast watpié¢ — szli po prostu z kara-
binami na Belweder. Wobec¢ tego ich konflikt z perspektywa kle-
ski, wynikajaca ze slabodci spolecznej ruchu, moégl byé skreslony
tylko w sposob reprezentatywny ideologicznie, a nie w sposob ty-
powy i realistyczny juz przed powstaniem. Pisarz, nawet uogoélnia-
jac w imie przyszlodei, nie znajduje na swe uogodlnienia innych ma-
terialow oprécz tych, jakie dostarczyla mu juz rzeczywistodé epoki.

Trudno tu wchodzi¢ we wszystkie szezegdlowe rozwazania.
Idzie o wniosek. Proponujemy go w formie nastepujgcej: vepre-
zentatywnogé, aczkolwiek moze stanowié nizszy szezebel typowosei,
nie stanowi go zawsze i wszedzie. Reprezentatywnosé postepowego
romantyzmu oznacza przede wszystkim skok w przyszlo$é po tych
liniach procesu historycznego, ktore — jak sila protestu ludowego,
jak problematyka walki narodowo-wyzwolenczej — nie wypracowaly
jeszeze dla sichie lozyska tak obfitujacego w realistyczny materiat
typowych konfliktow, postaci i szezegdlu, jak to sie juz stalo, gdy
chodzi o walke burzuazji i kierowane przez nig sily produkeyjne
epoki.
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Dlatego w sytuacji tych krajow, w ktérych do podstawowych
probleméw procesu historycznego nalezy przede wszystkim sila
walki narodowo-wyzwoleniczej i nacisk ideologiczny chlopstwa pan-
szezyznianego, w sytuacji takich krajéow specyficzne warunki ich
rozwoju spowodowaly, zZe sprawy najwazniejsze dla ich procesu hi-
storycznego umieszcezone s$3 w ideologicznym ladunku wielkich ro-
mantycznyeh kreacji reprezentatywnyeh. Problematyka realizmu —
odezytywanie gléwnyeh wlasciwosei procesu historycznego — prze-
chodzi po szezytach romantyzmu i albo na tych szezytach przecho-
dzi do pelnego realizmu, albo...

Istnieje bowiem to drugie ,,albo”. W kilka lat po Historii przy-
sztosct Mickiewicz zostaje towianeczykiem. Po Fantazym nastepuje
u Stowackiego Hsiqdz Marek. Nawet doszedlszy drogami realizmu
romantycznego do wielkich konecepcji realistyeznych, w kazdym
sensie odezytujacych bezblednie gléwne sity epoki, romantycy polsey
cofali sie. To ich cofniecie nie dokonywalo sie w formie prostego
odwrotu ze stanowiska Pana Tadeusza czy Fantazego na stanowisko,
ktore poprzedzato te dzieta, ktore wyrazalo zrozumienie procesu
dziejowego w ramach realizmu romantyecznego. Cofniecie sie roman-
tykow nie jest takim powrotem, leez gleboko siegajacymw, nieraz
zatrwazajacym regresem. ‘

Istnienie owego regresu pozwala odpowiedzieé na ostatnie zagad-
nienie, konieczne dla pelnego okreflenia, czym byl naprawde re-
alizm romantyezny w laiicuchu walki tendeneji realistycznych z anty-
realistyeznymi, lancuchu przebiegajacym przez wszystkie epoki.
ZakladaliSmy- howiem, ze ta ogdélna prawidlowosdé, stwierdzana
przez Zdanowa, winna by¢é osadzona w konkretnym jej przebiegu
na kazdym etapie historyeznym.

Jezeli chodzi o realizm romantyeczny, z jakiej konkretnej walki
ideologicznej epoki wynika jego formula, wigzaca typowosé z daleko
nieraz posunietymi zamgceeniami w jej uzasadnienin i motywacji
artystyeznej ? Dlaczego w konflikt zastepezy, dlaczego w postaé re-
prezentatywna tak moeno niekiedy sie wdziera styl romantyczny,
hezsilny wobec epoki, fantastyka i urojeniem uchylajacy sie od
wypoluczestnietwa w historii ?

Walka ideologiezna epoki romantyzmu koncentrowala si¢ wokol
trzech gléwnyeh osrodkow wyrazajacyeh trojaksg, zwiazang kazdo-
azowo z pozyeja klasowsg 1 ideows danego twarey ocene dwezesnego
procesu historyeznego. Pierwsza z nich to ealkowita dezaprobata
tego procesu w imie przegrywajacego feudalizmu, to reakeyjne
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proby powstrzymywania historii. Literackim ich odpowiednikien
bedzie feudalna prawica romantyczna, preromantyczny kult §rednio-
wiecza, zwiazane z tym typy fantastyki i irracjonalnego subiekty-
wizmu. Proces historyczny i jego nastepstwa wyjasniane sg tutaj
przez zastosowanie fideizmu do historiozofii, przez przeniesienie
pozycji kodciola, jako sprzymierzenca feudalizmu i wroga liberalnej
burzuazji, takze i w dziedzine rozumienia zjawisk historyeznych.
Historiozofia tych ofrodkéw ideologicznych jest calkowicie ideali-
styczna, wystepuje w postaci najbardziej wstecznej, najbardziej
utwierdzajacej przedkapitalistyezny porzadek rzeczy.

Drugi ofrodek to wystepujace w réznych wydaniach zrozumienie
praw rozwoju dzicjowego na tym odeinku, ktory prowadzi do utwier-
dzenia pozycji burzuazji jako nosicielki kapitalizmu. Literackim
odpowiednikiem tego stanowiska bedzie realizm mieszezanski w jego
bogatych odmianach, z realizmem balzakowskim u szczytu. Proces
historyczny nie jest tutaj wyja$niany jedynie przez odwolanie sie
do idei abstrakeyjnyeh i nie powiazanych ze stanem produkeji,
gospodarki, ze wzrostem konkretnej klasy spoleeznej. Nastepuje
wprawdzie absolutyzacja liberalizmu gospodarczego i—nie kontro-
lowanego przez mnikogo (poza indywidualnym przedsiebiorca) — roz-
woju sit gospodarczych, jako rzekomo wiecznego prawa historii, ale
absolutyzacja taka dotyczy stanu zjawisk, ktoéry rozsadzal ckowy
feudalizu, ktory poszerzat sity produkeyjne epoki. Absolutyzacja
ta oparta byla na falszu, wyrazala bowiem tylko inferesy burzu-
azji, ale poniewaz byla o wiele blizsza rzeczywistego procesu histo-
rycznego — opis powodujacyeh ja objawdéw mogt w sztuee prowa-
dzi¢ do realizmu,

Trzeci wreszeie osrodek to wszelkie formy protestu przeciwko
utrwalajacej sie rzeczywistosei kapitalistycznej i przeciwko bur-
zuazji, jedynej klasie, ktora z tej rzeczywistosci naprawde skutecz-
nie korzystala. Te formy protestu pochodza had7z ze strony masy
ludowej krajow posunietych na drodze do kapitalizmu, badz ze
strony walki narodowo-wyzwoleniezej naroddéw, ktore poznawaly
tylko przymierze feudalizmu z burzuazja i ich wspolng obojetnosé
na logy tych krajow i narodéw. Literackim odpowiednikiem i wyra-
zicielem tego protestu jest postepowy romantyzm. Proces histo-
ryczny pojmowany jest tutaj na miare dojrzalofei ideologicznej sil
stojgeych za romantyzmem postepowym. Waha sie on od socja-
lizmu utopijnego poprzez dialektyke heglowska po utopijne i ide-
alistyczne pomyslty postepowej przebudowy dziejow. Poniewaz ta
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dojrzatodé przewaznie jest niska, poniewaz odwolanie si¢ do wspie-
rajacych ja ruchéw masowych dokonuje sie nieraz z wielkim trudem
wsklitek ideologicznych ograniczen ideologéw romantycznych, wiec
i tutaj proces historyczny tlumaczony jest na ogél w sposéb idea-
listyczny. Idealistyczny, ale nie wsteczny i nie zacofany jak posréd
uezestnikéw romantyecznej prawicy.

Skoro jednak dwa skrzydla ideologiczne tego samego pradu,
tak samo nieufne wobec wszechwladzy pienigdza i burzuazji, po-
stugujg sie tymni samymi érodkami wyjasniania zjawisk historyczno-
spolecznyeh przez literature, skoro te $rodki oparte sa na prze-
stankach idealistycznych, zachodzi¢é moze niebezpieczenstwo, ze
srodki sie przemieszajy. Epoka romantyczna pelna jest podobnych
objawoéw. Wyrazem najbardziej reakcyjnego osrodka epoki bedzie
np. ultramontanska filozofia historii de Maistre’a, stawiajaca na
kosciol i chrzedcijanistwo jako stuge i podpore porzadkn feudalnego;
ta sama instytucja i §wiatopoglad maja w socjalizmie chrzescijan-
skim Lamennais’go pokierowadé, a w istocie roztadowad na rzecz klas
panujacych wzbierajacg walke miedzy proletariatem a burzuazjg.

Takie mieszanie to nie tylko wiec niebezpieczenstwo. To nader
czesty w epoce romantyecznej fakt. Bohater samotny na podobien-
stwo reprezentatywnego bohatera realistéw romantyecznyeh shuzy
zaréwno im, jak romantycznej dezorientacji. U Slowackiego z Kor-
dianem, symbolem rozrachunku z rewolucjonizmem szlacheckim,
sgsiaduje Anbhelli, symbol pokus, ktérymi ten rewolucjonizm kusi
poete, i symbol jego bezsilnosei. Romantyezne-ludowa fantastyka
stuzy zaréwno Mickiewiczowi, jak Zaleskiemu. Dokladne wyréz-
nienie funkeji danego Srodka artystveznege czy danego pogladu,
formulowanego w sposob ogoélnikowy, jest nieraz tak zaplatane
w sprzecznoseiach, ze bardzo trudno przeprowadzié wyrazng linie
demarkacyjng.

Czy ma to oznaczaé, ze nie bylo linii rozwojowej, ktéra by od
wieloznacznych, jeszeze nie sprecyzowanych, obeigzonyeh mglawiey
idealistycznych przeslanek stanowisk prowadzita ku wlaseiwemnu
rozumieniu epoki, ku zdolnosei realistycznej motywacji tego zro-
zumicnia ?

Linia taka istniala. Polega ona na konsekwentnym, chociaz w szeze-
golach niezmiernie skomplikowanym przyblizaniu sie wielkich ro-
mantykéw poprzez te wszystkie przeszkody do realistycznego ro-
zumienia epoki. Pierwsze ogniwo mna tej linii posiada charakter
dobitnie ideologiczny. Zanim tendencje realistyezne doby roman-
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tyzmu przybiorg charakter bodaj realizmu romantycznego, juz sie
rysuje ideologiczna linia podzialu, ktérej nie bedziemy podciagali
pod problematyke realistycznych motywacji, realistycznych typo-
wosci. Zjawisko to, ze podziat ideologiczny dokonuje si¢ wezedniej,
nim skonkretyzuje si¢ zdolnosé realistycznej wypewiedzi, jest czyms
catkowicie prawidlowym. Wynika z realizmu jako ideologicznego
rozumienia procesu historyeznego, rozumienia wypowiadanego w ra-
mach artystyeznego konkretyzowania i vogdlniania tego stanowiska.

Wezmy znéw przyklady. Nie mozna jeszeze moéwié w Balladach
1 romansach Mickiewicza, nie mozna tez moéwié w mlodzienezych
powiedciach poetyckich Slowackiego o realizmie romantycznym.
Ten etap rozwoju obydwu wielkich twércow tyle w sobie miedel
elementow pozarealistycznych, tak dalece — w przypadku Mickie-
wicza — rozwigzuje wiare w  postep Srodkami niedojrzatej wy-
obrazni ludowej, tak dalece — w praypadku Slowackiego — postu-
guje sie skladnikami stylu romantycznego o dwuznacznej funkeji
ideologicznej, ze z formuly: realizm romantyczny — trzeba by wy-
pru¢ wszelkg realistyczng tredé, gdyby juz tutaj cheieé si¢ nig
postuzyé. Ale postepowy charakter tego etapu, jego siluy zwig-
zek z dolg ludu, jego gorzki protest przeciwko rzeczywistodei
jest niewatpliwy. Obydwu tworcéow wyrdznia on od razu od ma-
niakoéw ballady niby-ludowej i powiedei feudalnej, od Krasinskich,
Witwickich, Garczynskich. Podzial ideologiczny rysuje sie wezesniej
od realistycznej konkretyzacji.

Dopiero na dystansie ideowo-artystveznym oraz na  dystansie
chronologicznego rozwoju, rozciggnietym u Mickiewicza miedzy
Dziadami wilenskimi a drezdenskimi i Panem Tadeuszem, u Stowac-
kiego miedzy Kordianem a Horsztynskim i Fantazym mozna i nalezy
moéwié o realizmie romantycznym. Szezegdlowe rozwazania na te-
mat jego 6wezesnych cech i funkeji ideologicznej nastapia w trze-
ciej czedei niniejszego szkicu. Na razie ostatnie pytanie. Dlaczego
po przejiciu tego dystansu, po dotarciu do dziel realistycznych nie
bylo odwrotu na droge realizinu romantyeznego, lecz upadek w mi-
styczne przepadcie ?

Takiej drogi odwrotu by¢ nie moglo, Realizm romantyezny
o tyle pemlit funkcje postepowa w epoce, o ile torowal droge do
realizmu pozbawionego jego niedowladdow, o ile tym sposobem pray-
gotowywat do pelmego i postepowego pojmowania procesu histo-
rycznego. Droge te realizm romantyczny przetorowal w  wielkiej
sztuce romantycznej, lecz nie mogh jej przetorowadé w  rzecsavwi-
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stodel historyeznej. Kajdany krepujace panszezyznianego chlopa roz-
luznialy sie z najwyzszym mozolem. Powstania proletariackie ginely
w potokach krwi. Powstania narodowo-wyzwolencze zalamywaly
sie pod eciezarem przemocy 1 wlasnych bledéw. Najlepsi i najszla-
chetniejsi gineli tak, jak gdyby postepowa i walezgea mys$l roman-
tykéw byla bezsilna piang na potoku ponuryeh klesk.

W takiej sytuacji powtarzalo sie¢ w stopniu o wiele ostrzejszym
pomieszanie przestanek tlumaeczacych historie w sposob idealistyezny,
przestanek pochodzacych w réwnej mierze z arsenalu wstecznego,
co postepowego romantyzmu, pomieszanie, ktore towarzyszylo po-
czatkom calego pradu. Skoro zawodzila droga realnej walki o wol-
nogé, pozostawala wcigz jeszcze droga mistyeznej czy mesjanicznej
o nig walki. Nigdy jednak przy tak zaostrzonych sprzecznosciach
nie bylo powrotu na droge realizmu romantycznego. Ta bowiem,
skoro raz doprowadzila do zrozumienia epoki, konezyla swoja
funkeje. Micscila sie odtagd w tym zrozumieniu jako jej wstepny
etap. Kiedy cale to zrozumienie wydawalo sie bezsiine, ten wstepny
etap dzielil skutki podobnej kleski.

Znamienitym tego przykladem sa losy poetyki i konwencji $ci-
gle romantycznych w literaturze krajowej po roku 1840. Jakkolwiek
ograniczona i zwezona od strony ideowsj bedzie realizacja ideowo-
artystyczna realizmu u prozaikéw tworzacych woéwezas w kraju,
konwencje scisle romantyczne slabng w ich dorobku i tracy swdj
ujemny wplyw. Zaczatki realizmu krytyeznego, a w jego obrebie
rownowage szezegdlu i typowosei spotykamy coraz czesciej. 1 kiedy
w tej sytuacji poeci krajowi, gldwnie z grupy cyganerii warszaw-
gkiej, sicgaja po Srodki realizmu romantyeznego, kiedy probuja raz
jeszeze przebyé droge, przebyta juz przez romantyzm polski od
ballad i romanséw, od wezesnych powiesei poetyckich Slowackiego,
okazuje sie, ze sens ideowy tej ponownej préby jest albo wsteczny,
albo jawnie bezplodny. Realizm romantyczny odegral juz swoja
role, a jego wznowienia w sytuacji, kiedy istnieje juz proza reali-
styezna, a wieley romantycy przebyli lancueh rozwoju prowadzacy
do Pana Tadeusza i Fantazego, prowadzié musialy nieuchronnie
do subiektywistyeznych i calkowicie antyrealistycznych konsekwene;ji.

Opis realizmu romantycznego na tle jego zrédet, epoki i innych
form walki realizmu z tendencjami antyrealistycznymi pozwala na
wnioski nastepujace. W literaturach zachodnio-europejskich wspdl-
istnieja w epoce romantyezunej dwie linie rozwojowe realizmu. Wy-
stepuje wielki realizm mieszezanski, realizm balzakowski. Jego ty-
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powosé rodzi sie z obserwacji proceséw wzrostu kapitalizmu i burzu-
azji. Przy wszystkich zastrzezeniach, jakie zglasza, i sprzecznos-
ciach, jakie dostrzega, daje tej czesci procesu historycznego, pod-
owezas jeszeze postepowej — aprobate ideologiczng. Jako metoda
artystyczna wyrdznia sie ten realizm réwnowagsg szezegédlu i ty-
powosci. _

W tych samych literaturach wystepuje realizm romantyczny.
Nie towarzyszy on w aprobatywny sposéb tej czesci procesu histo-
rycznego. Jako metoda artystyczna znamionuje sie niedowladem
typowosei sytuacyjnej i charakterologicznej. W duzej mierze wy-
réwnuje ten niedowlad bogata psychologicznie, skomplikowana
i wybitna ideologicznie kreacja postaci reprezentatywnej. W tych
dwoéch wladciwosciach daja sie najkrdécej zamknaé cechy orzekajace
o wygladzie realizmu romantycznego w ramach marksistowskiej
definicji realizmu.

Linie rozwojowe realizmu w romantyecznej epoce literatury pol-
skiej przedstawiaja siatke jeszeze bardziej skomplikowang i bardziej
specyficzng. Funkeja realizmu romantycznego jest tutaj rdéwniez
szczegdlna, doniolejsza anizeli w krajach, ktére obok Hugo posia-
dajg Balzaka.

3

W Polsce jest tylko Mickiewicz, nie ma Balzaka. Jest tylko Slo-
wacki, nie ma Stendhala. Ze stylem i realizmem romantyeznym nie
wspotistnieje w Polsce dordownywajacy im realizm mieszezanski.
Dlaczego — wyjasnié nie trudno. Kraj, ktory nie przeszedl rewolucji
demokratyczno-burzuazyjnej, kraj, ktéry znajduje sie na bardzo
wezesnych szezeblach kapitalistyeznego rozwoju, nie posiada ma-
terialu pod balzakowskie typowodei. Sa w nim co najwyzej lich-
wiarze wymiaru Fredrowskiego Latki z Doiywocia, a nie dorobkie-
wicze i bogacze typu ojca Goriot czy Grandet.

Ta odmienna sytuacja polskiego romantyzmu wywoluje réw-
niez przesuniecia w ukladzie calego tego pradu. Wywoluje je takze
brak niepodleglosci panstwowej. Przed ideologami romantyzmu sta-
wia jako problem gléwny nie ocene rewolucji demokratyczno-bur-
suazyjnej i jej skutkow, lécz walke o wolnosé. Przesuniecia te spra-
wiaja, ze zwigzek romantyzmu polskiego z dazeniami podstawo-
wych mas narodu, z pragnieniami chlopa i ludu jest znacznie $eilej-
8zy anizeli w piSmiennictwie zachodnio-europejskim.
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Skutkiem tego i postepowosé polskiego romantyzmu jest bardziej
niewgtpliwa. Tam bowiem, w krajach Balzaka i Byrona postepo-
wosé literackich ideologii epoki rozkiada sie na dwa strumienie,
Pierwszy z nich to postepowosé typu balzakowskiego, zasadniczo
proburzuazyjna, rzadziej protestujaea przeciwko tej klasie spolecz-
nej w imi¢ ludu. Drugi strumien to wyraZznie antyburzuazyjna
postepowosé lewicy romantycznej. To rozszezepienie dokonuje sie
zgodnie z dwoma gléwnymi typami realizmu. Natomiast w litera-
turze polskiej postepowoiéé jest tylko jedna — ta, ktdrg przynosi
romantyzm. Prad, ktéory w tym kraju reprezentowadé nie moze
i nie reprezentuje intereséw ideologicznych burzuazji nawet poste-
powej. Méwimy, oczywidcie, tylko o latach 18201840, do czasu
pojawienia si¢ w kraju prozy realistycznej na szersza skale. Ale
i wowezas rozszezepienie to daje sie jeszeze dostrzee.

Ta sytuacja odbija sie takze na losach tendencji realistycznych
w calym omawianym okresie. Zaréwno od strony negatywnej, jak
od strony pozytywnej. Od strony negatywnej w tym znaczeniu,
ze stabo$é krajowej burzuazji i niski stopien rozwoju kapitalizmu
nie¢ pozwalajg na pelny realizm balzakowski. Miejsce Balzaka zaj-
muje poczciwy i pelen zaslug, ale tak sie majacy do balzakowskiej
drapieznosci jak Zytomierz do Paryza — Kraszewski.

Nie nalezy tego rozumieé w ten sposdb, azeby realizm powiesei
krajowej i zupelnie szczegdlny realizm przynoszony przez Fredre
nie posiadaly znaczenia, jezeli chodzi o walke tendencji realistyez-
nych z antyrealistyeznymi, toezaca sie w dobie romantyecznej.
Realizm romantyezny przechodzi na swoich szezeblach najwyz-
szych w realizm o wymiarze ideowo-artystycznym Pana Tadeusza
czy Fantazego, wymiarze, jaki z trudem si¢ miedci w ramach rea-
lizmu krytyeznego albo tez nie miedci sie w nich zgola. Powstaja
stad dwie linie rozwojowe tendencji realistycznych w epoce roman-
tyeznej. Trzecig, najwezesniejszg chronologicznie linie reprezen-
tuje realizm fredrowski. Jego daleki rodowdd spoezywa w polskim -
Odwiecceniu i klasycystycznym realizmie tej epoki. Czwarta, chronolo-
gicznie najpozniejsza linia, to realizm powie§ei krajowej pelen
drobnej prawdomoéwnosei spotecznej, ale daleki od najglebszych
probleméw walki narodowo-wyzwoleniezej — realizm Kraszewskich,
Korzeniowskich, Dzierzkowskich.

Jak te cztery linie rozumieé? Czy jako absolutnie odmienne,
jakodciowo nie dajgce si¢ poréwnywaé typy realizmu? Tego ro-
dzaju wniosek szedlby zbyt daleko. Wniosek wladeiwy daje sie
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‘osiagna¢ tylko na drodze konkretnej analizy kazdej z tych linii.
Przy kazdej z nich nalezaloby wskazaé, dlaczego to z zajmowanego
przez danego tworce ezy caly kierunek stanowiska tylko niektére
cechy procesu historycznego zostaty uchwycene, inne natomiast
wymykaly sie uwadze. Postepowanie takie w ramach rozwazan
poswieconych jedynie problemowi realizmu romantycznego prze-
prowadzié si¢ nie daje. Wskazujemy je jedynie jako dalszg koniecz-
no$é metodologiczng wynikajaca z zalozenia, ze walka tendencji
realistycznych z antyrealistycznymi domaga sie szczegélowego
opisu przy kazdej odmianie realizmu, jaki z tej walki w okres’lonej
epoce sie narodzil.

Brak silnej burzuazji nie przeszkodzil realizmowi, ktoéry upra-
wiajg wielcy romantyey, dotrzeé¢ do podstawowych wlasciwoscei
epoki waznych dla narodu polskiego. Takze i drogi tych roman-
tykow, wychodzgceej poza shupy realizmu romantyecznego, nie zdolat
ten brak zahamowacé¢. Niewgtpliwie kapitalizm na ziemiach polskich
przybieral na sile. Nie przybierat jednak az w tym stopniu, azeby jego
wzrost mégl wyjasni¢ skok od Konrada Wallenroda do Pana Tade-
usza. O tym, ze wyjasnien nalezy szukaé gdzie indziej, méwi przy-
kitad kraju, ktory réownie malo jak Polska byl zaawansowany na
drodze kapitalistycznej, a w ktéorym mimo to prawidlowoéé narasta-
nia tendencji realistycznyeh w lonie romantyzmu doszla o wiele
dalej.

Chodzi o romantyzm rosyjski. W romantyzmie polskim Mickie-
wicz w pelni osiggngl realizm nie mieszezgcey sie w formule realizmu
romantyecznego, Slowacki do niego doszedl. Mimo to granic prozy
obydwaj twoérey nie przekroczyli. Inaczej u Puszkina i Lermon-
towa. Dochodzg oni do wielkiej prozy realistyeznej. Puszkin jest
nie tylko autorem FEugeniusza Oniegina ale takze Corki kapitana,
genialny liryk Lermontow — tworea Bohatera naszych czaséw. W wy-
miarach literatury polskiej to co§ podobnego, jak gdyby Mickie-
wicz, pozostajac autorem Pana Tadeusza, napisal réwniez pierwsze
nowele Sienkiewicza. Réwnoczeénie z proza Puszkina i Lermontowa
powstaje odpowiadajaca im znaczeniem, hogata realistyeznie proza
Gogola.

W literaturze rosyjskiej cykl rozwojowy od romantyzmu do
realizmu przebiegl zatem prawidlowo, wydajac w polowie stulecia
Tolstoja. W literaturze polskiej zostal zatrzymany na granicach
prozy. Rzecz jasna, ze oddzialala tutaj szezegdlna sytuacja histo-
ryczna romantyzmu polskiego po klesce powstania listopadowego.



O REALIZMIX ROMANTYCZNYM 809

Najwybirniejsi pisarze romantyezni, udajac sie na emigracje, od-
rywali si¢ od mozliwosei bezpogredniego i naoeznego §ledzenia prze-
mian spoleczno-gospodarezych kraju. Tym samym usuwaly sie
im spod nég fundamenty pod budowe prozy realistycznej. Zapora
podobna nie legla przed Puszkinem i Lermontowem.

0 te sprawe wszakze nie idzie. W romantyzmie rosyjskim, ktory
rozwijal si¢ w kraju réwnie malo ukapitalistyeznionym jak Polska,
narastania daznodei realistyeznych w zadnym wypadku nie mozna
thumaeczyé odstanianiem sie przed pisarzami balzakowskich typo-
wodei. Podobnie w Polsce nie mozna ich tvm tlumaezyé. Czym za-
tem mozna ?

Zagadnienie to tylko w jeden sposéb daje sie ujaé. Siegnijmy
do cytowanyeh juz slow Jana Kotta o tym, ze postep w duchu
kapitalistyezno-burzuazyjnym mnosit w sobie od samego poczatku
clementy antagonistyczne, albowiem dokonywal sie na barkach
chlopstwa i proletariatu.

Chiopskie ruchy rewolueyjne byly wlasnie dlatego postepowe, ze ude-
rzaly nie tylko w feudalizm, ale i w ucisk kapitalistyczny. Kiedy Wolter

w roku 1782 widzial w londynskiej gieldzie ostoje religijnej toleraneji, byt

znacznie bardziej ograniczony klasowo od Swifta, ktéry na te gielde

patrzal oezami chtopa irlandzkiegos.

Niebezpieczenstwo takie nie staje przed wielkimi romantykaimi
Rosji i Polski. Mogg si¢ oni obej$é bez burzuazji jako posrednika
na drodze do zrozumienia procesu historycznego epoki. Antagoni-
styezny charakter owego posrednika w mniejszym stopniu wplywa
na ich dorobek. Natomiast sily zgodne z interesem calego narodu
wystepuja o wiele dobitniej niz w pismiennictwie zachodnio-euro-
pejskim. Nacisk buntu ludowego w zaduym z krajéw europejskich
nic daje sie¢ poréwnaé z naciskiem tego buntu w Rosji, kraju, ktory
w X VII stuleciu przezyl powstanie ludowe Stienki Riazina, w X V111
stuleciu  wstrzasajace weglami calego patistwa powstanie Jemie-
liana Pugaczowa. Nacisk problematyki narodowo-wyzwolenezej w za-
dnym znow kraju nie daje sie¢ poréwnaé z jej rolg w stosunkach
polskich.

7 tych powodow pisarze tyeh obydwu krajéw mogli apelowaé
do interesu calego narodu, chlopstwa w szezegdlnosei. Istotnie tez
od samego poezgbku apelujy i to jest podstawg wyzsze] postepo-
wosei romantyzmu tyeh krajow od romantyki niemieckiej i fran-

5 J. Kott, op. eit., 8. 65,
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cuskiej. Tylko tak pojmowang tozsamoscia polskiego i rosyjskiego
romantyzmu ze sprawg calego narodu daje sie nadto wyjasnié sila
wzrostu tendencji realistyeznych w ich obrebie, zdolnoéé dostrze-
zenia nawet ze stanowiska realizmu romantycznego problemow
donioslejszych dla calego narodu anizeli rozwijajaca sie réwno-
cze$nie w tych krajach obserwacja przemian w kierunku kapitali-
styezno-burzuazyjnym.

Wynikajg stad réwniez wnioski dotyezace tego, jaka konkretnic
funkéje na gruncie polskim pehlil niedowlad typowosci charaktero-
logicznej. Oczywiscie nie sam niedowlad, lecz to, co stanowilo prébe
wyrdwnania jego brakéw — bogata analiza psyehiki, skomplikowana
i wieloczlonowa jej konstrukeja. O niedowladzie typowodei sytu-
acyjnej byta juz mowa. W polozeniu polskiego romantyzmn kreacje
Konradoéw, Kordianéw, Anhellich trafialy w zagadnienia istotne
i wazkie, a to w zasadniczy sposob umniejszalo skutki ich niepelneéj
precyzji realistycznej. Ale czy konstrukeja skomplikowanej psy-
chiki posiadala rowniez swoéj pozytyw ? ,

W warunkach polskich ta konstrukcja jest niewatpliwie poste-
powa i artystycznie odkrywceza. W latach 1820 —-1840 stanowi ona
jedyna w dwezesnej literaturze polskiej kreacje tego rodzaju, jedyne
odwazne i realistyczne siggniecie w glab psychiki ludzkiej. Oczy-
wifcie 1 ta kreacja, jezeli tworca nadmiernie i hez oceny spolecznej
zapatrzyl sie w owg glab, prowadzi do sprzecznodei i niekonsek wencji.

Ich doskonalym przykladem moze byé postaé starego konfede-
rata Horsztynskiego w dramacie Slowackiego pod tym tyvtulem.
Ten Horsztynski, chociaz dlepiec godzien wspolezucia, bo dlepiec
nieszezedliwy 1 krzywdzony przez hetmana Kossakowskiego, posuwa
sie do gestow zupelnie odpychajacych. Jest takim gestem sposob,
jakim pragnie on usunaé Kossakowskiego ze Swiata. Swemn shudze
kaze stangé za plecami hetmana i wypali¢ z dubeltowki, kiedy jego
pan zagwizdze barskg piosenke. Podstep sie nie udaje, to prawda.
Ten gsam ograniczony i miciwy konfederat jakze urasta moralnie
i psychologicznie w chwili samobdjstwa, jakaz aureole wspdlezucia
i szlachetnosei wewnetrznej roztacza wdowezas poeta nad jego glowa.
Czyni to absolutnie si¢ nie liczge ani z konsekwencjg moralng, ani
z konsekwencja psychologiezng. Czyni, albowiem zaczyna go po-
cigga¢ samo zainteresowanie psyvehikg czlowieka, xam wymiar uta-
jonyeh w o niej przeciwienstw i niezwyklodei. -

Mimo podobnych niekonsekweneji i sprzecznosel zainteresowa-
nie indywidualnodeig ludzka jest w realizmie romantyveznvm Slo-
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wackiego na pewno postepowe. Przynosi w stosunku do- psychiki
Iudzkiej wiecej pierwiastkéw realistycznyeh anizeli schematyczna,
ograniczona, umowna psychologia literacka schylkowego klasycyzmu.
W stosunku zas$ do powiesci krajowej przynosi pierwiastki psycho-
logiczne duzo wyzszej doniostodei, bo powigzane w psychikach
postaci z decyzjami ideologicznymi niepomiernie ciezszego kalibru.

Jest rzeczg powszechnie wiadomg, ze Slowacki byl poeta nie-
zrozumianym i niedocenionym przez wspolezesnych. Sprawg mniej
znang jest natomiast to, ze jego odkryecia dotyczace psychiki postaei,
odkryeia mozliwe dzieki ieh zwigzkom 2z realizmem romantyez-
nym, nalezaly takze do przyezyn tego faktu, ze — jak powiadal
wuj poety, Januszewski — ,,szlachta nie zrozumie”. . Wobece tego
jednym z argumentow obrony Slowackiego przez jego pierwszych
wyznaweiw bylo wskazanie na to, o ile i dlaczego jego sposéb bu-
dowania postaci byl postepowy i odkrywezy. W lwowskim Dzien-
niku Literackim napotykamy w roku 1866 nastepujacy, nader
wymowny wywod obronny pidra Juliusza Starkla, jednego z lwow-
skich wielbicieli poety:

Jest jeden zarzut, ktérym krytycy pewnego kroju na Slowackiego
miotaja, a ktérym mniemaja go na $mieré zabijaé i zagradzaé mu droge
do wyzyn pierwszorzednego poety. Moéwia o nim: Slowacki jest poeta
negaeji; negaeja, ironia, destrukeja -~ oto gléwne rysy jego poematdw.

Nie cheae byé bezmysluym wielbicielem Slowackiego, zastanawialem
si¢ nieraz gleboko nad tymi zarzutami i nie moglem ich ani usprawiedli-
wi¢, ani nawet zrozumieé... Pod pewnym wrzgledem jest jednakie Slo-
wacki negujaeym i burzacym poeta, a to co do sposobu wylewania swych
whasnych uezué lub uwidaczniania motywoéw, ktérymi si¢ postacie jego po-
ematéw kieruja. Klasycyzm nie odtwarzal ludzi z calyp rozmaitoscia ich
ludzkiej natury, lecz ucielesuial idee lub czynil z swych bohaterdw wy-
konaweéw gérujacego nad nimi fatum. Nie ezlowiek méeiwy, lecz zemsta.
nie kochanek, lecz namigtnosé, nie zbrodniarz, leez zbrodnia sa dzialaczami
w utworach klasycznyeh... A przeciez dusza ludzka mieSei w sobie nie-
skonezona ilosé i rozmaitosé wlasnodei, z ktéryeh niejedny jeszeze oswieci
poezja swoimi magicznymi blaskami, podniesie w sfery piekna, do wyso-
kodci idealu. Buntowniczy duch Slowackiego pojal i to, i dlatego omingt
utarte tory, gardzil uwidacznianiem znanyeh juz, wiecznie jednyeh i tyeh
samyeh wlasnofei, i przenosit natomiast ukazywanie duszy ludzkiej w ca-
lym jej réznowzorym majestacie, i potracanie takich tajemmnyeh strun,
ktére odezuwamy i do ktorych si¢ przyznajemy, a ktére sig jeszeze nie
skrystalizowaly w $eifle okredlone pojecia. Zaden prawie z konwencjonal-
nych ryséw duszy ludzkiej nie jest dlan motywem, a przeciez czujemy,
ze drgaja tam wszystkie tych rysow skladowe ezesei.

1 na tym punkcie neguje Slowacki w istocie utarty juiz sposob
spoglgdania  na Zycie, burzy utarte jui pojeeia, odnoszyce sie  do

3%
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pewnyeh wlasnosci duszy ludzkiej, i — jedli wolno uzyé tego poréwnania—
zajmuje niejako w poezji stanowisko nowozytnego chemika, ktéry cztery
elementy Arystotelesa na wiele innych- pierwiastkéw rozltozyl Promien
mitosei np. nie przechodzi przez poematy Slowackiego jak przez szybe,
wiecznie bialy i hez barwy, lecz rozklada si¢ w nich jak w pryzmacie,
na ubdstwianie i na tesknote, na zadz¢ i na gluchy spokéj, na ciche
kiotnie i na glosne catusy, na westchnienie zalu i na lzy rozkoszy — sto-
wem na nieskofezong skale tonéw, zawartych w tej jednej kategorii uczu-
cia, w milodci. To anatomizowanie duszy ludzkiej, ta analiza uczué, za
pomoca ktorej przedstawia nam Slowacki nature czlowiecza jako glebo-
kie Zrodio, w ktérym igra tysiac promieni i barw teczowych, gdzie sie
roi nieskoficzona ilo§é form i tonéw - oto co wlaénie stanowi wielkosé

i oryginalno§é naszego poety.

Fragment zacytowany to urywek jednej z wielu dyskusji to-
czonych w polowie stulecia o Slowackiego, a wlageiwie — o role
realizmu romantycznego na tle sztuki polskie] owego eczasu. Za-
prawde, dla owego realizmu nie byl motywem ,,zaden prawie z kon-
wencjonalnych ryséow duszy ludzkiej”, i w tym jest jego wielko§é
i niezastgpiona rola w literaturze polskiej.

Funkcja realizmu romantyezuego byla wiee postepowa nie tylko
w stosunku do podstawowyeh zagadnien procesu historycznego
obchodzgceych narod polski. Funkeja ta byla postepowa takze
w ramach rozwoju metody artystycznej realizmu. Jezeli podsta-
wowg sprawg tej metody jest umiejetnodé przelozenia zjawisk ideo-
logicznych na motywy wystepujace w psychice indywidualnych
postaci, to pomimo wszystkie niekonsekwencje, nadmierne uogélnie-
nia i ograniczenia — tworcy realizmu romantyeznego w warunkach
polskich uczynili w tej mierze wiecej od pozostalych pisarzy epoki.
Jeden Fredro moze z nimi konkurowaé, ale Fredro stoi na uboczu
wobec walki narodowo-wyzwoleniczej, nie dopuszeza tez do glosu
w swoim dorobku protestu Judowego.

Pora na wnioski koncowe sumujgce calogé rozwazan.

Walka o realizm w epoce romantyeznej do ezasu pojawienia
si¢ na szerszg skale powiedei krajowej odbywa si¢ przede wszyst-
kim na tej linii, ktéra zajmujg wicley vomantyey. W dziesi¢cio-
leciach 1820 —1840 toezy sie ona w ramach realizmu romantyez-
nego. Nastepuje w nim swoiste i konsekwentne przezwyciezanie
przez wielkich romantykow zalozen stylu i poetyki romantiycznej.
W sporze z tymi zalozeniami, w ezedeiowym ich wyzyskaniu dla
postepowych celéw romantyzmu dojrzewa  interpretacja  procesu
historyeznego zgodna 7z jego rzeczyvwistym przebiegiem. Zgodnogé
ta na swoim szezeblu najwyzszym powoduje konkretyzacje arty-
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styezng o wygladzie calkowicie realistyeznym, o pelnej réwnowadze
typowosci konfliktow, postaci i obyczajowego szezegélu.

Na tym szezeblu najwyzszym nastepuje realistyezna analiza
zagadnien tak podstawowych, jak dojrzewanie nowego narodu
polskiego, jak problem walki narodowo-wyzwolenczej, jak funkcja
walki klasowe] okresu i ludowego protestu. Mieszcza sie na tym
szezeblu takie dziela, jak wiekszosé Dziadow drezdeniskich, Pan Ta-
deusz, Horsztyrski, Beniowski, Fantazy. Poniewaz droga do tej ana-
lizy, podstawowej dla realistycznych zdobyczy romantyzmu, pro-
wadzila tylko przez realizimm romantyczny, nie prowadzila ani przez
Fredre, ani przez Kraszewskiego, realizm ten stanowi centralne
ogniwo walki o realizm w dobie polskiego romantyzmu. W tym sen-
sie powtoérzyé¢ raz jeszeze wypada, ze podstawowy front tej walki
przebiega po szezytach polskiego romantyzma.



