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JACEK TRZNADEL

O POEZJI MIECZYSLAWA JASTRUNA!
Wprowadzenie

Rzucajac na progu dwudziestolecia nowe hasta artystyczne, miesz-
czanscy teoretycy i krytycy literaccy oraz pisarze nie dostrzegali,
7e w istocie przerabiaja tylko stare kostiumy, nie zmieniajge wiele
iech kroju lub doczepiajac do nich tylko inne, ekstrawaganckie §wie-
cidelka. Prady poetyckie dwudziestolecia nie byly nowym jakosciowo
kierunkiem — byly tylko zmienionym strojem tej samej poezji epoki
imperializmu, zapoczatkowanej przez poezje¢ Mlodej Polski, sym-
bolizm i ekspresjonizm. O tej ciaglodci swiadeza nazwiska pisarzy,
ktérzy — mmniej ulegajac wplywowi efemerycznych szkét i poetyk
zachowali do$¢ wyrazng jedno$é artystyezna — tworzge przez caly
mniej wiecej okres imperializmu. Jako przyklad, twérczoéé Bole-
stawa Le$miana (pierwszy tom poezji, Sad rozstajny — 1912, ostatni,
Dziejba lesna — 1938).

0O ile jednak poezja Mlodej Polski, symbolizmu i ekspresjonizmu
przed dwudziestoleciem miedzywojennym ukazuje jeszcze pozycje
wyjdciowe, to poezatek i nastepne lata dwudziestolecia zaczng juz
ukazywaé pewne punkty docelowe, zaczng ujawniaé konsekwencje
spoleczne przyjetych poetyk z caly wyrazistoscig. Jakie znamienny
np. dla nurtu idgeego w kierunku faszyzmu hyl wiersz Kazimierza
Wierzynskiego, dekonspirujacy sie dzi§ dla nas z nie zamierzong,
byé moze, jasnoscia:

Precz z poezjami! Z dusza tramtadrata!
Niech zyja bzdurstwa, bujdy, banialuki!
Dosyé rozsadku! Wiwat trans wariata!

Zycie jest wszystkim! Nie ma zadnej sztuki!®

I Pierwsza cze$é¢ pracy obejmujacej analize caloksztaltu twérczosei poe-
tyckiej Mieczyslawa Jastruna.
* Manifest szalony, w tomie: Wréble na dachu, 1921.
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»Szary”, skamandrycki czlowiek mial mozinogé pojscia w jednym
7z awoch kierunkéw: do faszyzmu lub do buntu przeciw rzeczywi-
stodei — inteligenckiego, niekonsekwentnego, lecz przeciez tragicz-
nego, czesto zawierajacego mocne oskarzenie spoleczne. Pod koniec
lat dwudziestych te mozliwosci dojrzewaja silniej, czynnikiem przy-
spieszajacym jest m. in. fala kryzysu, a przede wszystkim okres
faszyzacji zyeia po roku 1926. Lechon, Wierzynski odchodza zdecy-
dowanie na prawo. W aluzjach Wierzynskiego do Nietzschego nie
ma zadnej niekonsekwencji historyeznej. W wierszu Rozmowa z czlo-
wiekiem® spotykajg sie dwaj ,,iibermensche’, by ,,ogniem reformowaé
§wiat i wyprowadzié¢ zywy urodzaj z popiolu...”. ,

W tym czasie poezja Juliana Tuwima i Antoniego Slonimskiego

zaczyna wyrazniej nabieraé spolecznych, czesto buntowniczych alk-
centéw. Konezy sie zdecydowanie jednod§é skamandrytow, ktorej
zreszta w gruncie rzeczy chyba nigdy nie bylo. Proponowana przez
Irzykowskiego spétka ,,Lechtuwimon” byla jeszcze jedna pomytks
tego krytyka, $wiadczgca o kregu ideowym, w ktérym sie on znaj-
dowal. .
Zwrotnica, pismo Peiperowskiej Awangardy, wytyczala zasad-
niczo, tylko w sposéb moze bardziej skomplikowany, droge na Slepy
tor. Pragnela ,,udcisku z terazniejszoscia”, lecz nie z czlowiekiom
analizowanym spolecznie, a jedynie z zewnetrznymi przejawami
postepu technicznego, urbanizmu itd.* Wrazliwsi poeci Awangardy
pod koniec lat dwudziestych réwniez dostrzegali, ze kierunek ten
ni¢ daje wyjscia z sytuacji, z ktorej w ramach dekadenckich poetyk
zreszta nie mozna bylo wyjéé. Nie tedy mozna bylo opuseié $wiat
burzuazyjnego bezsensu. Niektorzy umilkli, np. Adam Wazyk.
Awangarda zasadniczo rozpada sie (o ile stanowila kiedykolwick
bardziej zwarta cato$é), a przynajmniej mozna mowié o zamknie-
ciu jej pierwszego okresu.

Futuryzm polski, jakos specyficznie zdajacy sie mieszaé rozne
wzory jego realizacji na obcym terenie, w swym wyrazie spotecznym
ni¢ wyszedt poza lumpenproletariackie, buntarskie akcenty anar-
chizmu; jako przyklad — poemat Brunona Jasienskiego Europa.

Pod koniec lat dwudziestych zaczyna przechodzié od pacyfizmu,
antyimperializmu strof Wiatrakéw (1925) do poezji majacej pray-
fwieca¢ proletariatowi polskiemu w jego trudnej i skomplikowanej

3 Rozmowa z czlowiekiem, w tomie: Rozmowa z puszezy, 1929,
* Por. zwlaszeza tom artykuléw T. Peipera, Tedy. Warszawa 1930,
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walce (Dymy nad miastem, 1926, Komuna Paryska, 1929) Wladystaw
Broniewski. Jego poezja bedzie reprezentowaé nurt antagoni-
styczny w stosunku do sztuki bhurzuazyjnej, choé i ten poecta nie
bedzie wolny od wewnetrznych niekonsekweneji i arealistycznej
deformacji.

Wzory, ktore przejmuje sie od ,,Wielkiej] Europy’’, nie sg poste-
powe. Po-rimbaudowskie pokolenie pootéw we Francji dochodzi
wirod zmieniajaeyeh sie pradéow do surrealizmu i dadaizmu.. Jesl
nadrealizm byt jeszecze pewna zaslong rzucong na swiat imperiali-
stycznego wyzysku, to futuryzm wloski od ,,uderzenia w twarz
i pigdei” docieral do fasci Mussoliniego, widzac w duce weielenie
ducha futuryzmu.

Wielka, rewolucyjna poezja Majakowskiego byla malo znana;
zmajomosé tej poezji ograniczala sie przewaznie do utworéw sprzed
dni Pazdziernika (wymowne sg pozycje przekladowe). W ogodle prawie
nieznana byla ta czesé nowej poezji radzieckiej, ktora zaczynala sie
ksztaltowaé w oparciu o zasady realizmu socjalistycznego. Naj-
czestsze nazwiska poetow przekladanych w tym czasie to Jesienin,
Borys Pasternak, Chlebnikow, Gumilow. Poezja radziecka realizmu
socjalistycznego nie wywarla wplywu na zycie literackie w kraju
(nie moéwie o lewicy, np. Broniewski).

Tom, ktérym Mieczystaw Jastrun rozpoczynal swa twoérezosé
poctycka, Spotkanie w czasie (1929), ukazal si¢ w latach otwieraja-
ceych ostatni etap historii literatury okresu imperializmu w Polsce,
ktory mozna by wyréznié. Poeta rozpoczynal swa droge tworeza
w momencie, kiedy rozne kierunki poctyckie zaczely zblizaé sie,
jak to wyzej stwierdzitem, do pewnyeh punktéw docelowych, kiedy
zaczely okazywad jasno swoje konsekwencje spoleczne. Nie mozna
zwigzad tworezosei Jastruna w dwudziestoleciu w sposob wyrazniejszy
z jakim§ kierunkiem w poezji polskiej tego okresu. Stanowisko
poety, wyrdzniajacego sie od pierwszych swyech debiutéw odrebng
indywidualnodeia tworeza, nie pozwolitoby go zaliczyé do wyraz-
nie spokrewniajageej z innymi twoérecami dwudziestolecia szkoly.
Tworezo$é jego miedei si¢ natomiast bez trudu w ogdlnej atmo-
sferze literackiej tyeh lat i jej konsekwencjach, jakie nakreslilem.
Wskazuja na to dwa charakterystyezne w  jego poezji nurty:
jeden — mitologizujaey rzeczywistogé w sposoh zdecydowany i kran-
cowy, i drugi — w ktérym zaczyna coraz silniej odzywacé si¢ pro-
test przeciw rzeezywistodei kapitalistyeznej nacechowany czesto
akeentami radykalizimu spolecznego, nurt zblizajacy sie do realizmu.
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Byé moze, daloby sie przeprowadzi¢ wyrazniejsze linie laczgee
poezje Jastruna z poezja okresu imperializmu na zachodzie Europy —
z nadrealizmem, z pewng formg péZznego nawrotu do poetyki sym-
bolizmu. Dokladne sprecyzowanie tych zaleznosci i genealogii poe-
tyckich wymagaloby gruntownyeh badan. Materiat do nich nie zo-
stal jeszcze dostatecznie przygotowany, choé zebranie go jest obo-
wigzkiem historyka literatury okresu imperializmu. Dlatego uwagi
moje dotyczace tego zagadnienia beda z koniecznosdei fragmenta-
ryczne i szkicowe, traktowane tylko przykladowo. Dodam, zZe nie
probowano rozwigzaé tego problemu w sposéb dokladniejszy w do-
tychezasowych pracach o poezji Jastruna. Ograniczano si¢ do po-
dania nazwisk, nie przeprowadzajac analizy ani dowodow.

Drogowskazem poszukiwan, ktore udato mi sie niekiedy uwien-
czyé rezultatem w wywodach nastepujacych nizej, musi byé przede
wszystkim analiza korzeni ideologicznyech, filozoficznych tej poezji,
np. problemu istnienia i nieistnienia jednostki, mijania czasu, sta-
nowigcego wyréznik tematyczny duzej liczby utworéw Jastruna.
Tu pokrewienstwa zdaja sie wyrazniejsze, up. Bolestaw Lesmian,
a spofréd poetéw Zachodu — Rainer Maria Rilke. Oczywidcie, ba-
dania muszg péj$é rowniez w kierunku analizy jezyka poetyckiego,
to takze pozwoli nam z wiekszg dokladnodeig odnalezé pokrewien-
stwa i rodowody tej tak trudnej i wymykajacej sie spod dokladnej
interpretacji poezji.

W okresie dwudziestolecia
1

Cykl wierszy liryeznych zwigzanych wspdélnym motywem wy-
pelit cze$é pierwszego zbiorku Mieczystawa Jastruna, motywujac
autorski wyboér tytutu Spotkanie w czasie (1929). W tych wierszach
wypowiadat Jastrun wiele ze swoich 6wezesnych pogladéw na ,,pro-
blem czasu”. Zagadnienie interpretacyjne tego motywu pisarskiego,
jednego z naczelnych w twdérczodci poeby, mimo nieustannego sta-
wiania go przez krytyke (odpowiadata temu, niezupelnie zreszts
stusznie stworzona, nazwa: ,.czas — jadro poetyckie”, materia
poetica®) —bylo zawsze raczej tylko stawiane, prawie nikt nie pro-
bowal go rozwigzaé. Z tymi zastrzezeniami mozna powiedzied, ze

¢ H. E. Michalski, Czas odnaleziony Mieczystawa Jastruna. Twoérczoéé,
1946, nr 10. .
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najdalej i po stusznej drodze poszedl Hieronim E. Michalski tworzac
kategorie interpretacyjne ,,czasu pozahistorycznego i historycznego”
juz na podstawie obserwacji pewnego cyklu ewolucyjnego twoérezo-
sei poetyé. Te sama teze, bez wiekszych zmian powtdrzyl pézniej
w swoich recenzjach Ryszard Matuszewski’. Wszystkim tym sfor-
mulowaniom daleko bylo jednak do pelmego i jasnego ukazania
calodei problemu — choé postawiono i usitowano rozwigzaé zagad-
nienie w sposob centralny, docierajac do jego podstaw filozoficz-
nych. Dzis, kiedy patrzymy na pierwszy tom poezji Jastruna z per-
spektywy tworezosci poety, zawartej w ramach realizmu socjali-
stycznego, gdy odezytujemy akeenty dokladnie przeciwstawne tym
z okresu mlodzienczego — sprawa przedstawia sie jasno. Nie uprze-
dzajmy jednak wywodoéw szezegolowych.

Wysuwam analize tego problemu na poczatek nie tylko dlatego,
7ze zajmuje on centralne miejsce w utworach Spotkania w czasie,
lecz réowniez dlatego, ze w przedstawianiu tego problemu najwyraz-
niej moze zarysowaly sie zwiazki lgczace w tym okresie poezje Ja-
struna z dekadeucka estetyka i ideologia w poezji okresu imperia-
lizmu, z jej podstawami filozoficznymi. Chodzi réwniez o to, ze wnio-
ski interpretacyjne dotyczace tego problemu beds mialy wyjatkowe
znaczenie nie tylko dla analizy calej twoérczosei Jastruna okresu
dwudziestolecia, lecz réwniez pozwola lepiej zrozumieé realistyezng
ewolucje jego twirczosdei okresu okupacji i powojennej az do chwili
obecnej. Nie znaczy to jednak, ze usihuje ograniczyé tworczosé poety
do jednego motywu tematycznego, dopuszczajac analize utworow
innego rodzaju tylko jako pobocznych. Ta sprawa znajdzie jeszcze
zresztg pelniejsze wyjasnienie w toku pracy.

Co oznaczal motyw czasu w poezji Jastruna w pierwszym okre-
sie jego tworezosei? Byl to, méwiae $cidlej (a jest to sprawa pierw-
szorzednej wagi dla interpretacji tego zagadnienia), motyw prze-
mijania, motyw istnienia i nieistnienia. Wszystko, co nas otacza
i my sami, przemija:

Nikt nie wypowie okrucienstwa czasu,

Tej wody ciemnej, co wszystko pochlania. .
Niechetni bliskiej chwili poZegnania,

Wsérédd dni bladzimy jak w ciemnosciach lasu®.

¢ Op. cit.
* R. Matuszewski, Literatura po wojnie. Warszawa 1930; Literatura na

przelomie. Warszawa 1951.
8 Nikt nie wypowie...
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Znikomogé Indzkiego trwania, niemoznosé zatrzymania chwili —
operujagce kategoriami jezyka poety — wywoluje u Jastruna nute
smutku, lecz czesciej glebokiego bolu, tragizmu, wstrzasajacej roz-
paczy, a nierzadko nie podporzadkowanego niczemu, nie majacego
szans zmiany ,,okrutnego” stanu rzeczy — buntu.

To jednak nie wszystkie jeszcze strony zagadnienia. Sprébuje
odnotowaé je opisowo, by dopiero pdiniej wyciggnaé wiazgce wnio-
ski interpretacyjne: jaki jest sens ideologiczny tych problemow
w twoérezosei poety na tle wspélzachodzacych zjawisk ideowo-arty-
styeznyeh i spotecznych rzeczywistosci?

Motyw przemijania laczy sie u Jastruna nierozlgcznie z teza
o niepowrotnej zagladzie czasu minionego, i to nie tylko diatego,
Z¢ nie moze on powrocié, lecz rowniez — jak odezytujemy z tekstu —
dla pamieci: rzeczywisto$é, ktéra mineta, staje sie¢ kategorig nie-
poznawalng:

Juz obey sobie, juz inni, dalecy,
Nie poznajemy wlasnych rak i twarzy...®

Lub w innym miejseu:
Uez si¢ okrutnej prawdy niepamieci —
Bo czym jest pamigé, jesli nie pragnieniem
Przyszto$ei — gdy mijamy uémiechnieci,
Juz sie w u$miechu $mieré przeglada cieniem1°.

Uderza specyficzne zapatrzenie sie poety w przeszlosé, zajecie
gie kategoriami, ktére minety, przekonanie, ze¢ nie zmieni si¢ pro-
blematyka wiecznego cicerpienia:

...Nic sie nie dzieje.
Wszystko, co bedzie, jest juz poza namill

Ryszard Matuszewski zauwazyl, ze poeta ulega niekiedy ideali-
styeznym koncepcjom traktowania czasu jako subiektywnyeh tre-
$ci psychicznych1?, Spostrzezenie to jest stuszne, choé nie jest po-
parte zadnym materialem dowodowym. Przy wszystkich zastrze-
zeniach (czesto nie mozna traktowaé sformutowall poetyckich do-
stownie, pojeciowo), mozna by wskazaé przykltad, gdzie widzimy to
wyjatkowo wyraznie:

® Nikt nie wypowie...

10 Uez si¢ nie pragngé...

11 (o uczynié, by rzeczy...

12 R. Matuszewski, Od humanizmu samotniczego do socjalistycznego.
Literatura na przelomie. Warszawa 1951.
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Ile zi6l, zwierzat, drzew, ludzi, przedmiotow,
Tyle jest &émierci — i tyle przestrzeni,

Ile drég, ile powietrza, korzeni,

I tyle czasu, ile jest zywotow??,

Zreszty okredlenie: idealistyczna koncepeja rzeczywistosei, czasu
(bez zawodnego zazwyczaj usilowania znalezienia powiazan z kon-
kretnym systemem) do tej grupy utwordow Jastruna, ktéra tu na
przykladach analizuje, da sie zastosowaé bez wyjatku jako ton
ogolny. Jedli konsekwentnie zestawimy w calo$é takie elementy,
jak niepoznawalnosé zjawisk minionych, jesli stworzymy oddzielne
pojecie czasu dla kazdej osobowosei, ba, przedmiotu, jednym sto-
wem, uswiadomimy sobie konsekwencje subiektywnego idealizmu,
jasne sie stanie, ze wynika z tego koniecznosé nuzywania przez poete
motywu samotnej i izolowanej jednostki, wyabstrahowanej z rzeczy-
wistodei spolecznej. Przy tendencji poety, stanowigcej moze réwniez
indywidualng ceche twdérezg (oczywiscie specyficznie realizowang
w owym okresie), do operowania pojeciami abstrakeyjnymi, przy
wyplywajacym z dekadenckiej ideologii ubéstwie realidw konkret-
nej, a nie ndziwnionej rzeczywisto$ei — izolacja jednostki staje sie
tym bardziej wyolbrzymiona. Izolacja jednostki prowadzi wlasdnie
do koneepcji ,,$wiata rzeczy trwajacego_tajemnie, ukrytego duszy,
niewiadomego ciatu”, prowadzi do samotnodei i tajemniczoseci tego
osamotnienia:

Muzyki serca mego, samotnosei,

Nie nazwe do dna i nie wytlumacze,
Ja, §ciana watla, za ktéra wiecznoéei
Wiatr czarny placze,

Wyeciggnijmy wnioski: abstrahowanie od treei spolecznych,
zwigzane z tym traktowanie czasu w ramach subiektywnego ideali-
zmu izoluje jednostke, pozbawia ja ,czasu historycznego” — nie
istnieje spoteczne przekazywanie historii w $wiadomodei ludzkie;j.
I stad tragiczna koncepcja bytu samotnej jednostki znamienna dla
poezji okresu imperializmu.

Zaznaczajacy sie zdecydowanie w tworczosei Jastruna motyw
biologicznego mawracania w czasie jest wyrazem krazenia w obre-
bhie tej samej problematyki, z ktorg stykala si¢ poddana prawu
przemijania myslaca, samotna jednostka (Nie sig nie dzieje). Nie-

13 Przez otwarte drzwi.
1 Nie opuéeila mnie...
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watpliwie, jest to bunt przeciw temu prawu, przeciw filozofii mo-
wiacej o samotnym, bezpowrotnym mijaniu jednostki, co wynika
z ujmowania czlowieka nie w kategoriach spoltecznych. W tym buncie
odwoluje si¢ poeta do biologicznego ,,powrotu zjawisk, zmian po-
wtarzalnosei’:

Jestem jak drzewo strute wiedza slodky,
Czarnych korzeni reka nie rozplacze —
Glebiej zapuszezam w ziemie cieple kiacze
I zanim dlonie ze &miercia polacze,
Wyrosne wiosna zielong i wiotka .

,Jak w widzeniu §lepych krazymy w czasie krwig — powrotiym
rymem’’ — pisze poeta w tym samym wierszu. Pdzniej powtorzy sie
jeszeze czesto w poezji Jastruna motyw czlowieka-drzewa, jak ono
poddanego koniecznosciom biologicznego przemijania i odradza-
nia sie.

Biologizm ten jeduek nie jest wyjdeiem z po.rji mijania, Smierci
i izolacji jednostki, jest jedynie ahumanistycznym wlgezeniem ezlo-
wieka w rytm zjawisk przyrody, jest w dalszym ciggu traktowaniem
go poza historia i spoleczenstwem. Abstrakeyjnie ujety problem
przemijania jest wynikiem ahistorycznego i aspolecznego trakto-
wania jednostki. Ukazanie tego przemijania w kategoriach (ktore
leza réwniez u podstawy pierwszego ujecia — abstrakcyjnego) mi-
jania biologicznego pozbawia problem w znacznej mierze ladunku
symetafizycznego’, ,tajemniczego’, ale i ono zawiera w sobie ko-
nieczno$é ,,bezpowrotnej zaglady” podmiotu myslacego. Powrot
jest bowiem powrotem innej jednostki biologicznej, a wiec i inngj
jednostki psychieznej, jest powrotem gatunku, lecz nie jednostki
indywidualnej.

Tak wiee problem przemijania, ujety jedynie w kategoriach bio-
logicznych lub zakladajacy je milezaco (przy ujeciach bardziej wy-
abstrahowanych), nabierze zawsze cech tragizmu, jesli nie zostanie
uswiadomiona rola czlowieka w historii, istnienie swiadomogei spo-
lecznej, ktdra niejako podtrzymuje trwanie czlowiecka jako jednostki
spolecznej. Ujecie jednostki w ramach historii (rozumianej jako lo-
giezny cigg rozwojowy) nie zaprzecza faktowi biologicznego przemi-
jania, podporzadkowuje go jednak $wiadomosei, poczuciu wiezi spo-
lecznej, przekazywaniu spolecznego procesu trwania §wiadomosei.
A wiee izolaeja jednostki i tragizm Smierci sa wykluezone. Niemozliwy

15 Powrocie zjawisk...
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jest taki tragizm, ktéry by zacieratl gleboko humanistyezne i tylko
w aspekcie spolecznym rozumiane piekno rzeczywistosei.

W twérezosei Jastruna nurt przemian w spojrzeniu na ,,problem
przemijania’ hedzie §cidle zwiazany, jesli znéw uprzedzié analize,
z drogg poety do realizmu, z narastaniem tendencji realistycznych,
juz widoeznych choé jeszeze bardzo znikomyeh, w poczatkowym
okresie jego twdrczodei. Przemiany te beda wyplywaé zardwno
z ilodciowego (poczatkowo) narastania utworéw zwigzanych z hi-
storia, jak ze zblizania sie do dialektyeznego, a w koneu materiali-
stycznego pojmowania historii. Ale to juz sprawa dlugich lat roz-
woju poety.

Scharakteryzowane i zinterpretowane wyzej traktowanie przez
poete problemu przemijania pozwala bez trudu umieseié te czesé
jego tworezosei w ramach takiej poezji, jaka mogt wydaé okres im-
perializmu. Nurt dekadencki bedzie dominowal wyraznie w twor-
czosei Jastruna okresu dwudziestolecia. Pesymizm i oderwanie od
rzeczywistosei, jej deformacja zostaly wyrazone zupeklie indywi-
dualnie za pomoeca motywu czasu, rozumianego w sposéb mieszezaey
sie catkowicie w ramach idealistycznej koncepeji rzeczywistosei,
w artystyeznym ukazaniu problemu czasu przez wielu innyeh twor-
cow okresu. Nim przejde do zarysowania tych powiazan, bedzie
rzecza istotng wskazaé, jak obrazowanie i jezyk poetycki sg ksztal-
towane przez Jastruna w Seistym zwigzku z tresecig, ktéra majg
nosié.

Zanalizujmy na przyklad rolg metafory w jednym z wierszy po-
swieconych motywowi przemijania:

Przestonil czas Tway postaé lotna,
Schodzaca w kregi zapomnienia,
Jak cienn odciety od istnienia

Cien rzucajacych — tak samotna?l®.

Motyw izolacjonizmu, samotnosei zostaje tutaj podkreslony spe-
cyfiezng atmosfera — ,,samotnodei cienia’. Malo tego jednak: cien
zostaje odlaczony od przedmiotu, ktéry go rzuea. W ten sposob
osigga sie samotnosé irracjonalng — tak wlasnie nalezy interpretowad
metafore zbudowang na irracjonalnym zatozeniu. Ta metoda budowa-
nia stylu, obrazu poetyckiego jest zrozumiala w arealistyeznym odej-
seiu od widzenia rzeczywistego obrazu $wiata. Zauwazmy tez, jak

18 Oiebie przypomnieé..,
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ksztaltuje sie stownik, jakie stowa wmieszeza 'poeta na koncu frazy
rytmicznej ze specjalnym naciskiem, jaki nadaje im rym: cienia —
zapomnienia, Zrenice — tajemnice, tajemnie — przeze mnie, wiecz-
nosei — samotnosei.

Mowitem o liniach laczacych, ktore daloby sie przeprowa-
dzi¢ miedzy tworczodeig Jastruna a tworezodeig innych poetdw
okresu, jawnie dekadenckich. Jesli chodzi o poezje polska, mozna
zauwazyé dosyé silne powigzania z poezjg Boleslawa Le$miana.
To juz podkredlano, zwlaszeza w krytyce przedwojennej?, brak
bylo jednak materialu dowodowego. Stwierdzmy od razu: motyw
mijania, motyw S$mierci to jeden z zasadniczych, jezeli nie najwaz-
niejszy motyw poezji Lesmianowskiej, podporzadkowany tej samej
tragicznej kategorii cierpienia i bélu. Wyplywa to takze z ahisto-
rycznego i aspolecznego spojrzenia na rzeczywisto§é. Nie bede wni-
kal w szczegdlowe uzasadnienie tego twierdzenia, powolam sie tylko
na jawne zbieznosci tekstowe:

Bylem dzieckiem. Snieg biela zasnuwal przestwory...

Snieg ustat — i minglo odtad tyle lat,
Ile trzeba, by $&lady zatracié do siebiels,

Lub charakterystyczna atmosfera innego utworu:

Czemu obeqg mi wioske z zwyklyel lip gromads
Wspominam jak dostepng niegdy$ tajemnice,

Gdzie owiec znakowanych nattoczone stado

Napelilo juz znikla na zawsze ulice?...

Czemu dzi§ we wspomnieniu tak pilnie je &ledze?
Rueh kazdy, snem sprawdzony, odtwarzam zawziecie...
Czas mijal... One — w czasu zbladzitly niewiedze

I nagle bezladnicjac znikly na zakrecie...1?

O tym, ze mozna moéwié o pewnych zbieznogeiach miedzy Jastru-
nem i Lesmianem, §wiadezy réwniez — poza ogo6lng tematyka —
wykorzystywanie przez Jastruna metafor i obrazow Lesmianowskich.
Zapozyczanie ich, inkrustowanie nimi toku wlasnego utworu sta-
nowi specyficzng ceche Jastrunowego artyzmu. O tym jeszeze
szerzej powiem nizej. Swiadezy to w kazdym razie o $wiadomym
nawigzywaniu. Przytocze metaforyezny obraz u Lesmiana:

_ 17 Np. 8. Napierski, rec. Innej mlododei. Wiadomosci Literackie,
1933, nr 12 (483).
18 B, Ledmian, Sm‘eg, w tomie: LLaka. Warszawa 1920.
1 B, Leédmian, Krajobraz wutracony, w tomie: Dziejba ledna. War-
szawa 1938.
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Czuli préznie na miare wzrostu swych postaci...?0
I odpowiadajacy mu obraz u Jastruna:

Przestrzeil pusta na dlugos$é postaci
Pozostata w powietrzu po Tobie — ...%2

Wypowiedziane wyzej uwagi oczywidcie wskazuja na niektore
tylko powigzania twoérezosei Jastruna i Ledmiana; nie sg i nie majg
byé préba szerszej interpretacji tych powigzan ani szczegélowego
ich wyznaczenia. Inne zwigzki z poezja dwudziestolecia wydaja
sie u Jastruna stabsze, mniej istotne. Na tle szkél poetyckich okresu
poeta tworzy wyraznie odrebng indywidualnodé.

Bardziej istotne bedg zwiazki z poezja zachodnio-europejska,
ktorg bardzo silnie reprezentuje w twdrczosei Jastruna Rainer Maria
Rilke. Celem moich uwag jest jednak wykazanie nie tylko powigzan,
lecz réwniez bardzo waznych, moim zdaniem, roznie, ktére w kon-
kretnym wypadku — w tworezosei Jastruna moga mieé pewne zna-
czenie, sygnalizujgc pozniejsza jej radykalizacje lub jasniej jg tlu-
maczge. Slady ,,czytania” Rilkego najlatwiej dadza sie zauwazyé
poprzez jego Ksiege obrazéw. Byla ona wyjatkowo popularna w
dwudziestoleciu, o czym swiadezg liczne pozycje przekladowe. Lecz
odwolajmy sie do tekstu:

Und da weisst du auf einmal: Das war es.
Du erhebst dich, und vor dir steht

eines vergangenen Jahres
Angst und Gestalt und Gebet?2,

zy tez w innym miejscu:

Der Tod ist gross.

Wir sind die Seinen

lachenden Munds.

Wenn wir uns mitten im Leben meinen,
Wagt er zu weinen

mitten in uns?23,

Przed dalszymi uwagami odnotuje od razu przejecie przez Ja-
struna zmodyfikowanej nieco metafory: ,,0, czasie, placzacy w czlo-
wieku”. Widzimy wige zbieinosei motywoéw i tematow: przemija-
nie — jak w pierwszym ecytacie, zwigzany z nim motyw istnienia

20 B. Le8mian, Dwaj skazancy, w tomie: Laka. Warszawa 1920.
21 Jus nie dziecko...

22 R. M. Rilke, Erinnerung, w tomie: Das Buch der Bilder,
3 R. M. Rilke, Requiem.

Pamictnik Literacki, 1953, z. 1.
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i nieistnienia, $mierci — w drugim. Jak wykazalem, zbieznosé jest
nie tylko tematyczna, lecz rowniez swiadomie podkreslona przez
Jastruna w jezyku poetyckim. Mozna by tu jeszeze dodaé dalsze
elementy wspohie: charakterystyezny w poezji Jastruna motyw
osamotnienia wystapil u Rilkego z wyjatkowa konsekwencja. Oto
jedna z najpehiej wyrazajacych to strof:

g

Ich habe kein Vaterhaus
und habe auch keines verloren;

meine Mutter hat mich in die Welt hinaus
geboren 24,

Réznice nie tkwig w pojedynczych sformulowaniach, a raczej
w ogélnym tonie utwordéw tych dwu poetéw: u Rilkego stosunek
do przemijania jest bardziej pasywny, zrezygnowany — poezja Ja-
struna ma akcenty buntu, co prawda nieokredlonego, lecz, — jak pi-
salem wyzej —wyrazajgcego pewien, nie uswiadomiony wprawdzie,
subiektywny protest przeciw aspolecznemu traktowaniu czlowieka.
W tworezodei Jastruna bedzie to mialo pewne znaczenie dla dal-
$zego T0ZWoju jego poezji, oczywiscie, nie zasadnicze. Wazne réznice
leza poza tym w ogbélnym kregu tematycznym: istotny dla Rilkego
ton mistyezno-religijny jest obcy poezji Jastruna. Trzeba podkre-
§li¢, ze zaréwno przedwojenna, jak i powojenna krytyka zbyt silnie
akcentowala uzaleznienie Jastruna od tworezosei Rilkego.

Wskazywano réwniez na inne pokrewienstwa, jak z Jules Su-
pervieillem, Borysem Pasternakiem, nie sa one jednak, wedlug nmie,
tak zasadnicze. Poezja Rilkego jest tu chyba najbardziej charakte-
rystyezna. Uwagi o mozliwych z jego tworezosdeia pokrewienstwach
zostaly potraktowane przykladowo. Cheiatem ogdélnie wykazaé, ja-
kiego typu poezja znajdzie sie w kregu odwolan artystycznych autor:
Spotkania w czasie.

Piszge o Ledmianie, wspomniatem o specyficzne) wlasciwosci
stylu poetyckiego Jastruna, o inkrustowaniun wlasnej poezji prze-
jetymi motywami, metaforami, obrazami czy sformulowaniami. Ta
cecha charakteryzuje tworczosé Jastruna az po chwile obeeng. Dla-
tego tez wykazanych zbieznodei (Ledmian, Rilke) niec mozna trak-
towaé jako uleganie wplywom silnych indywidualnogei poetyckich
na poczgtku drogi pisarskiej w popularnie przyjetym, wulgarnym
znaczeniu tego stowa. Sg one zupehie dwiadome i to stanowi o wy-
jatkowej wadze ich analizy dla okreslenia postawy ideowo-artystyecznej

2 R, M. Rilke, Der Letzte, w tomie: Das Buch der Bilder.
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poety. Niedwiadome nawet uleganie wplvwom nie jest nigdy obo-
jetne pod wzgledem ideologicznym, ideologia pisarza podsuwa mu
zawsze wyhor wzorow i nawigzan. Tworezosé Jastruna przejdzie zna-
mienng ewoluecje wraz z narastaniem realistycznych tendencji w jego
poezji: od odwolywania sie w pierwszym okresie do dekadentdw
az do siegania po motywy poezji realizmu socjalistycznego w ostat-
nich tomach. Zresztg ze wzgledu na wyraznie zaznaczajace sie¢ w twor-
czogel poety dwa nurty: arealistyezny i dazacy do realizmu, wysta-
Pig nawet rownoczesnie odwolania rdéznej rangi ideowej. Oczywi-
geie w kazdym z tych nurtéw dla wyrazenia danych tredei poeta
powola sie na odmienne wzory. W tym systemie odwolan z biegiem
szast charakterystyczna stanie sie rola wlasnej tworezosdei Jastruna:
sposéb odnoszenia sie do pewnych dawniejszyeh motywoéw i sfor-
mulowan wlasnyeh bedzie mial réwniez zasadnicze znaczenie dla
analizy ideowej. Tak, jak i w odniesieniu do tworezosei innyeh poetow
przejecie wilasnego motywu czy obrazu lub ich pewna charakterys-
tyezna modyfikacja badz uzupelnienie, uzupekhienie pewnej mysli,
beda swiadezyé zaréwno poprzez utwér, do ktérego sie poeta odwo-
Iuje, jak i sposob tego odwolania o jego stosunku do rzeczywistosei.
Juz w pierwszym okresie tworczosei Jastruna pojawil sie obok

charakteryzowanego wyzej inny nurt w jego poezji, niosacy poste-
powe tendencje spoleczne, podiwieki jakiego$§ radykalizmu spolecz-
nego, jeszceze bardzo nieokredlonego, pewien ladunek realizmu. O za-
wartosei realizmu bedzie deeydowal przez diugi czas (cata tworezos$é
przedwojennego dziesigciolecia) krytyezny stosunek poety do rze-
czywistodel kryjacej przeciez w sobie konflikty spoleczne okresu
imperializmu, bedacej dla poety obszarem panowania kapitatu. Tak
pisal w jednym z wierszy:

W udcisku nienawisei — gdy triumfujacy

Gwalt roénie jak pozoga w nieobjetych polach,

Gdy krew splywa z sztandaréw, wsteg i szarf szumigcych

Wolnosei ujarzmionej, ciemnej jak niewola...?

Charakterystyczne, ze ten jeden z pierwszych wierszy Jastruna
n:’a,pojonych, nieokreslong jeszeze wprawdzie, tematyks spoleczng
niekonkretng, wladciwie mato nawet znaczgeg obiektywnie, wy-
raznie nawiazuje do obrazowania i jezyka poetyckiego polskiej tra-
dyeji romantyeznej. Gdyz wlagnie ona, a nie na przyktad poezja
Rilkego, mogla dostarezyé wzordw do wyrazania tresei spolecznyeh.

% W wuleisku nienawidci....
6‘
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Odwotywanie si¢ do tej tradycji bedzie miato duze znaczenie na dro-
dze poety do realizmu, bedzie waznym wyrdéznikiem wielu utworow
mieszezacyech sie w realistycznym nurcie tworezodei poety. O tym
nawigzywaniu moéwi nam w tomie Spotkanie w czasie wiersz Na
sprowadzenie prochéw Slowackiego, ktory przywolujge obraz Sto-
rackiego z Uspokojenia ukazuje w krétkim blysku hohatera ruchu
plebejskiego — Kiliniskiego:

7 zmartwychwstajace] wyjezdzal Warszawy,
Gdy na ulicach, wiréd dudnigeych koczy,

W tlumie — zielone Kilinskiego oczy
Rozblysty krwawo pod brzask Soleca krwawy.

Akcenty spoleczne pojawia sie réwniez w wierszu Szklane domy,
jeszeze raz wykazujacym utopijnosé marzenia autora Przedwiosnia
(ktory zreszta sam te utopijnosé rozumial). Jest to siegniecie do
wzoru wspotezesnego prawie, do przykladu pisarza, ktory potrafit
mimo ograniczen oskarzaé kapitalistyczne stosunki.

Te utwory tlumaczag nam pojawienie sie postulatu estetycznego,
ktory pozostawal w zasadniczej sprzecznosei z arealistycznymi utwo-
rami Spotkania w czasie:

Niech pieéni nasze rodzg sie¢ z twardych i swietnych
Czynéw, ktorych nie trzeba skladaé ni dobierad?s.

Ten pobrzmiewajacy Mickiewiczowskimi sformutowaniami postu-
lat jest drogowskazem dla najwazniejszej czesci poezji Jastruna — po-
ezji postepu spolecznego. Jest to wezwanie do zwigzania tworezosei
z zyciem. Zapewne, wiele tu jest z retorycznego hasla nie umoty-
wowanego glebiej spolecznie. Lecz te ograniczenia mnie sg niespo-
dzianka.

Tam gdzie poeta blizej wiaze swa twoirezosé z rzeczywistoseiy,
tam réwniez jezyk i obrazowanie staja si¢ bardziej realistyezne.
Obrazy maja swa realistyezng tradyecje. Charakterystyezny dla
poety bedzie ton retoryki pobrzmiewajacy patosem:

Natchnij nas wzniostym mestwem! I kaz nam umieraé
W obozie sprawiedliwych, na tarczach szlachetnych!??

Oczywiscie, ze to uzywanie dwu estetyk dla dwu nurtéw poetye-
kich na jednym etapie twdrezodei nie zawsze jest konsekwentne.
Wystepuje tutaj czesta nicwspoélmiernodé tresei i srodkéw poetye-

26 W wudcisku mienawiei...
27 W ubcisku nienawiéer...
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kich. Jakze czesto tresci postepowe mogg pozostawaé w sprzecz-
nosei z forma, moga stepiadé swoje ostrze pod obeymi, arealistycz-
nymi nalecialogciami formalnymi.

7 istniejacyeh w jego tworczosei sprzecznosei ideowyeh i arty-
styeznyeh poeta zdawal sobie niewatpliwie sprawe juz na poczatku
swej drogi pisarskiej, choé w calosej nie potrafil ich zrozumieé (co
wykaze w dalszej czedei studium). Na razie przedstawie to na przy-
ktadzie jednego z utwordw, ktéry bardzo wyraznie zdaje sie o tym
§wiadezy¢. Niewatpliwie $wiadomodé tych sprzecznodei wynikala
z niewspolmiernosei rzeczywistego obrazu zycia i tego, co w twor-
czofei swojej poeta przedstawial. Zauwazmy wymowe transpozycji
Mickiewiczowskiej ballady z Dziadéw — choé ukryta pod symbo-
licznymi sformulowaniami:

[ jestem jak éw w smutnej opowiesei,
Co przed zwierciadlem przez wieki kamienial
Czujac krwi czerwien, gdy w zylach szelesei,
Nie zamarl jeszeze, jeszeze nie oniemial —
Lecz na glos zywy, szept, echo, wspomnienie,
Gdy brzmieniem w larwe péHudzka zapadlo,
Zalal sie lzami, lecz placzae kamienie,
Rozbil zaklete zwierciadlo 28,
Jak wiadomo, w balladzie Mickiewiezowskiej bohater:
[...] Zalal si¢ lez strumieniem,
T pocalowal zwierciadlo —
1 caly stal sie kamieniem.

Ta transpozveja ballady dla wlasnyeh celow pisarskich ma nie
tylko szezegdlny uvok. Ma chyba i okreslony sens ideologiczny. Ale
mimo to Jastrun nie rozbil zakletego zwierciadla dekadenckiej poetyki.
Po latach dopiero mial si¢ zblizy¢ do poezji tworzonej dla klasy, ktora
potrafi nie tylko rozbié¢ zwierciadla zludzen mieszezanskich estetow
wszelkiego rodzaju, lecz réwniez znalezé nowy wyraz pisarski dla
swych humanistyeznyeh dazen. Na tym pierwszym etapic swej
tworezogei wehodzil jednak po kretyeh schodkach dekadenckiej
estetyki na wieze z kodei stoniowej. Potwierdzeniem byto przyjecie
tomiku przez ekspresjonistyezng krytyke. Dawal temu wyraz Karol
Zawodzinski w swej recenzji ze Spotkania w czasie, ktora, jak sie
pozniej wyrazal, ,.drzata od tlumionego, nmyslnie hamowanego,
powdcigganego entuzjazmu’’ 29

2 Zwierciadla. )

2 K. W. Zawodzinski, Ciemnodé rzeibiona wesltehnieniem ze Hota.... Prze-
glad Waspdlezesny, 1935, nr 164 (grudzien).
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Jedyne, co wszystko tlumaczy i podbija — to wielki talent poetycki...
Na podstawie tej jednej ksigzki i od reki trudno mu wyznaczyé miejsce
na Parnasie: moze pozostanie §wietnym i samodzielnym epigonem w sto-
sunku do poezji Skamandra, czym$ jak Ujejski lub Sowinski[...] w sto-
sunku do wieszczéw, Gumilow w stosunku do symbolistéw rosyjskich;
a moze go czeka wieksze przeznaczenie?3°

Charakterystyczne jest zwlaszeza zestawienie z dekadentem ro-
syjskim Gumilowem. Istotnie, arealistyczne motywy w poezji Ja-
struna byly jeszeze jednym potwierdzeniem odchodzenia sztuki od
rzeczywistogei w owym czasie i w tym sensie wywarla ta poezja
niewgtpliwie duzy wplyw na dynamike literacka okresu. Ze wplyw
ten jednak mogt byé bardzo réznorodny zaréwno w kierunku apo-
logii, jak i krytyki sztuki burzuazyjnej — licznych dowodoéw ddo-
starezg nastepne tomiki poety.

2

Zawartosé tomu Inna mlodosé (1933) ilosciowo wyznaczaja utwory,
dla ktérych najogdlniejsze okreslenie to mitologizacja rzeczywisto-
fei, odejscie poety w ,,udziwnione’ $wiaty. W stosunku do Spotka-
nia w czasie uderza wieksze rozproszenie tematyczne. Jesli przy oma-
wianiu pierwszego tomu poezji Jastruna zajalem si¢ specjalnie
utworami, w ktérych poeta rzutije pewne problemy pojeciowe (nie
omawialem przy tym ich specyficznego charaktern — symboliki)
to na przvkladach wzietych z tomu Inna miodosé omodwie te metode
budowania utworu poetyckiego, przy ktorej poeta rezygnuje w znacz-
nej mierze z wyznaczania, wasko nawet pojetej, problematyki zaga-
dnien. Rozbudowany zostaje element rejestracji, opisywania. Jest to
poezja wrazen i przezyé tak wysublimowanych poetycko, ukrytych pod
symbolem, notowanych w sposoéh tak skrajnie subiektywny, ze two-
rzy ona czesto fragmenty, czytelne zaledwie w poszcezegolnych zda-
niach i okresach, ktére nie bardzo da sie okresli¢ w catogei. Istnieja
one rowniez w tomie Spotkanie w czasie, ale w Innej mlodosei znaj-
duja bardziej charakterystyezny wyraz. W pierwszym tomie poe-
zji Jastruna wyrazniej zaznacza S8ie problematyka, utwory majg
bardziej czytelng fraze poetycka. Chociaz najwidoczniej arealistyeczna
funkeja metody symbolicznej zarysuje sie w tomie Strumien ¢ mil-
czenie, ze wizgledu na wage zagadnienia symboliki przy interpreta-
¢ji tomow poprzedzajacych ten cykl oméwie je szezegélowiej teraz.

30 K. W. Zawodzinski, Poezja Jastruna. Wiadomodei Literackie,
1930, nr 5 (318).
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Oczywiscie, uwagi te problemowo odnosié sie heda do caloksztaltu
zagadnienia symbolizmu w poezji Jastruna. Zacytuje przykladowo
taki utwor:

Mogta to byé Salomea, z ktérej omdlatych rak
ciezka wypadla korona.

W czarnych plaszezyznach plaszeza jest jeszeze noc,
a $wiatto dnia nie przestaje byé ksiezycem.

Mogta to byé Teresa, namietna jak krew buchajaca
z rany na blado$é bandaza.

Mogla to byé dziewczyna stapajaca cicho tuz obok
§lepca, 1 niby prowadzaca, a w istocie prowadzona
ciemnym $wiatem jego, poety, szelestéw i woni —
Nawet nie blado&é twych rak, nawet nie us$miech,
ktéry juz nie nalezy do ust, nawet nie cien

od rzes i wloséw won gwattowna,

a tylko zdanie: Nie péjde dalej3!.

Niemoznogé uchwycenia problematyki, irracjonalnodé tej poezji
zostaly kanonizowane przez krytyke burzuazyjng, za posrednictwem
ktorej réwniez mozna odezytaé bezsens i ahumanizm takiej twor-
czosci. Warto przytoczyé charakterystyeczny fragment z reprezen-
tatywnego dla tonu ekspresjonistycznej krytyki studium K. W. Za-
wodzinskiego:

Mowa jest ,,uniezwyklona”, zdeformowana, niewspélmierna z mowsa
znang nam z codziennego uzycia dla porozumiewania sie¢ z ludzmi. Rozu-
miemy ja; ale dochodzi do naszej §wiadomosci jakby poprzez loskot bebna
i dymy kadzidel szamana, poprzez akompaniament muzyki obrzedowej.
Moze #le rozumiemy, ciemno; nic nie szkodzi: ,,w taka noc w wonnych
gaszezach pamigei” dzialaja inne prawa rozumienia i nadaja tresé ta-
jemna slowom patetycznym, dobranym pod katem najwyzszego zabar-
wienia ueczuciowego, ktére — inaczej ulozone — bylyby moze tylko nu-
Zacym bezsensem 32

W ten sposob tak w praktyce tworezej, jak i w krytyce przekre-
flano poznawezg role sztuki na rzecz krancowo irracjonalnej zasady
mudziwniania’” $wiata, stwarzania wizji niepodporzadkowanej lo-
gicznym ocenom poznawezym. Uderza jedno spostrzezenie: ze wiersz
ma §ciste rygory formalne, rygory poszezegiélnych elementéw, ktore
skladaja calo$é. Cheialoby sie szukaé jakiego$ szyfrn, ktory by po-
zwolil wej§é w $wiat artystyeznej wizji poety. Jakze przypominajs

31 Inicjal.
33 K. W. Zawodzinski, Ciemnoéé rzesbiona westchnieniem ze zlota... Por.
przyp. 29.
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sie stowa Rimbauda i nie bez powodu: ,,J’ai seul la clef de cette parade
sauvage’’ 3,

Ale przeciez nie bedziemy szukaé irracjonalnych kluezy, by wejsé
,» W glab’ tej poezji. Sens ideologiczny ucieczki artysty od rzeczy-
wistodei w okresie imperializmu znamy dobrze. Dlatego zrozumiala
jest zasada estetyki, ktora postuguje sie poeta. ,,Dogmatem poetyki
symbolicznej byla nieprzethimaczalnodé frazy poetyckiej na proze,
autonomiczno$é jezyka liryki” — pisat Jan Kott3. Jasno uwidacz-
nia sie to w zdaniu K. W. Zawodziniskiego z cytowanego wyzej stu-
dium: ,,Nie czujemy wecale pokusy porywania sie na to z bezsilnym
orezem analizy logicznej w reku’.

W tych obrazach artystycznych poety i sadach krytyka odezy-
tujemy kleske ideows i artystyezng sztuki burzuazyjnej. I to jest
jedyna obiektywna mozliwo§é zrozumienia poezji tego typu, mnad
ktora szamoczacy sie w sprzecznosciach mieszezanin postawil hasto:

Que comprendre & ma parole?
11 fait qu’elle fuit et vole!3s.

Nie bez powodu cytuje Rimbauda. Nie tylko dlatego, ze — jak
wyzna péiniej poeta — byl on ,mistrzem” jego mlodzienezych lat,
czytanym z wypiekami na twarzy...’® Slowa Rimbauda, ktory
pierwszy zstgpil na dno poetyckiego ,,piekla’ nie z obiektywnych

pozycji, lecz z pozyeji artysty szukajacego konsekwencji swojej
postawy, szczegblnie wyraznie odkrywaja sprzecznosei poezji od-
chodzacej od §wiata. Te wlasnie, a nie inne cytaty z Rimbanda??

33 J.A. Rimbaud Parade, w tomie: Les Illuminations.

3 J, Kott, Wstep do poezji ludzkiej. Kuinica, LII, 1946, nr 27.

% J. A.Rimband, O saisons, 6 chdteaux, w tomie: Les I1lluminations.

38 M. Jastrun, Rimbaud. Kuznica, I1TI, 1946, nr 9.

37 Terminu ,,symbolizm” uzywam w znaczeniu sformulowanym przez
A. Wazyka: ,,Rozkwit symbolizmu w praktyce i teorii przypadl na ostatnie
dwudziestolecie wieku, ale $rodki poetyckie symbolistéw przeplynely do lat
nastepnych, odnawialy sie u wielu wspélezesnych mimo zmienionej tresei
i calkiem innego jezyka. W pédiniejszych czasach wytworzylo sie zludzenie,
jakoby starszenstwo historyczne nalezalo przyznaé estetyce symbolistéw, od
ktérej mial sie oderwaé zespdl ich $rodkéw i powedrowad dalej prawem auto-
nomicznego rozwoju. Tymeczasem Rimbaud czy Verlaine, czy Tristan Cor-
biére, pierwsi roznosiciele tych érodkéw poetyckich, nie znali estetyki, ktdra
uformowata sig w czasach Stefana Mallarmé. Przy glebszym wejrzeniu okaze
sig, ze podobnie jak w dziejach kultéw religijnych rytualy zmienialy sie rza-
dziej od mitéw, tak i &rodki poetyckie przeiyly kilka pogladdéw estetyczuych,
podlegaly wprawdzie ich wplywom, ulegaly modyfikacjom, ale zywotniejsze
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i caty przeprowadzony wyzej wywod znaczg rowniez, ze tworczosé
poety wechodzi w zasadniczy sposéb w poetyke symbolizmu zaszy-
frowujac swoje wizje artystyczne, bronige ich przed elementami
pojeciowymi. W tomie Strumien i milczenie (1936), jak pisatem wy-
zej, doprowadzi te poetyke do pewnych krancowych mozliwosei.
Drugi tom poezji Jastruna ukazuje trudnag droge, jakze czesto

catkowicie bezplodnych, poszukiwan artystycznych i ideowych. Cha-
rakterystyczne sa préby przeniesienia na teren poetycki kubistyecz-
nych i formistyeznych wizji:

Nieba swietliste.

Tloki powietrza.

Stoje.

Niebieskie, zélte, czerwone kwadraty

W poczernialych murach wykrojone.

Nizej: cienie zebatych wachlarzy zieleni.

Na lewo: lekki szelest lisci, odlot ptakéw3s.

Nie bez przyczyny poezja tego typu kojarzy sie czesto ze schyl-
kowymi tendencjami w malarstwie burzuazyjnym, w konsekwencji
prowadzgeymi do wizji elementéw geometrycznych, w jakie wtia-
czano obrazy bynajmniej nie majace w rzeczywistosei ksztaltu geo-
metrycznego, do postugiwania sie nieksztaltng plama, nie uporzgd-
kowanymi elementami. I w malarstwie, i w poezji daje to obrazy
abstrahujace od poznania.

Jesli w utworach Spotkania w czasie w cyklu tytulowym wyste-
powatl liryezny podmiot wéréd ,,$wiata rzeczy trwajacego tajemnie”,
jak go nazwal poeta, to w Innej mlodoéei daje Jastrun szeroki opis
owego $wiata, kladzie na nim szezegdlny akcent. Czesto szuka owego
tajemnego pierwiastka w przyrodzie, co go zbliza do Lesmiana,
ktory stworzyl swoisty filozofie $wiata przyrody — szumow, lisei,
kwiatow, barw i drzew3®. Oto ,,sosnowa tajemnica” u Jastruna:

Tu co dzien w bialym szkle ksiezyca
Zastyga sztywno cisza leéna

czy bardziej uparte zastuzyly na to, aby je traktowaé jako decydujace sklad-
niki sztuki poetyckiej” (A. Wazyk, Antologia wspéleczesnej poezji francuskiej.
Warszawa 1947, s. 6).

38 Zachod.

3 Jezykiem wspotezesnej krytyki ekspresjonistycznej pisat o tym K. Wie-
rzynski: ,,Przyroda byla dla $wiata tym, czym dla niego [Leimiana] poezja:
istotna prawda bytuw”’ (K. Wierzynski, O Bolestawie Leémianie. Warszawa
1939, s. 22).
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I trwa sosnowa tajélllxlica
Zimnym potyskom wdéd réwiednae.

Podobny nastréj znajdziemy w wierszu Jesien na Polesiu. Szuka-
nie ,,tajemnicy” osigga duze nasilenie. Owo poszukiwanie odbywa
sie poprzez rezygnacje z tresei humanistyeznych. W jednym z utwo-
réow czlowiek czuje swa nedze wobec aniota, ktérego spojrzenia nie
moze wytrzymad:

Poczul tesknote, nie zaznang jeszcze,
Potesng — placzac opart sie o stols.

Te poszukiwania ,,tajemnicy” odbywaja sie rowniez wewnatrz psy-
chiki, sa, jak je nazwal Zawodzinski, ,,przezyciem w najtajniejszym
uroku jazni:

Dzieli mnie tylko dzwiek pélglodny
Od brzmienia, co by zdolne bylo
Porwaé mnie tak gwaltowna sila
Jak aniol, gdyby byl, mitosny...4?
Istnieniemn, $wiatlemn krwi nietrwalem
Bywalem tam, od dwiatta predzej —

Ale te hymny przemilczalem.
I lekam sie powiedzieé wigcej*s.

Jest to rezygnacja z normalnych tredei psychicznych dostepnych
w przezyciu spolecznym. Symbolika nie pozwala nam dowiedzieé
sig, czy byla to proba wyjscia z kregu ,,zaczarowanego zwierciadla’,
czy tylko dotarcie do graniey milezenia, tam gdzie zaczal sie Rim-
baudowski Départ z Tluminacji czy Adiew z Sezonu w piekle. Obiek-
tywnie, od tych slow juz tylko krok do jakze bolesnego, ahuma-
nistyeznego wyznania:
1 .nagle spada ze mnie czlowiek
Jak z oczu katarakta ciemna*t.

Nie te wiersze stanowig o dalszym rozwoju poety, nie one two-
rzg waska poczatkowo 1 niepewng, lecz poZniej rozszerzajacy sie
droge do realizmu, ktora bedzie szedt mieszezanski artysta-inteli-
gent, uczulony przeciez gleboko na krzywde i niedole spoteczng.
Od bolesnego ukazania utopii ,,szklanych doméw” Zeromskiego

40 Las 4 moczar.

41 Widzenie.

42 Por. z utworem B.l.e§miana, Aniol, w tomie: Nap6j cienisty, 1936.
13 Dzieli mnie tylko dzien.

4 Dzietr zimowy.
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W' plerwszym tomie swoich poezji poeta dojdzie do rzeczywistego
obrazu miasta, brudnego i cuchngcego, nie okrytego zaslong este-
tyzujacej wizji:

Upiorne domy, gdzie konaja ludzie

O zdmuchnietych noca policzkach.

Place czarne, Swiecace bladymi oknami,
Podwoérza wielkie — palace nedzy.
Korytarze jak studnie nedzy, milion studzien®.

Jest tu moze jakie§ dalekie echo Norwidowskiej atmosfery ,,miej-
sca, gdzie mrg z glodu”, gdzie moze sie ,,powinaé noga u schodu na nie
obrachowanym pietrze”. Szukajac okreslent dla tego utworu w okre-
sie, w ktorym tworzy ﬁoem, mozemy stwierdzié, ze byla to chyba
polemika z poezja ,,miasta, maszyny i czlowieka’’, propagowang na
poczatku dwudziestolecia przez Awangarde Peiperowsks. Poeta
wykorzystuje nawet obrazy geometryeznych ksztaltéw miasta, poe-
zji architektonieznej, gdyby to tak nazwaé, widoeznej np. we weze-
snej tworezodei Juliana Przybosia. Ukazuje jednak cos wrecz prze-
ciwnego — nie lad i symetrie, lecz obraz miasta, ktére jest zbiorowi-
skiem dusznych i ciasnyeh czynszowych kamienic, miastem ne-
dzy. Nie nalezy chyba tego interpretowaé jako antyurbanizmu
w ogole. Jest to potepienie typowego miasta rozwinietego w ustroju
kapitalistyeznym. W cytowanym utworze jest jakas czesé nastroju
Ulicy Milej Broniewskiego. Bo choé z innej pozyeji ideowej, Jastrun
dotvka jednak podobnej rany spolecznej. Poeta dojdzie do buntu
przeciw mieszezaliskiemu estetyzmowi, ograniezonego bardzo, ale
przeciez wyraznego:

Czad wezesnej wiosny, ale nie aromat kwiatéow
Ani mieszezahski przepych zielonych brokatéw,
Czad wiosny — zmory, wiosny — oddechu wykletych,
Wiosny, co burezy glodem brzuchéw nedza wzdetych.

Brudne galgany, rany, zaropiale wrzody
Pekly tecza!+s

Jest u Jastruna w dostrzeganiu nedzy nuta spoteczna, choé spoj-
rzenie na nig przez jej brzydote upodabnia te utwory do poezji rea-
gujacej na brzydote i ahumanizm drobnomieszezanskiego i lnmpen-
proletariackiego $wiata. Nie jest to droga wskazujace wyjseic ze
sprzecznosei, ale zawiera ona ladunek buntu przeciw mieszezan-

% Odplywajaq tramwaje.

16 Przekleta wiosna.
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skiemu, kapitalistyecznemu swiatu. Powoli w tej poezji, coraz sil-

niej docierajacej do sprzecznogei spolecznych, pejawiaja sie akcenty

bardziej $wiadomego, bardziej realistyeznego spojrzenia na swaj

czas. Tak przelamuje sie czesto zasada poetyki symbolicznej:
Patrze groza otwartymi oczami

Na uciénionycl, na przemoc wolnych,
Na wolnos$é porosta w zelazo?’.

Nie podzielamy cierpienia poety z tych jego wierszy, w ktorych
szamota sie w stworzonej przez siebie mitologicznej, ,,udziwnionej”
rzeczywistodei. W utworach jednak, w ktérych wraca do realnego,
spotecznego $wiata, borykanie si¢ jego jest przeciez mimo wszystko
walkg i buntem mieszezanskiego humanisty:

Wolnoéé! jak ciezko diwigam swéj czas,
Ramiona krzyza — $wiata‘s.

Oskarzenie, jakie rzuca poeta, nie jest jeszeze wyraznie skiero-
wane. Pojawia sie jednak znamienna nuta reakeji na mieszezanska
ohyde, na mieszezaniski sposéb myslenia, na zycie bourgeois:

A tu mieszezanskie bureza brzuehy
Te Deum w jutrzni i w oblokach?.

Ten posiadajacy akeenty realizmu nurt w poezji Jastruna znaj-
duje réwniez czesto dalsze potwierdzenie tam, gdzie Jastrun porusza
tematyke historyczng, gdzie spoza ,,ornamentéw’’ historyeznyeh
wylania sie -nawet antagonizm klasowy. Nie znaczy to oeczywiscie,
ze poeta w ten sposéb patrzyl juz na szkicowany przez siebie frag-
ment rzeczywistodei, docierajaec do obiektywnych praw rzadzgeveh
spoleczenistwem. Swiadezy to jednak o do$é wyeznlonym zmysle
spotecznym, na przyklad w obrazie pana feudalnego, ktoremu zostat
przeciwstawiony panszezyzniany chlop:

Kiedy$ uSmiech wzgardliwy i zamkniete drzwi dla nedzy.
Zgina sie chlop panszezyZniany 0.

Te ,,skrawki’ historii ukazywane przez poete nie §wiadeza jednak
wecale, ze wychodzi on poza widzenie takich wlagnie nie polaczonych
ze soba rozwojowo jej fragmentéw.

47 Patrze grozg...

48 Patrze grozq...

19 Pieén zabobonu.

50 Portret.
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Nikte zaczatki realizmu w poezji Jastruna, nikle tak w sensie
ideowym, pod wzgledem wyrazistodci artystycznej, jak réwniez ilo-
Seiowym, staly si¢ jednak punktem wyjsecia dla silnego narosnigeia
realizmu, w tomie Dzieje nieostygle (1935).

3

Motyw czasu, przemijania, najbardziej istotny dla Spotkania
w ezasie, wyrazny w Innej miodosei (hez dodania jednak nowych cech
do juz istniejacych) znowu zwraca uwage krytyka w Dziejach nie-
ostyglych. Poniewaz, jak pisalem wyzej, stosunek poety do tego
problemu wyznacza i charakteryzuje dosé¢ wyraznie droge jego
tworezodei — obok innych wyznacznikéw — nalezy go rozpatrzyé
i na tym etapie. Przybywaja teraz pewne cechy nowe, przede wszyst-
kim problem mijania, istnienia i nieistnienia zostaje pozbawiony
powaznej czesei ladunku abstrakeyjno-irracjonalnego, ,,metafizycz-
nego”. Polozenie nacisku na ukazywanie czlowieka w przemijaniu
biologicznym nie stanowi zasadniczo wyjscia poza pozycje zary-
sowane w Spotkaniu w czasie. Tutaj pojawi sie znéw motyw eczlo-
wieka-drzewa:

I patrze w dzieje swe ze zgroza,
W narosty znikad ludzki stéjst.

Tak pojeta problematyka przemijania musi byé jednak przed-
stawiona w dalszym ciggu w abstrahowaniu od spoleczeristwa, jed-
nostkowo:

Strach:
Kiedys
Nie wréces?,

Tak wige, choé w rozwoju twoérezosei Jastruna pewne ,,odmitolo-
gizowanie” tego problemu jest oznaka postepi na drodze do realizmu,
to jednak poeta dalej wikla si¢ w sprzecznosciach pozornych, pocho-
dzgcych ze spojrzenia, jakie proponuje arty$eie odchodzacy S$wiat
kapitalistyczny. Sa jednak momenty, gdzie proporcje ,,problemu
Fausta” ukazane sa w wymiarach takich, ze nie cigzy na nich wy-
razne wykrzywienie, tragizowanie obrazu $wiata wedlug istnieja-
eych czy nieistniejaeych dekadenckich poetyk, choé nie znajdujemy

51 Drzewa.
52 Dramat nieobecnoici.
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w nich istotnego, spolecznego rozwiazania problemu. Do takich
utworéow mozna zaliezyé wiersz Chlopey:

Lecz nie wrécimy juz nigdy wieczorem

W lato jabloni, do wiatru i koni —

I pies puszysty laskawym jezorem
Nigdy nam malych nie polize dloni.

Jest to powtorzenie bardzo podobnego motywu Lesmianowskiego,
bo poezja Le$miana nie zawsze odchodzila w sposéb skrajny od rze-
czywistoscel -~ czego do dzi§ czesto si¢ nie zauwaza. Oto motyw, do
ktérego wyraznie nawigzal Jastrun:

Z jakimz placzem — bym zajrzal — niepoprawny $niarz —
Do szyby, by swa mlodoié odgrzebaé¢ w jej szronie,

Z jakaz mocqg — bym tulil uznojong twarz

W te dawne, com je stracil, w te dzieciece dloniess.

Czym mozna tlumaczyé mniejsza abstrakeyjnosé tych utwordow,
slabsze odrealnienie w nich problemu przemijania? Niewatpliwie xil-
nym narosnieciem w tomie Dzieje nieostygle tworezosei zwigzanej hli-
7ej z historig i z zyciem spolecznym. To stanowi najwazniejszy wy-
réznik Dziejow nieostygltych i to decyduje o istotnych cechach roz-
woju poety. Starala sie temu usilnie zaprzeczyé krytyka dwudzie-
stolecia. Przytoczmy jeszeze raz dla przykladu eytowanego juz kilka-
krotnie Zawodzinskiego, ktéry dla sadow dekadenckiej krytyki o poe-
cie jest najbardziej reprezentatywny:

[..]Jtam za$, gdzie element tematyczny, racjonalny zdolal odwojowaé
nalezyte miejsce, gdzie poeta daje synteze historii rewolucyj[...] lub choéby
co$ innego wyklada, np. o przeciwstawieniu poezji mieszezanstwu (Poétes
maudits) lub o Robercie Kochu — daje utwory, ktére moglyby byé ozdoba
czyjego$ innego tomiku, ale odbiegajace od wlasnego stylu, od wlasnego
natezenia lirycznego, od — w sposéb prawie niespotykany — urzeczywistnio-
nych norm poésie pure, poezji absolutnej®.

Samo jednak, choéby przelotne skionienie wzroku do nedzy Zycia,
préba wmieszania si¢ do ,,walki zawziete] i ponurej” nie minely bez
szkéd dla artystyeznej wartodei tomuds.

Mowa o Dziejach nieostygtych.

Obecnie, patrzac z innej plaszezyzny i z innej perspektywy ideo-
wej rozumiemy, ze w tym wilasnie tak usilnie spychanym przez

53 B. Ledmian, S’nieg, w tomie: X.gka. 1920.

8¢ K. W. Zawodzinski, op. cit., s. 415.

5 Op. cit., 5. 416.
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Zawodzingkiego na margines nurcie tworczosei poety — lezy jej
glowna warto$é. Dlatego wolno mi bedzie pomingé pewne zagadnie-
nia zanalizowane juz przy rozdzialach poswieconych poprzednim to-
mom, wyzhaczajace ich zwigzki z dekadencky literatury okresu,
a poloze nacisk na utworach, w ktérych poeta ,,sklania wzrok do
nedzy zycia®.

Umieszczenie jednostki w sprawdzalnym kontekscie historyecz-
nym, a czesto i spoleczhym, podjecie waznej problematyki ideowej
(np. stosunek twoércy do rzeczywistosei mieszczanskiej) — oznacza
wzrost realizmu w twoirczosei poety. Na ogdél w tym okresie w kon-
kretnych, pojedynezych obrazach historyeznych poeta bardziej
zbliza si¢ do realizmu niz w filozoficznych uogélnieniach, w probach
konstrukeji historiozoficznych. Oto takie uogdlnienie:

Jak epoki geologiczne

Ida dzieje. Czy ida, czy stoja?

Nie wiesz — nawet. I nie pytaj milczen,
Co nie znaja twego niepokoju.

Narastaja ciezkie, twarde warstwy,

Kondygnacje wiekéw, neolity,

Dudni ziemia pod czwartym cesarstwem,
Mioceny przeswituja Switem?3s.

Jest widoczna paralela w ujmowaniu kategorii mijania: cztowiek —
zycie biologiczne, historia — rozwdj geologiezny. Jest to konsekwen-
cja niezrozumienia przez poete praw rozwoju spoleczenstwa. Takie
spojrzenie na historie jako na sile nie rzadzong okreslonymi, dajacymi
si¢ badaé prawami spolecznymi bylo wynikiem postawy buntujacego
sie mieszezanskiego artysty, nie widzacego wyjséeia z otaczajgcej go
sytuaecji. Stokroé wazniejsze jednak, jak powiedzialem wyzej, od
tych zawierajacych ogélmiki historiozoficzne, $wiadezacych o nie-
rozumieniu historii utwordw sa te wiersze, w ktorych poeta wprowadza
konkretne obrazy historyczne ukazujac duzy mimo wszystko szmat
rzeczywistosei historyezno-spoleczne].

W wierszu Wspomnienie, troche niejasnym w obrazowaniu, uka-
zuje poeta pierwsza wojne imperialistyczng. Ten motyw pietnowania
ohydy mieszezanskiego $wiata, $wiata wojen, wystapi jeszeze w in-
nych wierszach: '

Mord milionéw napoczal stulecie,
Krew z zelazem wlal w zyly tych lats.

8¢ Dzieje.
57 W obronie, 1.
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Lub w demaskatorskim utworze In memoriam:

Niedlugo trwa pamieé lez.

Strzasa je czas jak deszez akacja.
Krew dziejéw takze szybko schnie,
Zostaje dyplomacja.

Ten protest mozna traktowaé jako jednoznaezny — zwrdécony prze-
ciw stosunkom kapitalistycznym. Od polityki poeta przejdzie do
obnazania calej tresci mieszezanskiego zycia pod wielkim napisem —
standart:

Marzenia standaryzowane,
Milczenia standaryzowane,

Spojrzenia standaryzowane,
Thimy miesistych, twardych mask?s.

Od oskarzenia moralnogei, ahumanizmu mieszezanstwa przechodzi
poeta dalej. Ukazuje, jak broni si¢ $wiat kapitatu, jak bezlitosnie
przedladuje prawych — tych, co rozpoczynajg z nim walke. Wiersze
te musialy chyba czesto nawiazywaé do konkretnych faktéow, wobec
ktorych poete stawiala rzeczywistodé, choé dzisiaj dosé trudno juz
je wyznaczyé. Taki charakter mial zapewne wiersz Jak trzeszczq belks
szubienicy, w ktérym ,,ciala skazancow w wisielezym tancu rozko-
lysaly wiek6w ramiona’. Niedwuznacznie brzmi rzucone wyzwanie:
,,Ziwlecz sig, mieszczuchu, z cieptej poscieli!”

W ten sposéb wlasnie od buntu irracjonalnego coraz czesciej
przechodzi poeta do buntu o wyraznym podlozu spolecznym -
skierowanego przeciw burzuazji. Ze wzgledu na deformujgcy wplyw
poetyki symbolicznej nie we wszystkich utworach bunt ten osigga
pelng wyrazistosé:

Lecz w sztolniach ghluchych bunt
Drzy niewygaslym wulkanem —

Powietrze pachnie ranem,
Cisza wschodzacyeh lun®s.

Przy okresleniu postawy buntu czesty jest zwlaszeza motyw ,,bu-
rzy”’. Interpretacja tego symbolu jest nieraz dosy¢ trudna, zwlasz-
cza 7e czasem 0znacza on wyraznie co innego w kilku réznych wier-
szach, na przyklad — Wieczdr burzliwy i Z wiosng. Wydaje si¢ jed-
nak, ze w wigkszodei wypadkéw symbol ten, méwige najogdlniej,
oznacza nieskrystalizowane jeszcze pragnienie przewrotu, ktory by

88 Marzenia standaryzowane...
5 In memoriam.
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zniszezyl $wiat gwaltu i kapitalistycznego uecisku. O mozliwosei ta-
kiej interpretacji decyduje z jednej strony odwolywanie sie Ja-
struna do tradycji romantycznej, w ktorej symbol burzy wyrazat
postepowe tresci (np. Lermontow — Zagiel, Mickiewicz — Zeglarz).
Z drugiej strony, poeta uzywa go w kontekstach juz zupemlmie wy-
raznie okreslajacych jego znaczenie. Po raz pierwszy w swej twor-
czodei przeciwstawia mieszezanistwu historie walki proletariatu glo-
szgc ,,nadcigganie burzy”’, ktdéra jeszcze wtedy okredla jako ,,mi-
styeczng”. Charakterystyczne, ze w powojennej redakeji tego utworu
zmieni to okredlenie na ,,jutrzejsza’. Tak ukazywal walezacy pro-
letariat XIX stulecia: ‘

Dzi§, jutro na barykady! W poprzek stuleciu ten zator.
Niech burzy sie wéciekla rzeka!

»Krew w zylach skacze do gardla, i krew im bedzie zaplata
Za gtéd i hanbe czlowieka”.

O patrz, robotnicy francuscy w umarlych swoich spod kopyt
Unoszg wiek dziewietnasty e,

Jak pisatem wyzej, niejeden z antymieszezanskich utworéw Ja-
struna mozna by skojarzyé tematycznie ze wspétezesnymi wypad-
kami polityeznymi. Czesto sa to tylko fragmenty niejasno ze soba
powigzane, a jednak zawarto tu obrazy stanowiace fragment hi-
storii:

Murarze szli. Wzdluz plotu. Biali.
Wracali metalowey z wiecu.

Nade dniem tupot ndg. Z suteryn
Na plocie pod czerwienig lidei

Warczaly dlugo w dzien litery
Czarne, nabrzmiale nienawi§eig .

Wyraznie dochodzi Jastrun do zrozumienia roli, jakg odgrywa
rzeczywistosé kapitalistyezna w stosunku do artysty. Ukazuje jej
nacisk na tworce. Okresla w tych utworach program wlasnej twor-
czosei, wlasnej estetyki, sprzeciwia si¢ nucie apologii wobec rzeczy-
wistosci, jaka chee narzueié bourgeois:

Hymny cheieliby napiaé poecie
I dyktowaé¢ pod marszéw swych taktez

52 T obronie, 1.
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W tym buncie artysty stojacego na samotnej pozyeji Jastrun
odwoluje si¢ do tradycji romantycznej —do Norwida. Wystgpi to
jasno w wierszu zwrdéconym do mieszezanskiego odbiorey:

Ty nie bedziesz mnie uczyl wyglosn
Ani milezen, ktére trudniej znam.
Nie dla szyb wystawowych wyroslem.
Klameco! Ja sie obejde bez ram ¢,

Stychaé tu wyraznie echa Norwida. Warto poréwnaé te strofy:

Ty mnie do piesni pokornej nie wolaj,
Bo ta juz we mnie bez glosu,

A jeéli mileze, nie przeto mnie polaj,
Kwiatéw ty nie chciej od klosu!®

Motyw sprzeciwiania sie mieszezanskiemu pojeciu sztuki wyrazaja
réwniez takie utwory Jastruna, jak Utopiliby poete w lyice wlasnej
nudy czy wiersz Laury, w ktérym autor wyraznie dostrzega przykra-
wanie wielkiej rewolucyjnej tradycji w literaturze do ciasnych ram
i intereséw mieszezanskiego zycia. _

Bardzo silna jest teraz u Jastruna nuta rozrachunku z wlasng
tworczoseig, z tworezodcia poety-dekadenta. Staje sie to bardziej
zrozumiate wobec narosniecia akcentéw spolecznych. Sa strofy,
w ktorych poeta wyraznie przeciwstawia estetyzm takiej poezji,
ktorej pokarmem jest ,,groza wypadkéw politycznych”:

Groza wypadkéw polityeznych,
Zmeczone oczy i brak tchu,

A tu za oknem krzew liryczny,
Rozkolysany oblok bzu.

Od krwi goraco, od tez stono.
Jak czekaé udreczonym dniom
Mojej nadziei? ,,Powieszono’.
»Skazano”. Pachunie wiosng dom,

W tych strofach nurt poezji wyrazajacej tresei zyeia politycznego
i spolecznego jest wyraznie przeciwstawiony takiej tworczosei, ktora
oddala sie od faktéw spoleeznych. ,,Liryezny krzak”, ,,oblok bzu” —
to wlagnie symbole estetyzmu. Jeszeze silniej wystepuje ten moment
przeciwstawienia poety i §wiata, na wzor jakby romantyeczny, w wier-
szu Poétes maudits. Nie zapominajmy, ze jest to przeciwstawienie twor-

83 W obronie, 2.

¢ C. K. Norwid, Ty mnie do piesni...

% Groza wypadkéw politycznych...
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cy i $wiata mieszezanskiego. Jastrun widzi jednak zarazem caly smiesz-
nosé jedynie negatywnego przeciwstawienia w formie metafizycz-
nego buntu ,,bestii skrzydlatej”, ktorej ciezko wsréd ludzi. Ciezko,
przyznajmy za poeta, w $wiecie pienigdza, kapitatu:

Nad nim — w mennicach, w laboratoriach,

W bankach jak szezury legna sie czyny
W cuchnaecym mroku.

Ale tez program estetyzmu zostaje poddany wyraznie krytyce mimo
przyznania, ze nie mozna tworzyé dla burzuazji — umieraé ,,z taski,
w lejeach zloconych”. W ten sposob zostaje zamknieta droga do
apologii ponurej terazniejszosei, ale jednoczesnie zostaja osmieszone
estetyzujace wzloty i ,,metafizyczne’”’ uniesienia:

On — zasluchany w szumy dalekie,
W dzwieki nieznane, w sfery powietrzne,

A tutaj rynna nad rudym S$ciekiem,
A tutaj ludzkie, arcyczlowiecze sé,

Krytykujae absurdalnosé i §miesznosé estetyzmu nie ma jednak
poeta zadnego, wyrasnie okreslonego tematycznie programu, ktoéry
moglby estetyzmowi przeciwstawié. Bo przeciez w tomie Strumien
1 milezenie powrdei znowu zdecydowanie do zasad poetyki symbo-
licznej, destylujac jeszcze bardziej poezje z pierwiastkow realizmu.
Bylo to mozliwe dlatego, ze w Dziejach nieostygtych nie dojrzal pocta
realnej sity spolecznej, z ktorag moglby zwigzaé program swej twor-
czofei, ktora bylaby zdolna przeksztaleié istniejace stosunki. Po-
stawa najbardziej postepowa, na jaka sie zdobywa, jest przeciw-
stawienie sie stosunkom mieszezanskim w formie buntarstwa, w for-
mie krytyki. Z pozyeji postepowego, odchodzgcego od burzuazji
inteligenta, w idacych najdalej w kierunku realizmu obrazach umiesz-
cza w kregu swych zainteresowan pisarskich klase robotniezg. Teo
dostrzZeganie klasy robotniezej wyznaczalo dalszy kierunek rozwoju
tworezogei poety, ale nie byto podbudowane odpowiadajaea mu kon-
sekwentng postaws ideows. Postawa taka jest charakterystyezna
dla pozyeji spolecznej Jastruna — inteligenta radykalizujacego sie
gwaltownie, ale nie majacego poezucia zwigzku z klasg robotniczg
i jej walka, i dlatego tak wyraznie odezuwajacego swoje osamot-
-nienie. Ta wlasnie pozycja spoleczna thumaczy réwniez, poza mozli-
wymi innymi waznymi wzgledami (np. indywidualnej natury), dla-

8 Poétes mawdits.
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czego w swoim buncie spolecznym, w swoich wierszach mdéwigeyeh
o historii i spoleczenstwie odwoluje sie Jastrun tak czesto do naro-
dowej tradycji romantycznej, z ktérej mogl przeniesé we wspoleze-
sng eopoke wiele charakterystycznych cech postawy ideowo-arty-
styeznej. Gdyz w tradycji romantyeznej wlasnie, z innych, co pra-
wda, pozycji spolecznych (i w tym lezy ograniczenie recepceji), mogh
znalezé postawe buntu wobec rzeczywistodci — buntu jakze czesto
samotnego, bez wyraznych perspektyw rozwojowych. W tym prze-
niesieniu romantycznej postawy protestu zawiera sie postepowe
znaczenie tych utworéw Jastruna, ale w tym réwniez, jak wspomnia-
lem, lezy cala ich ograniczonosé. Ten sam protest, ktoérym po-
singiwali sig romantycy, przeniesiony w warunki historyczne, w kto-
rych walczyl proletariat, nie ma juz tego waloru ideowego, co
w okresie romantyzmu. O tyle tez jego znaczenie jest wezsze
i mniejsze. I tym cenniejsze s3 te fragmenty tworezodei poety,
w ktéryeh czyni on krok naprzéd — dostrzegajac proletariat. Ale tez
postep ten konezy sie na ohserwacji. _ :

Dla stosunku Jastruna do tradycji romantyeznej charaktery-
styezne jest znaczenie poezji Norwida, ,ezoteryecznego’ pisarza
tongcego w sprzecznosciach, tak czesto odchodzgcego od rzeczywi-
stoici, lecz wyrazajacego jednoczesnie ostry protest przeciw kon-
kretnym formom ucisku ezlowieka. Motywy odpowiedzialnogei za
prawde pisarska u Jastruna lgczg sie rowniez z atmosferg norwi-
dowska, nawigzujaca do tezy o ,,powadze sprawy sztuki” wyrazonej
w Promethidionie: ,,Tylko sztuce pojetej w calej swojej prawdzie
i powadze Polak dzisiaj podwigcié moze zycie”. Charakterystyezna
dla postawy postepowego inteligenta nie zaangazowanego czynnie
W Sprawy zycia spolecznego, w walke o przebudowe rzeczywistosei
stanie sie obronna, norwidowska postawa, pasywny stosunek do
rzeczywistosei, przeniesienie konfliktow $wiata otaczajacego - ta-
kich, jakie moglt dostrzec — na teren ohrony wielkodei 1 powagi,
niezaleznosei, moralnej czystosei sztuki.

Brakiem perspektyw historvezno-spolecznych oraz naciskiem
poetyki symbolizmu thimaczy sie odwolywanie do pewnyeh symbo-
low zwigzanych z poezja romantyezna (np. symbol burzy); tym
thumaczy si¢ tez nieokres§lone, choé wyrazne oczekiwanie $wiata
lepszego, nie opartego na wyzysku, glebokie przekonanie, ze postawa
buntu ,,jakos” prowadzi do tego whasnie $wiata, Temu przekonaniu
nie mogl jednak poeta nadaé¢ cech konkretuyeh, umotvwowad go
warunkami historveznymi. W tworezy, nie zawierajacy ograniczen
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sposéb nawigze Jastrun do tradyeji romantycznej dopiero z pozyeji
realizmu socjalistyeznego w tomach powojennych. Tam dopiero
nawigzania zyskaja cala przejrzystosé i §wiadomosé odrebnosei hi-
storyeznej, choé¢ stang sie nawigzaniem nieco innym tematycznie —
do motywoéw walki rewolucyjnej, a wiec najwigkszych osiagnieé
realizmu romantykéw. Poeta bedzie rozumial ich wage historyezng.
Tego wszystkiego nie mozna jeszeze powiedzieé w calej rozciaglodei
nawet o stosunku Jastruna do tradyveji romantycznej w okresie
wojny faszystowskiej. )

Ale i zawarte w tomie Dzieje nieostygle stowa protestu i oburze-
nia w nawigzaniu do tradyeji romantyeznej mimo swoich ograniczen
mialy znaczenie postepowe, godzily w zaklamanie mieszezanskiego
swiata:

Rosty skrzydia sléw. Lecz gdyby nie to:
Cienie prawdy, jak krew, trudno zmyé,
Kté6z by &mial sie nazywaé poeta,

Kto oémielilby si¢ zyé i $nié?

I wilasnie na tym tle w tvm samym wierszu wystepowala jeszeze
wyrazniej polemika z nieokres§long postawg ideows, z dekadencks
estetyka:

Z labiryntu, co kruszyl sie¢ w reku,

Wyprowadzit mnie wlasny mdj &lad.
Tam jak wulkan juz klebil sie meka
Nowy, lepszy, goretszy Swiats’,

Poeta nie wyszedl ,,z labiryntu”. Bylo to jednak $wiatlo, ktére
dojrzal wsréd mroeznych korytarzy, choé nieraz jeszeze tracil je
z oczu i odzyskiwal na powrét, blakajae sie i wiklajge w sprzeczno-
seiach. Motyw nadziei i buntu, atakowanie mieszczanskiego $wiata,
krytyka namietna i zarliwa, pelne humanizmu zmaganie si¢ arty-
sty, ukazywanie obrazu klasy robotniczej — wszystko to sprawia,
ze ¢zedé tej tworezosei uratowala sie przed skazujacym wyrokiem
historii. I choé w jednym z wierszy, stanowigeych autorski kluez
do calego zbioru, pisal poeta

Powrdee zndéw do tamtych lat

— Tak jak z pokoju do pokoju —
By i)oj@é, ze stygnacy $wiat

Nie czekal na odpowiedZ moja®® —

57 W obronie, 2.
*8 Powrdeg anéw do tamtych lat...
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to chyba s$wiadomie przekreslit te swoja postawe, przekreslit nie
tylko znaczng zawartoscia zbioru. Wolno nam docenié przez te wia-
§nie zawarto$é widziany tytul, ktéry postulowal i uprawnil kanon
estetyezny sztuki zaangazowanej, myslacej o rzeczywistodci: dzieje
nieostygte.

1

Strumien 1 milezenie (1937), czwarty tom poety jest tym etapem
jego tworczosei, przy ktorym krytyk i historyk literacki, jesli za-
trzyma sie dluzej, to jedynie po to, by stwierdzié, jak na jakimg
specjalnie eharakterystycznym eksponacie w muzeum przeszlych
poetyk okresu imperializmu, bezsens i ahumanizm tej poezji. Jedli
zatrzyma sie, to po to tylko, by stwierdzié, ze tom ten najpeiniej
moze odzwierciedla drugi kraniec pelnej sprzecznosei drogi poety —
kraniec skrajnej mitologizacji rzeczywistosci, ukazywania udziwnio-
nego {wiata dzwiekéw i szmerdw, cieni i barw, niesprawdzalnych
symboléw i obrazow, do ktorych znéow ,,brakuje kluczy”. Jest to
odejscie w kraine nieludzkich dziwéw pelnych tragizmu. Moze o tym
wilasnie mysdlal poeta piszgc:

Odplywa korab — nie ma w nim ludzi...®®

Jest cod wstrzasajacego w tym odejsciu od Indzi, od rzeczywistosel
spolecznej, w tym blakaniu sie po krainie snu. Poeta dociera do gra-
nie, za ktorymi — jak pisalem wyzej wspominajac o Rimbaudow-
skim odejscin — konezy sie poezja, za ktorymi poeta trwa na po-
zycji ,,zaklinacza cudownosci” i jedynego obdarzonego wszystkimi
pelmomocnictwami interpretatora. Stanowisko ,,jedynego interpre-
tatora” skodyfikowane zostato kiedy$ w bardzo wyrazny sposob
przez Jules Supervieille’a. Warto zacytowaé stowa francuskiego
poety okredlajace jako$ dobitnie zasade symbolicznej poetyki (oczy-
widcie za pomocgy jej jezyka), a wiec scharakteryzowaé raz jeszeze
kraine, do ktorej wszedt Jastrun:

Soyez bhon pour le Poéte,

Le plus doux des animaux,
Nous prétant son coeur, sa téte,
Incorporant tous nos maux,

Il se fait notre jumeau;
Au désert de Pépithete

8 Umarte milczenie.
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11 précéde les prophétes

Sur son douloureux chameau;

11 fréquente, trés honnéte,

L.a misére et ses tombeaux,
Donnant pour nous, bonne béte,
Son pauvre corps aux corbeaux;
11 traduit en langue nette

Nos infinitésimaux,

Ah! donnons-lui pour sa féte
La casquette d’interpréte! 7°

~

Ale nie damy i nie mozemy pozostawié poecie roli interpretatora.
Interpretacje poezji okresu imperializmu przeprowadzila juz hi-
storia.

Wiele elementéow cechujacych poezje Jastruna w tomie Stru-
mien ¢ milezenie zostalo juz omdéwionych przy analizie poprzednich
etapéw jego tworezosei. Tak wiec wystepuje tu problem przemijania,
tylko ze tutaj powraca on znéw w swojej najbardziej abstrakeyj-
nej, izolacjonistyeznej, udziwnionej formie, w ,kosmicznym szu-
mie”, co oznaczalo obiektywnie dalsze odsuniecie sie od rzeczy-
wistogei: -

Unoszacy sie ziél wonnym dymem
7 mnaszych pierwszych powitan i rozstan,

Patrz, jak nikne w twym szumie olbrzymim.
0, zatrzymaj si¢ jeszcze! o, zostan!?!

O tym samym mowig takie wiersze, jak Pod stropami zgaszonych
lat, Samotnosé. _

Ucieezka od rzeczywistodei poglebia jeszeze oderwanie symbo-
liki, stwarza specjalny rodzaj wiersza. Mozna by go okreslié jako
utwor selbst an sich. Nie wypowiada on zasadniczo zadnej ogdlnej
mysli, jest tylko odnotowywaniem jakich§ oderwanych obrazow:
Ziemia, Zachéd, Smieré hrabiego Orgaza, Gobelin, Elegia, Wenus,
W ogrodzie —mozna by cytowaé bez konea! Tutaj jedna uwaga:
mozliwodé szukania odpowiednikow plastyeznyeh (utwory Jastruna
$g czesto reminiscencjami wrazen z malarstwa) nie wytlhumaczy nam
nic wiecej, nie zerwie z tych utworéw symbolicznej pieczeci auto-
nomii. Lawirujac na tej granicy budowania nowych $wiatow ze
znieksztatlconych eczastek $wiata starego, popada poeta chwilami

 J. Supervielle, Soyez bon pour le Poéte... w tomie: Lies podmes
de I'humour triste.
1 Zastony.
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nawet w $mieszng sztuecznogé. Kompromituje zwlaszeza grotesko-
wosé tej tragicznej zabawki, w ktorej poeta sili sie na coraz bardziej
ekscentryczne udziwnienie, jak np. w wierszu Pogranicze.
Chwilami ten odrealniony $wiat wytwarza pewna nowa filozofje,
filozofie nieokreglonej tajemnicy, irracjonalnego losu, tongcego
w kosmicznyeh przepadciach. Ten ton, wystepujacy juz przedtem
w tworezosdei Jastruna pojawia sie w wielu wierszach tomu Stru-
mien i milczenie. Byé moze, nie ma tu bezposrednich powigzan
w swiadomosei poety z systemami idealistycznymi filozofii okresu
imperializmu, obiektywnie jednak daloby sie je uzasadnié: tajem-
nicza zagadka $wiata to jedna z konsekweneji subiektywnego idea-
lizmu. Szukanie owych zwiazkow, Igczenie jakich§ utwordw Ja-
struna z okreslonymi systemami byloby moze jednak ryzyvkowne
wyechodziloby poza ramy obecnej pracy. Ton ten lapidarnie wy-
iazil poeta:
Nie byloz nic — précz tajemnicy?
Pod kazda sprawa ma — otchlanie?2.

O tym samym moéwi Odejseie roku czy Czas jesienny.

Poeta rozumie jednak niewatpliwie (0 czym szczegélowo bede
pisal nizej) bezsens swiata, ktéry stworzyl — w obliczu na pewno
istniejacej konfrontacji swojej poezji z otaczajaca go rzeczywisto-
$cig spoleezng. Swiadezg o tym liczne utwory poety, do takich wnio-
skow prowadzi fakt ujawnianej w nich przez poete wyjatkowo sil-
nej nuty obrachunkoéw ideowych. Mdgl tu nastapié, zaswiadczony
czasem, w jego utworach fakt zniechecenia do swej sztuki i oder-
wania jej od zycia, mogla sie skonezyé ,,nié oprowadzajaca po
labiryneie” i moéglt ulec przerwaniu proces twoérezy, poeta mégt dojsé
do granic, gdzie mozliwa byla ,,$§mieré poezji”:

Zegnaj! W pustynie odejds ciemna!
Szponom szalenstwa i przemocy
Ochlapy rzué — ojczyznie sepiej.
Niech w trzesawiskach czarnej nocy

Tong zielonych wiosen kepy.
Rozpostrzyj cienie swe nade mmng7™.

Poeta nie poszedt jednak za przykladem tych tworcéw okresu,

ktorzy porzucili pisarstwo nie mogac znalezé wyjsecia z kregn sprzecs-

2 Znéw mnie z wielkiego wolasz cienia...
18 Smieré poezji.
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nodei tkwiacych w otaczajgeym ich $wiecie (np. Adam Wazyk).
By¢ moze zreszta, ze byl daleki od tej mozliwogei. W kazdym razie
nie zostal apologiem sztuki arealistyeznej. Swiadezy o tym np. wiersz
Mitologia, w ktérym obrazowanie takie wlagnie, jakiego poeta
uzywatl w swych wierszach ,,udziwniajacych” rzeczywistosé, tutaj
spelnia funkeje polemiczng. Poeta, pisze w koricu: )

Zapewne nic sie nie stalo i czas ten sam pod powierzchnia,

I my tezeusze ci samni...™

Ten motyw ,,blgdzenia po labiryncie” nabiera wymowy w zesta-
wieniu z utworami, w ktérych poeta wyrazniej sprzeciwia sie odej-
gein od $wiata spraw ludzkich:

Kto teraz z ramion strzasnie ciezar cienia,
Wrosnie w ksztalt ludzki, polamie sztandary,
Ktérych wiatr w ludziach niecacy pozary
Wyénit ponury 6w zlotnik plemienia %7

W wielu wypadkach propozyeje krytyka co do interpretacji takich
utworéw — ze wzgledu na trudng czytelno$é symboliki (nie zawsze
poeta jest od tej czytelnosci daleki, co jest zrozumiate w utworach
szukajgeych powrotu do $wiata widzianego realistycznie) — muszg
by¢ obwarowane wieloma zastrzezeniami, trudno tu o ocene osta-
teczng. Niewgtpliwie, pewne symbole kryly w sobie bardziej zywa
spotecznie tresé, co trzeba teraz wydobywaé poprzez skomplikowane
poréwnania i zestawienia. Spory estetyczne epoki pozornie tylko
bowiem byly oddalone od rzeczywistosel spoteczno-politycznej.
Zdawali sobie z tego sprawe nie tvlko krytycy lewicowi okresu
dwudziestolecia. Czesto mogly to uswiadamiad pisarzowi krytyka
reakeyjna. Warto poréwnaé np. sad Kazimierza C(zachowskiego
o Jastrunie z jego ocena poezji Broniewskiego. Podezas gdy poezja
Jagtruna jest ,,wolna od tendencji agitatorskiej”’’¢, o Broniewskim
napisze Czachewski po prostu, ze nalezy on do jego wrog6w polityez-
nych. Uznajac z naiwng dosyé szcezeroseig wielkogé jego poezji, wyrazi
si¢ lapidarnie: ,,Poezja Broniewskiego ma wiec tendencje spoleczng.
Jest nie tylko poezja, lecz dzialaniem, i z tego powodu budzi zastrze-
zenia” 77, Cytowane w innym miejseu sady Zawodzinskiego kryly
" Mitologia.

s Apokryf.

" K. Czachowski, Obraz wspdlezesnej literatury polskiej 1884—1934.
T. 3. Warszawa 1936, s. 334.

7 0p. cit., s, 462.
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swg reakeyjnosé pod ostong bardziej zlozonych, ekspresjonistycznych
wywodow, pozornie ,czysto estetycznej natury”. Ale nie ma ,,czy-
stej estetyki’’, oderwanej od zycia spolecznego. Mowily o tym wi-
tryny ksiegarn, gdzie obok tomikéw Broniewskiego, ,,gniewnych,
wydartych z gardla konfiskat”, widniaty profaszystowskie poezje
Wierzynskiego. Na Zachodzie odehodzili od nadrealizmu do sztuki
spotecznej Paul Eluard i Louis Aragon. Coraz wyrazniej docieraly
do kraju echa poteznego rozwoju realistycznej literatury radziec-
kiej (pewnym odbiciem tego byl numer radziecki Wiadomosgeci
Literackich). Najbardziej postepowi pisarze polscy jednoczg sie
w walce z faszyzacja zycia.

Dlatego tez chyha, choé Jastrun wierzy w ,,wewnetrzng”’ po-
trzebe kreowania oderwanych od rzeczywistosci wizji, choé je cze-
sto aprobuje (por. wiersz Wiedz, ze nie moglem inaczej... z cytowanym
wyzej utworem Supervieille’a), to jednak najsilniej wyrazil odruchy
protestu, to jednak w koncu odwrocil sie od mieszezatskiego czy-
telnika, dla ktdérego przeznaczona byla obiektywnie wiekszogéé jego
utwordw.,

Obojetna mi twoja nagana,

Obojetny mi poklask twdj.

We mnie wola jatrzy sie jak rana

I ten wiek — za ciasny dla mnie strgj?s

— pisal poeta w wierszu rozpoczynajacym sie znamiennymi sto-
wami: ,,Zycie, $lepy stenogram chaosu”. O tym, ze bunt poety
mial podloze spoleczne, §wiadczy kierunkowa jego protestu, jego
ostrze antyburzuazyjne, a wreszcie wymowa konkretnych obrazdéw
rzeczywistogei spolecznej zawartych w jego utworach. Rzadko jed-
nak przenosi Jastrun swdéj protest z dziedziny ogdlnej: filozofii,
sztuki, estetyki, moralnosei — ujetych w kategoriach pojeciowych —
na konkretne obrazy rzeczywistosei. Wyplywa to z bardzo waskiego
kregu doswiadezenn spolecznych. W tomie Strumien ¢ milczenie jest
hodaj tylko jeden taki utwor — Zodz.

Noc nedzarzy, skulona we wnece,
Bedzie czekaé do §witu i drzeé!

Niemo chwieja sie cienie na plotach
Pobielanych. I §wiatto na wprost,
Gdzie w goracej przedzalni robota
Snuje pasmo bezsenne jak los.

8 Zycie — $lepy stenogram chaosu...
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I tu jednak uderza ograniczonos$é widzenia. Znoéw przez pryzmat
hezimiennej nedzy, poprzez reminiscencje z dziedziny sztuki (skoja-
-rzenia z Szekspirem). O ilez wiecej potrafil powiedzieé Aleksander
Blok w Fabryce, wierszu, do ktorego utwor Jastruna jakby nawig-
zuje w niektérych akcentach i obrazach (widmowy obraz fabryki,
spojrzenie przez pryzmat nedzy). Blok potrafil ukazaé — niejasny,
co prawda, lecz stanowiacy silne oskarzenie spoleczne — obraz wy-
zyskiwaezy, Jastrun natomiast przenosi ciezar swojego oskarzenia
na maszyny ,,drzagce w okrutnych swyech lozach”. Jest w tym moze
jakag polemika z waskim optymizmem ,,maszynizmu” Awangardy,
ale zawarty tu obiektywny protest jest przeciez anachronizmem.
Poeta mial pdzniej pisaé o tym: ,,Ja sam — co w tamtych latach
uczynitem dla robotniczej Yiodzi” 7.

Poza krytyezny stosunek do rzeczywistodei, wyrazony w nie-
jasnym dostrzeganiu koniecznosci zmian istniejgeych stosunkow
spolecznych, wychodzil poeta zasadniczo w sposéb utopijny, obiek-
tywnie nic nie znaczacy. Abstrakeja pozostajg obrazy ,,nietknie-
tych kruszeéw przyszlego §wiata”, ,,drzenia przed szczelna kurtyng
ciemnogei’”. To samo mozna powiedzieé o symbolu ,,Antygony so-
cjalizmu”, ktory pojawia si¢ w jednym z wierszy. Za tymi stlowami
kryl poeta zapewne tresei bardziej konkretnych przemyslen, takich,
na jakie mégt sie zdobyé przy swyeh ograniczonych horyzontach
ideowych. Ale nawet miedzy tymi ograniczonymi refleksjami i spo-
strzezeniami spotecznymi a forma, w jakiej zostaly wypowiedziane
w symbolicznej szacie — lezala gleboka przepasé®o.

Poeta dostrzega jednak konieeznosé dokonania wyboru. I jesli
z jednej strony pisze o ,starej podlodei, klamstwie dawnym [...]
przemocy, ktéra ma prawo i moec”, by w koniecu poddaé si¢ pesymi-
styecznej rezygnaciji (,,Patrz! otworzylem swoich zyt lodygi...”’) w wier-
szu Préby, to zdobywa sie réwniez na przeciwstawienie dwu postaw:
czynnej i biernej, rozumianych spolecznie. Na dowod cytat z Bez-

7 Porachunek, w tomie: Barwy ziemi, 1951.

80 Historia literatury zna wiele wypadkéw nieodpowiednio$ci, niezgod-
noéci tresei i érodkéw formalnych. Dzieje si¢ to zwlaszeza wtedy, gdy nagle
wystepuja nowe tresci, ktére nie zdolaly jeszcze uksztaltowaé odpowiednich
dla siebie form wyrazu. Wéwezas to niektérzy pisarze cheagce tresci te skonkre-
tyzowaé, korzystaja ze starych zasobéw formalnych, uksztaltowanych przez
stare treSci. Powojenne préby stosowania poetyki symbolistycznej, ekspresjo-
nistyeznej, awangardowej do tresci socjalistycznych sa jaskrawym tego przy-
kladem™ (H. Markiewicz, O marksistowskiej teorii literatury. Wroctaw 1952,
8. 27).
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imiennych, gdzie poeta przeciwstawia spoleczne dziatanie, walke —
wiasnej biernosci, poddanej najsurowszej krytyvee.
Oni na $mieré, na meke ida,
Jakby w powinno$é szli. Straszliwi
I piekni w-swym postanowieniu,
I jeszeze w $mierci bardziej zywi
Niz my: z wyschnieta dnia todyga,
7 zalosng zgoda i cierpieniem
I pusta pracg, co milczeniem
Maloéei nie usprawiedliwi,
A kiedy glos podnosi — klamie.

Bardzo retoryczna, niekonkretna jest zawarta w utworze apo- -
strofa do ,,gniewu, losu, dnia,” ktére maja wszystko zmieni¢ —
ale przeciez pozostaje obiektywna wymowa przeciwstawienia dwn
postaw spolecznych. W ecyklu Intermezza poeta nie napisze juz
0 ,,bezimiennych”, lecz o bohaterach Wielkiego Proletariatu. Gdyz
protest przeciw rzeczywistosei kapitalistycznej, jesli tylko zaczynat
byé sprowadzany na tory spoleczne -- musial prowadzié w poblize
walki klasy robotniczej.

D]

Z niewielkiej liczby ocalonych wierszy Intermezza (cyklu pisa-
nego w latach 1937—1939, a zaginionego podezas wojny — jak
informuje przypis do Poezji wybranych, gdzie poeta zamieseil
zachowane utwory z tego cyklu) —istotne znaczenie dla analizy
rozwoju tworczodci poety bedzie miato tylko kilka wybranych po-
zycji. Ieh znaczenie jednak ze wzgledu na silne akeenty spoleczne,
jak postaram sie dalej wykazaé, jest bardzo duze.

Dlatego tez istotnym wyznacznikiem eyklu beda nie te utwory,
nad ktérymi zacigzyla oderwana od rzeczywistoscei symbolika, mito-
logizacja 1 wyrazanie ,,dziwnogdei istnienia”, mimo ze przewazaja
one ilosciowo w cyklu. ,,Hermetyzacja” frazy poetyckiej zostala
w nich doprowadzona czasem do absurdu — (por. np. wiersz Studnia,
stanowigey wladciwie jedno zdanie czy jedna mysl, logieznie nie
skonezona). Odnajdziemy w nich tez tragicznie pojeta problematyke
przemijania.

O dynamice cyklu zadecydowaly jednak wiersze o problema-
tyce spolecznej i historyeznej, ktore jakos od razu, w sposéb troche
nawet zaskakujgcy na tle poprzedniego tomu zyskujg duzg ostrosé
widzenia rzeczywistosei spolecznej — a moze nawet czasem i kla-
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sowej.  Tego rodzaju -utwordw wiecej bylo w zaginionej czesei
cyklust,

Lata 1937 —1939 to czas, w ktorym groza wojny faszystowskie]
zawisa coraz nieuchronniej nad Europg. Atmosfere tych lat, wi-
dziang w perspektywie zaglady, oddaje poezja katastrofistow ((ze-
chowicz, Mitosz), tak jak mégl ja rozumieé mieszezanski artysta.
I u Jastruna spotykamy takie akeenty, gdzie ,,wrézka z rgk wrozy
zachodzacej epoki kres okrutny, zniszezenie i krew” (Breughel).
Ale 1 tutaj dochodzi do glosu humanizm przerazonego artystyv:

Niewiniatka, chlopezyki, przyjaciele zwierzat,

Gdy rysujecie kreda kola na chodniku

Smiejac sie, kt6z by przy was Smial pomysleé: rzes.
Ale ona juz blisko jak Zla Nianka kleczy,
Herodiada, miednice trzyma krwi i recznik —

I widzi juz dymami rozkopang wies,

‘W ktérej skonacie toczac bryly krzyku...s2

Istotne znaczenie maja jednak te utwory, w ktorych poeta po-
laczy przeczuwang ,katastrofe” z coraz ostrzejszym u niego spo-
feeznym widzeniem rzeczywistosei. W wierszu Noec nad Europa do
obrazu przyszlej zaglady dolaczy sie obraz faszystowskiego obozu
koncentracyjnego. To jest wymowa realunej rzeczywistogei. Obrazo-
wanie nabiera cech konkretu. W poezji Jastruna zjawiajg sie realia,
jakich nie znala dotad strofa poety:

Nisko przy ziemi

Milezacy obéz, opasany

Potréjnym cierniem, cien potréjny
Na miejscu kaZni, wiew ementarza.

Ciezkie stapanie wart. Oddycha

Wiezienr i w myslach &mieré powtarza®s.
Jednoczesnie wraca ostre widzenie rzeczywistosci spolecznej
w kraju. W wierszu Za wolnosé walczqey ukazywal Jastrun w poetyc-
kim skrécie wiele z zacofania spolecznego sanacyjnej Polski, z faszy-
zujgeej sie atmosfery lat przedwojennych, dekonspirowat pseudo-
patriotyczne hasta burzuazji:

Za wolnoéé walezacy,
Dzi§ — ekonomowie

81 Zob. Stenogramy z posiedzen sekcji poezji warezawskiego oddzialu
ZL.P, 1952.

82 Bajka.

88 Noc nad Europq.
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Wolnoéei i rzadey

Na starym folwarku, na polskim pustkowiu...
Az we énie zimowym

Zobaczg w swych cieniach

Nieznanych i nowych,

Co plecy oparli o mury wiezienia.

Nie nalezy moze przecenia¢ $wiadomosei ideowej poety na tle
wymowy tych wierszy. Ale trudno nie zauwazyé w nich akeentow —
nie zawaham sie powiedzieé — rewolucyjnych. Piekny, bardzo rea-
listyczny rowniez pod wzgledem formy poetyckiej, zwlaszeze na
tle zmitologizowanej czedci tworezosei Jastruna, wiersz Przypomnie-
nie siega do najblizszej nam rewolucyjnej przeszlodei narodu zwia-
zanej z walkg klasy robotniczej — do tradyeji Wielkiego Proleta-
riatu. Postuluje Jastrun w tym wierszu kanon estetyki i kanon zy-
cia — spoleczny i rewolueyjny: ,,walka jest prawem?”. Jest to okre-
§lona historyeznie i spolecznie walka proletariuszy.

W ciemnosei §wiata Swiecac wasza bialg koSeig,
Ktérzy o naglg bron wolacie niemi,

Kiedy walka jest prawem, a Smieré jest wolnoscia,
Wy tylko jedni wolni jesteScie na ziemi.

7 takimi wlasnie akcentami ideowymi stal poeta na progu okrut-
nej nocy faszystowskiej, widzac juz ,,drogi, pola, gdzie wleja sie
strumienie armii’’:

Stara Europo! ktéra na wszystkich granicach
Glowe o odwréconych w glab $mierci Zrenicach,
Odrabana od karku w swych wizjach zatajasz?®.

I tylko te akcenty ostrego czestokroé, spoleeznego i historvez-
nego widzenia $wiata, poczucie krzywdy spolecznej i nawigzywanie
niejednokrotnie do walki klasy robotniczej beda nam mogly wythi-
maczy¢ dynamike dalszej twdrezosei Jastruna w okresie okupacji
taszystowskiej. W poezji okresu okupacji wyrazit w pelni groze fa-
szyzmu 1 humanizm walczacego z nim czlowieka. Ta przemiana
poety, co nigdy dotad nie bylo wyraznie podkredlone, wyrosia nie
tylko z naporu realnej rzeczywistodei, przed ktorg postawila este-
t6w groza faszyzmu niemieckiego. Byla ona przygotowana przez

8 Sierpien 1939 w tomie: Rzecz ludzka, 1946.
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spoteczny i choé pelen wahan i wstrzaséw — stale wzbierajacy nurt
realistyczny w poezji Jastruna. Nowy etap twoérezosei poety,
zaczynajacy sie na progu wojny faszystowskiej, jasno i wy-
raznie tlumaczy sie dopiero na tle tego faktu. Dopiero na ftle
polemiki (juz w latach poprzedzajacych wojne) w lonie wlasnej twor-
ezosei z estetyka dekadencji i mitologicznego, ,,udziwnionego” sym-
bolu — na rzecz poezji ludzkiej, historyeznej i spoleeznej, rozumie
gsie w pelni prawie zupelne zamilknigcie nuty estetyzujacej w twor-
ezosei poety w latach okupacji faszystowskiej.

Pierwszy etap tworczodei Jastruna byl okresem smutnych do-
swiadezen postepowego, radykalnego artysty, inteligenta mieszczan-
skiego, ktory nie widzac koniecznosci historyeznyech niesionyeh przez
proletariat przebyl droge samotnego buntu. Bunt ten, z jednej strony
prowadzit do zupelnego odejscia od rzeczywistosei w $wiat ,,zja-
wisk i fantom6éw” — choé nieustannie ten $wiat rozsadzat i wal-
czyl z arealistyczng poetyka, z drugiej — wyrazal protest przeciw
ustrojowi krzywdy spolecznej; protest siegajacy od moralnosel
i sztuki burzuazyjnej do ustroju, ukazujgcy czasem w przelotnych
blyskach konflikt proletariatu z burzuazja. Nawigzujac do tradycji
romantyeznej, zwlaszeza w demaskowaniu burzuazyjnego $wiata,
nawigzujae nie tylko do Norwida, lecz poswigcajac swoje utwory
Mickiewiczowi i Slowackiemu — poeta sam wskazywal sobie droge
oczyszezenia twérezosel od arealistycznych form wyrazu. Ten drugi
nurt w tworezosei Jastruna byl mozliwy tylko dzieki dazeniu do
porzucenia buntarskiego samotnictwa, rost pod naporem dokony-
wajacych si¢ przemiaa rzeczywistosei spolecznej.

Poezja Jastruna okresu dwudziestolecia jest reprezentatywna dla
twoérezosei tych artystow nalezgcych do radykalnej i postepowej
inteligencji, ktorzy, buntujac sie przeciw rzeczywistosei kapitalistycz-
nej jeszeze z pozycji mieszezanskich, przeszli przez wszystkie stop-
nie ,,wtajemniczenia’” w gztuke mitologizujaca te rzeczywistosé.
Zrozumiawszy jednak, ze rozwiazanie sprzecznofei lezy wlagénie
w $wiecie, od ktorego sie odwrdcili, wigzac sie coraz mocniej z ha-
stami spolecznego postepu dochodzili powoli do zrozumienia, ze
sztuka musi byé zaangazowana, musi odzwierciedlaé historyczng
rzeczywisto§é. W catoksztalcie tej trudnej drogi odnajdziemy

nie tylko dokumentarnosé czesci poezji — jawnie arealistyes-
nej, ktoérej nie ocali czas. Lezy w tym réwniez warto$é¢ utwordw,
ktore — wigzge sie najpeimiej ze swoja epoka — probe czasu

przebyty.
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Do twoérezosei Jastruna mozna w pelni odniesé stowa Andrzeja
Zdanowa wyjatkowo trafnie charakteryzujace dynamike pewnych
proceséw zachodzacych w sztuce mieszezanskiej:

Przedstawicieli burzuazyjnej literatury ostrzej odezuwajacych stan
rzeczy — ogarnia pesymizm zaréwno w teorii, jak i w praktyce sztuki.

I tylko niewielka cze$é — najuczciwsi i najdalej patrzacy pisarze — usi-

tuja znalezé wyjscie innymi drogami, w innych kierunkach, zwigzaé swéj

los z proletariatem i jego rewolucyjng walks®s.

Tworezodé Jastruna w okresie dwudziestolecia w dynamice roz-
woju poety obejmuje na pewno czesé drogi przemian zarysowanej
przez Zdanowa.

s A, Zdanow, Przemdwienie na I Wszechzwiqkowym Zjeideie Pisarzy
Radzieckich 17 sierpnia 1934 r.



