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KAZIMIERZ BUDZYK

O METODZIE ARTYSTYCZNEJ POLSKIEJ LITERATURY
OKRESU ODRODZENIA

W metodzie artystycznej polskiej literatury okresu Odrodzenia
przyjdzie wyrézni¢ kilka nastepujacych zjawisk: swiadomosé ideowa,
wyznaczajgca m. in. stosunek pisarza do tradycji literackiej i do
twoércezosei ludowej, sposob uwzgledniania jezyka narodowego i jego
stylow przy ksztaltowaniu jezyka literackiego, charakter $rodkéw
ekspresji artystycznej (np. elementy stylu, formy wierszowe, gatunki
literackie). Wszystkie te sprawy jak najscislej wynikajg z mniej
lub wiecej $§wiadomego wlaczenia sig pisarza do walki klasowej swych
czasOw po stronie postepu i sprawiedliwo$ci spolecznej. Z historii
literatury wiemy, ze prawdziwa sztuka wymaga jak najbardziej
osobistego zaangazowania sie tworcy w walce, ktéra prowadzi on
na terenie ideologii. Wiemy r6éwniez, ze artysta jest w stanie osiag-
naé poziom prawdziwej sztuki tylko wtedy, gdy wystepuje w obronie
stusznej sprawy, sile ekspresji natomiast potrafi uzyska¢ tylko o tyle,
o ile jest wyrazicielem przodujgcych warstw spolecznych narodu.

Pelna charakterystyka spotecznej funkeji, a takze i samego prze-
biegu walki o realizm, wymaga nakreslenia syntetycznego obrazu
catej epoki — zaréwno w bazie, jak i w nadbudowie. Obecny artykul
nie podejmuje tak szerokiego zadania. Ogranicza sie do rozpatrzenia
kilku wybranych zagadnierr pozostajacych w zwuazku z problemem
zasygnalizowanym w tytule.

Najogélniej biorac, metoda artystyczna literatury polskiego Od-
rodzenia ksztaltowala sie w walce ze schematyzmem panujgcej lite-
ratury Sredniowiecza oraz w oparciu o do$wiadczenia i osiggniecia
literatury ludowej. Stwierdzenie to domaga sie paru sléw wyjasnie-
nia. Polska literatura S$redniowieczna, w odréznieniu od $rednio-
wiecznej literatury Zachodu, byla w zasadzie jednostronna. Do praw-
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dziwych wyjatkow naleza u nas objawy nurtu Swieckiego, zwigza-
nego ze Sredniowiecznym rycerstwem lub mieszczanstwem, nie wi-
da¢ tez wyrazniejszych wpltywow tworczosci ludowej na literature
oficjalng. W wyniku tego kos$ciét opanowal u nas w Sredniowieczu
niemal wszystkie dziedziny kultury piSmienniczej i literackiej. Cecha
wezesnego okresu polskiego Odrodzenia bylo wiec dazenie do odwo-
jowania gatunkéw literackich Sredniowiecza na rzecz polszczyzny.
Poczatkowo dzialo sie to przez ingerencje watkow Swieckich do lite-
ratury religijnej, potem =za§ doszlo juz wrecz do wprowadzenia
tematyki $wieckiej. Brak wlasnych tradycji $wieckiej literatury
$redniowiecza spowodowal, ze na fali rozpoczynajacego sie Odrodze-
nia w drugiej potowie XV i w pierwszej polowie XVI wieku przy-
swajane byly polszczyznie te utwory literackie, ktére powstaly ma
Zachodzie w glebokim nieraz $redniowieczu, ale odgrywaly tam role
antagonisty w stosunku do ko$ciola oraz w stosunku do ideologii
feudalizmu, jaka byla religia. Co najmniej do polowy XVI w. polska
kultura okresu Odrodzenia albo postugiwala sie tlumaczeniami badz
przerébkami utworéw, ktére na Zachodzie dawno juz zapowiadaly
nowg ere, albo tez uprawiala gatunki literackie znane w $rednio-
wieczu, przystosowujac je teraz do wypelniania nowych zadan. Doé¢
tu wymieni¢ Rozmyslanie przemyskie, piesni i misteria religijne,
calg tworczo$¢ Biernata z Lublina i niemal calg powie$¢ ludowo-
mieszczanska pierwszej polowy XVI w. — Zywoty filozoféw Biel-
skiego, wreszcie dialogi oraz utwory dramatyczne Reja. W Swietle
metodologii wplywologicznej beda to utwory niemal w caloéci Sre-
dniowieczne, jednakze analiza ideowo-artystyczna wykryje w nich
zalazkowo wystepujace wszystkie najwazniejsze cechy, ktére potem
odnajdziemy w okresie rozkwitu Odrodzenia. Tak np. w jezyku do-
strzezemy antySredniowieczny na naszym gruncie zwrot do mowy
potocznej, wbrew retoryce kazan i normie stylowej przekladéw
Biblii. Zjawisko to zgodne jest jak najbardziej z druga cecha wi-
doczng w wigkszo$ei wymienionych utworow, tj. ze zwrotem do kul-
tury ludowej. Dochowane zabytki literatury polskiej okresu $rednio-
wiecza obce s3 tej nowej tendencji. Poza tym calej tej grupie utwo-
row wlasciwy jest zywiotowy humanizm, na razie nie korzystajacy
jeszceze bezposrednio z tradycji klasycznych. W wyniku tych nowych
dazen podwazone zostaly zasady wersyfikacji $redniowiecznej, unie-
mozliwiajgcej uzyskanie ekspresji artystycznej, wszedzie réwniez
ulegly rozluznieniu rygory przejmowanych gatunkéw literackich.
Literatura wzbogacila swo6j warsztat, metoda artystyczna coraz lepiej
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mogla odtad sprostaé zamoéwieniu, jakie jej skladala nowa, huma-
nistyczna ideologia i dazno$é do obrazowego przedstawiania $wiata,
a wiec po prostu — realizm.

W toku szczegdlowych analiz, ktérych tutaj prezentowaé¢ nie-
spos6b, doszedlem do wniosku, Ze przelom renesansowy w literaturze
polskiej dokonat sie dopiero w tworczosci Biernata z Lublina. U niego
bowiem doszlo po raz pierwszy do Scislejszego zespolenia nowych
wartosci ideowych i artystycznych. W radykalizmie spolecznym
Biernat miat co najmniej dwu poprzednikéw: Galke z Dobczyna
i Jana z Ludziska. Zaden z nich nie zdolal jednak przezwycigzyé
literackich obciazen przeszlosci.

Przelom renesansowy dokonany przez Biernata z Lublina w lite-
raturze polskiej poczatké6w XVI w. ograniczony byl do dwu tylko
gatunkéw literackich, mie wykroczyl tez poza dziedzine wiersza.
Z konieczno$ci zatem przetom 6w byl niepelny i mégt odegrac tylko
role pionierskiej inspiracji. W tym samym czasie zrédia tych inspi-
racji wzbogacilty sie w literaturze polskiej dzieki tradycjom klasycz-
nym, naptywajacym do nas wraz ze §wiezymi do§wiadczeniami lite-
ratur humanistycznych, gléwnie wloskiej, a potem takze francuskiej.
Powstajaca na tej fali literatura polsko-lacinska odegrala doniostg
role w rozszerzeniu i pogiebieniu przelomu renesansowego. Rozsze-
rzyt sie zasieg poznawczy literackich dziel sztuki, wprowadzone
zostaly do niej osobiste sprawy pisarza jako jednostki oraz indywi-
dualne cechy postaci, przedmiotem poezji staly sie wydarzenia jed-
nostkowe, ktére zachowaly przy tym walor uogdlniajacy. Indywi-
dualizm renesansowy stworzy! poezje liryczna, ktéra pod pidrem
Janickiego polaczyla sprawy osobiste z uczuciami patriotycznymi
i ze $wiadomoscig klasowa poety.

W toku wszystkich tych przemian obserwujemy charakterystyczng
nieréwnomierno$é rozwoju roéznych gatunkéw literackich, ktére po-
wstawaly w miare wlaczania coraz to nowych zakres6w rzeczywi-
stodci do tematyki literatury. Odrodzenie jest w Polsce okresem nie-
zwykle intensywnej pod tym wzgledem {woérezosci. W pierwszej pot.
XVI w. wyksztalcono wiekszoéé, a zalozono podwaliny pod niemal
wszystkie rodzaje i gatunki literackie ery Kochanowskiego. Duze
pod tym wzgledem zastugi trzeba przyzna¢ poezji polsko-taciaskiej
pierwszej polowy XVI w., szczegélnie za§ wypada podkresli¢ wielkie
znaczenie Janickiego dla rozwoju liryki. Z najwiekszym trudem ro-
dzil sie dramat, ktéry w tym okresie powstawal na drodze rozwojo-
wej dialogu, korzystajacego z doswiadczen widowisk ludowych oraz
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sceny misteryjnej i obcej dramaturgii renesansowej w jezyku tacin-
skim. W przeciwiefistwie do dramatu, stosunkowo rychlo powstala
w tym okresie proza powiesciowa, nawigzujagca wprost do tradycji
apokryficznych i do powiesci ludowych $redniowiecza. Prawdopo-
dobnie zbyt mato samodzielne przejmowanie tych wzoréw spowodo-
walo, ze proza powieSciowa nie stworzyla podstaw do naturalnego
rozwoju w przyszlosci. Jak wiadomo, gatunki powiesciowe wymarly
w drugiej potowie XVI w. nie stworzywszy zadnego znaczniejszego
utworu, ktéry by w spos6éb oryginalny rozwinat duzy ilosciowo do-
robek okresu wecze$niejszego. Rozwoj polskiej prozy renesansowe]
poszedt raczej w kierunku gatunkéw niepowiesciowych, zakladajac
podwaliny prozy naukowej (gléwnie historiograficznej) i publicy-
stycznej czy — pozniej — pamietnikarskiej.

Najwieksze zdobycze literatury polskiego Odrodzenia osiggniete
zostaly w wierszu. Juz poprzednicy Kochanowskiego dokonali za-
sadniczego przelomu w stosunku do zdaniowej wersyfikacji Srednio-
wiecza. Wydobyli oni i podnie$li na wyzszy poziom naturalne mozli-
wosci ekspresji tkwigce w jezyku. Sprzyjal temu ksztaltujacy sie
w koncu XV w. sylabizm, ale istota rzeczy tkwila nie w nim, lecz
w odwotlaniu sie do mowy potocznej jako do naturalnego zaplecza
literatury, bedacego jednoczesnie potwierdzeniem pisarstwa ze strony
praktyki spoleczno-jezykowej. Jedrzej Gatka z Dobezyna bezblednie
zrealizowal sylabizm w Piesni o Wiklefie, przenios! nawet na nasz
teren kunsztowng strofe piesni husyckich, ale mimo to mie uzyskat
wigkszych osiggnieé artystycznych, bo od praktyki jezykowej odgro-
dzila go woéwczas schematyczna wersyfikacja zdaniowa. Wiersz Gatki
otrzymal! w ten sposéb knebel, ktéry uniemozliwil mu uzyskanie
ekspresji poetyckiej. Energiczne przeciwstawienie si¢ temu stanowi
rzeczy literatura polska zawdziecza dopiero Biernatowi z Lublina.
Dalszego kroku w zakresie nowatorskiego stosunku do jezyka i mowy
potocznej dokonal Mikotaj Rej. Znowu byl to skutek postepowej
postawy ideowej poety, ktéra spowodowala wprowadzenie do litera-
tury zywego czltowieka, przemawiajacego prostym, ludzkim jezykiem,
automatycznie niemal rozbijajacym rygory $redniowiecznej wersy-
fikaciji.

Walka ze schematyzmem wersyfikacji Sredniowiecznej, prowa-
dzona przez Biernata z Lublina i przez Reja przy pomocy wysunig-
cia na czolo zywej mowy, doprowadzila jednak do pewnej jedno-
stronnosci, gdyz naruszyla jednocze$nie podstawy ekspresji rytmicz-
nej. Niebezpieczenstwo to zostalo uchylone przez Jana Kochanow-

Pamietnik Literackt, 1954, z. 1. 2
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skiego. Liryczna, zindywidualizowana wypowiedz poetycka Kocha-
nowskiego nie tylko odwolala sie do norm praktycznego kontaktu
jezykowego, ale siegnela tez do wielostronnych i zréznicowanych
realizacji systemu jezykowego mowy potocznej. Dzieki temu Ko-
chanowski potrafit wzbogacié metode artystyczng, rozszerzyl! war-
tosci poznawcze poezji, zwielokrotnit mozliwosci ekspresji. Odrywa-
jac wiersz od melodii Kochanowski doprowadzil do Scislego syla-
bizmu, a réwnoczesnie stworzy! subtelng zalezno$¢ miedzy systemem
wersyfikacyjnym a bogactwem intonacyjnym wiersza. W tym za-
kresie poprzednicy Kochanowskiego mogli sie zdoby¢ zaledwie na
wstepne oczyszczenie terenu, obalajac schematyzm wersyfikacji
$redniowiecznej. Ani Biernat, ani Rej nie potrafili osiagna¢ na tej
drodze sukceséw. Poezja polska na etapie rozwojowym Reja uzyskata
obrazowo$¢ jezyka potocznego, przejeta intonacje zywej mowy, ale
niewiele wzniosla sie ponad osiagniecia wynikajgce z samego tylko
wyzyskania w literaturze mozliwosci tkwigcych w jezyku. Kocha-
nowski rozwingl te mozliwosci w tak duzym stopniu, ze powstata
dzieki temu nowa jako$§¢. Intonacja zywej mowy otrzymata duza
sile ekspresji dzigki walorom rytmicznym wiersza, obrazowo$¢ na-
tomiast zostala wysubtelniona poprzez zindywidualizowanie postaci
i sytuacji oraz dzieki lirycznemu zaakcentowaniu calo$ci. W tym
zakresie Kochanowski prawie nie mial w naszej literaturze poprzed-
nikéw. Nieliczne tego jaskolki mozna dostrzec w niektérych piesniach
religijnych drugiej potowy XV wieku.

Te nowe, wlasciwe poezji Kochanowskiego tendencje wymagaty
wzbogacenia warsztatu artystycznego i wysubtelnienia dotychczaso-
wych Srodkéw poetyckich wiersza. Kochanowski, usamodzielniajac
obraz w stopniu niespotykanym dotad, przejat na jego korzy$¢ ma-
ksimum Srodkéw poetyckich i zredukowal sygnaly wersyfikacyjne
do najniezbedniejszego minimum. W okresie sylabizmu wzglednego
musialy jeszcze doé¢ znacznie cigzyé nawyki wersyfikacji Srednio-
wiecznej, gdyz ani Biernat z Lublina, ani Rej nie zdolali si¢ uwolnié
od czestego utozsamiania budowy wiersza z budows skladniows
zdania, cho¢ réwnoczesnie widaé wyrazne §lady przeciwdzialania juz
u nich tej niedobrej tradycji. Kochanowski réwniez nie od razu
zdoby! sie na catkowite odrzucenie tych uciazliwych ograniczen, ale
trzeba stwierdzié, ze w najlepszych swoich utworach osiggngl pod
tym wzgledem niewatpliwe zwyciestwo. Dzieki studiom Marii Dtu-
skiej na temat historii i teorii wersyfikacji polskiej mozemy okreslié
blizej, na czym owo zwycigstwo polega:
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Kochanowski, stabilizujgc rym, nadajagc mu niezmienne, jednakowe obli-
cze, przerzucit na niego wylacznie funkcje sygnalizowania konca wiersza,
zarazem zwolnit od tej funkcji kadencje. Moze ona odtad pojawiac¢ sie
w dowolnym miejscu, raz na kilka wierszy lub pare razy w jednym, rzadziej
lub czesciej; nie jest zwigzana pozycyjnie, nie liczy sie¢ w konstrukcji wier-
sza, staje sie swobodnym $rodkiem ekspresji, czynnikiem potegowania wy-
razu 1.

Istota tej niezwykle cennej obserwacji polega na tym, ze oto
Kochanowski role sygnaléw wersyfikacyjnych narzucil czynnikom
w duzym stopniu formalnym i za cene ich rygorystycznego prze-
strzegania uzyskal mozliwosé uzycia wszystkich semantycznych
i obrazowych Srodkow jezyka dla spotegowania wyrazu artystyecz-
nego, dodajmy takze: mozliwos¢ tak subtelnego ich zréznicowania,
by zdolaly one wyrazi¢ cala rozmaitos¢ jednostkowych i zindywi-
dualizowanych sytuacji oraz caig skale akcentow lirycznych. Reali-
zacja zamierzonego rytmu zapewniona jest dzieki konsekwentnemu
przestrzeganiu liczby sylab, dzieki mocnej klamrze rymowej, sta-
lemu akcentowi w klauzuli oraz stalej $rednidéwce. Do dyspozycji
poety pozostala poza iym swoboda dowolnego postugiwania sie ze-
strojami akcentowymi poza klauzula oraz nieograniczone falowanie
intonacji, gdy trzeba — nie liczacej sie ani z klauzulag, ani tez ze Sred-
niéwka. Jesli nawet poeta podporzadkuje zestréj intonacyjny Sred-
niéwce, to jednak zawsze pozostanie wtedy staly uklad akcentow,
nigdy czy prawie nigdy nie odbiegajacy w klauzuli od paroksytonu,
a wiec od najbardziej naturalnego ukladu akcentowego wlasciwego
polszczyznie. W ten sposéb swoboda wypowiedzi poetyckiej, uzy-
skujac pelnie ekspresji, nigdy nie doprowadzila u Kochanowskiego
do anarchii wiersza.

Wprowadzenie sylabizmu $cistego niemal automatycznie wzboga-
cilo warsztat artystyczny poezji. W epoce sylabizmu wzglednego naj-
mniejsze odstepstwo od wzorca, a wiec tylko o jedna sylabe in plus
czy in minus zmuszalo do traktowania rytméw np. siedmio-, osmio-
i dziewieciozgloskowych jako jednego formatu wierszowego.
Stabilizacja sylabizmu dawala na to miejsce trzy formaty wier-
szowe, a w wierszach Sredniéwkowych niekiedy pieé formatéw.
Nie trzeba ttumaczy¢, jak bardzo zwiekszyly sie w ten sposéb mozli-
wosci ekspresji, ktére nie zostaly wykorzystane przez poprzednikow
Kochanowskiego, jakkolwiek oni sami znacznie sie zasluzyli dla ich
powstania.

! M. Dtuska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej. T. 1. Krakow
1948, s. 219—220. PAU. Prace Komisji Jezykowej, nr 33.
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Analogiczne znaczenie posiada poezja Kochanowskiego dla ksztal-
towania sie nowoczesnej strofiki. Nie chodzi tu o samo tylko iloScio-
we wzbogacenie juz istniejgcego warsztatu poetyckiego, jakkolwiek
i ta sprawa wcale nie jest blaha. Kochanowski dokonal pod tym
wzgledem rzeczywistego przetomu dzieki wprowadzeniu zmian jako-
Sciowych. Jedna z wazniejszych przemian, jakie mozemy zaobserwo-
waé¢ w ciggu pierwszej polowy XVI w., poezja polska zawdzieczala
drukarstwu. Upowszechnienie sie druku stworzyto warunki dla zwy-
ciestwa jezyka narodowego w piSmie, co doprowadzilo do zmiany
dotychczasowego sposobu utrwalania i przekazywania tresci poetyc-
kich. Tekst poetycki utrwalany byt dotychezas przy pomocy pamieci,
a przekazywany przy pomocy melodii pie$ni lub melodeklamacji
recitatiwa. Kochanowski, ktéry byl poetg przede wszystkim lirycz-
nym, przeniést zdobycze poetyckie wyksztalcone w piesni na teren
poezji przeznaczonej glownie do czytania, a nie do $piewu (wyjatek
stanowi Psalterz, czeSciowo Sobétka i niektére pieéni). Trzeba po-
wiedzie¢, ze jest to w pelni oryginalne nowatorstwo Kochanowskiego,
ktére da sie tatwo wymierzy¢ wilasnie przy pomocy zestawienia jego
strofiki ze strofikg poprzednikéw. Jak wiadomo, Biernat z Lublina
operowal jedna tylko strofa czterowierszows o rytmie oSmiozgtosko-
wym wzglednie izosylabicznym. Rej, ktérego tworczosé tylko w pe-
wnej mierze wspoéiczesna jest Kochanowskiemu, w zasadzie za$ chro-
nologicznie wyprzedza poezje czarnoleskg, zna wprawdzie juz 10
typow stroficznych, ale za to niezmiernie rzadko je uprawia, z wy-
jatkiem oSmiowierszowej strofy péznego stosunkowo Zwierzynca.
Kochanowski natomiast zrealizowal w swojej poezji az 58 typow
stroficznych, przy czym wykazal niestychang wprost tatwos$¢ ich
tworzenia i pelng swobode ich stosowania. Do$¢ powiedzieé, ze okolo
polowa zasobu zwrotek uzyta jest przez Kochanowskiego tylko jeden
jedyny raz.

Odwojowanie liryki, catkowicie niemal zagarnietej dotychczas
przez piesn, dla poezji utrwalanej na piSmie i przeznaczonej nie do
Spiewu, lecz do czytania, pozostaje w $Scistym zwigzku z procesem
ksztaltowania sie $cistego sylabizmu. Nieréwnomierno$é sylabiczna
byla w piesni zupelnie dopuszcezalna, gdyz gléwna role odgrywala tu
tez melodia, ktérej rytm opierat sie na regularnosci taktoéw muzycz-
nych, a nie sylab. Oczywiscie odstepstwa sylabiczne w tekscie prze-
znaczonym do Spiewu musiaty by¢ o ile mozno$ci najmniejsze, gdyz
inaczej podwazytyby one ustalong w piesni regularnosé taktéw. Cal-
kowity asylabizm by}t mozliwy tylko w piesniach liturgicznych, opar-
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tych na muzyce niemensuralnej, stosowanej giéwnie w $piewach
liturgicznych. W muzyce tej brak bylo zasady réwnosci taktow, pod-
stawowg rzeczg byly tylko zmiany melodii. Dlatego tez zwyciestwo
sylabizmu wzglednego nad asylabizmem jest w istocie zwyciestwem
muzyki $wieckiej, a wiec w 6wezesnych warunkach muzyki popular-
nej i ludowej, nad muzykag liturgiczng. Catkowicie regularny syla-
bizm strofiki Kochanowskiego byl nieunikniong konsekwencjg oder-
wania strofy od melodii. Trzeba podkresli¢, ze Kochanowski uzy-
skiwal w ten sposdb regularno$é rytmiczng, ktérej wecale nie brak
bylo utworom piesniowym takze i wtedy, gdy realizowaly one syla-
bizm wzgledny. Klade na to szczegdlny mnacisk diatego, zeby nie
stworzyé ztudzenia rzekomej wyzszosci sylabizmu Scistego poezji
przeznaczonej do czytania nad sylabizmem wzglednym w poezji
pieSniowej przeznaczonej do $piewu. W okresie po Kochanowskim
sylabizm wzgledny nadal bedzie sie w piesni utrzymywal. Bedzie on
cecha takich np. utwordéw, jak Roksolanki Szymona Zimorowicza
czy tez Pie$ni — Tance — Padwany. Nie od rzeczy bedzie przy-
pomnieé, ze sylabizm wzgledny utrzymuje si¢ do dzi§ w polskiej
piesni ludowej i nie ma zadnych podstaw do tego, by traktowaé¢ go
jako co$ gorszego od sylabizmu $cislego poezji oficjalnej. Obydwa
systemy wypelniajg réwnie dobrze te same zadania w zakresie rytmu,
jakkolwiek kazdy z nich robi to w innych zgola warunkach. Nowa-
torstwo Kochanowskiego polega ma tym, iz on pierwszy uswiadomit
sobie w pelni zasadnicze réznice miedzy warunkami, w jakich znaj-
duje sie wiersz w przeciwienstwie do piesni, on tez pierwszy wy-
ciagnal z tego wszystkie konieczne konsekwencje.

Ideowe znaczenie wynalazezosci wersyfikacyjnej Kochanowskiego
bedzie moglo by¢ wyjasnione dopiero w wyniku szczegétowych prac
analitycznych, ktére ukaza nam geneze form wierszowych poezji
czarnoleskiej i calej poezji polskiej poprzedzajacej czasy Kochanow-
skiego. Na czolo wysuwa sie tutaj kilka nastepnych problemoéw:
1—stosunek form wierszowych polskiej piesni religijnej XV
i XVI w. do wersyfikacji $redniowiecznej poezji lacinskiej; 2 —rola
utrwalonych w ten sposoéb tradycji wersyfikacyjnych w dalszym
rozwoju poezji polskiego Odrodzenia, w tym réwniez poezji Kocha-
nowskiego; 3 —stosunek poezji czarnoleskiej do form wierszowych
poezji klasycznej, gléwnie laciniskiej, oraz poezji humanistycznej,
gtéwnie wloskiej i francuskiej; 4 —Iludowoéé wersyfikacji Kocha-
nowskiego.
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Najogélniej mozna powiedzie¢, ze polska pies$n religijna wiele za-
wdzigczata wersyfikacji piesni lacinskiej, zwlaszcza w zakresie stro-
fiki, mimo to jednak korzystala rowniez z zasobow rytmiki piesni
Judowej. Nie da sie réowniez zaprzeczyé¢, ze rownoczesnie oddziaty-
wala ona na piesn ludowa, ktorej rytmy w pewnym stopniu zostaly
wzbogacone rytmika piesni lacinskie;j.

Jesli idzie o Kochanowskiego, trzeba stwierdzié, ze przejmowatl
on gléownie te rytmy i te strofy polskiej piesni religijnej, ktoére
uksztaltowaly sie tam pod wplywem rodzimym. Tak np. Kochanowski
kategorycznie odrzucil calg bardzo skomplikowang strofike, ktora
do polskiej pie$ni religijnej zostala przeniesiona z lacinskiej wersy-
fikacji $redniowiecza. W tym zakresie oprocz wplywéw wersyfikacji
ludowej dostrzegamy u Kochanowskiego wplywy klasyczne oraz
humanistyczne: wloskie i francuskie. Sprawa ta jest stosunkowo jako
tako znana, natomiast bardziej mglisto przedstawia sie ludowosc
wersyfikacji poezji czarnoleskiej w zakresie rytmiki. Nad tym tez
przyjdzie sie nieco zatrzymaé, jakkolwiek bez prac szczegélowych
rzecz moze byé zaledwie zasygnalizowana.

Samo postawienie problemu ludowosdci rytmiki poezji czarno-
leskiej jest w istocie tylko przypomnieniem tej waznej sprawy.
W 1916 r. Jan Lo$ pisal o tym nastepujaco:

Nie czyniono dotychczas poszukiwan, czy te nowe typy wiersza Kocha-
nowski zapozyczyt z literatur obcych, czy je sam stworzyl, czy tez wreszcie
nasladowal w nich rytm ludowy, bo w kazdym razie zgodno$¢ miedzy nim
a pie$niami ludowymi nie moze by¢ przypadkowa, a zastuguje na uwage
i ta okolicznosé¢, ze typy rytmiczne, zapozyczone z literatur obcych, zapewne
znalaztyby chetnych nasladowcow miedzy nastepcami Kochanowskiego;
gdybysmy za$ przypuscili, ze lud je wzigt od Jana z Czarnolasu, to dziwnym
by sie okazalo, ze lud by! sklonniejszy do tego nasladowania, niz poeci,
ksztalcacy sie na Kochanowskim, i ze nasladowal te wlasnie typy rytmiczne,
ktore w literaturze warstw os$wieconych nie wzbudzily checi nasladow-
nictwa 2,

Rozumowanie Losia jest najzupelniej poprawne, niemniej jest to
tylko rozumowanie. L.0§ nie zdolal przytoczyé zadnej konkretnej
dokumentacji, ktéra by potwierdzila tok jego mysli. CzesSciowo do-
kumentacja ta istniala i wtedy, dzi$ za$ mozemy ja znacznie roz-
szerzy¢.

*J. Lo$, Zarys rozwoju wersyfikacji polskiej. Ksiega pamigtkowa
ku czci Bolestawa Orzechowicza. T. 2. Lwéow 1916, s. 24—25.
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Mamy dowody, ze w czasach Kochanowskiego istnialo u nas roz-
legte pie$niarstwo popularne i ludowe. Dochowalo sie sporo incipi-
tow, odnaleziono nawet kilka pelnych tekstéow i kilka fragmentow.
Sam Kochanowski przytoczyl w swojej poezji cztery fragmenty
6wczesnych piesni popularnych, piaty zas, czeSciowo zacytowany,
rozwingt artystycznie w znanej piosence, ktérag miala S$piewac
Orszula:

Juz ja tobie, moja matko, stuzy¢ nie bede,
Ani za twym wdziecznym stolem miejsca zasiede...

Bardzo znamienny jest fakt, zZe rytmika tego wiersza jest potocz-
nie znana jeszcze w dzisiejszych piesniach ludowych, rzadko nato-
miast wystepuje ona w poezji oficjalnej. Jeszcze bardziej charakte-
rystyczne jest to, ze z wyjatkiem trzech wszystkie rytmy stosowane
przez Kochanowskiego odnajdujemy w piesniach popularnych zano-
towanych w potowie XVI wieku. Trzy rytmy poezji czarnoleskiej,
ktorych rodzimos$ci czy ludowoéci nie mozemy empirycznie dowiese,
zaswiadczone s3 w polskiej piesni ludowej, ale réwmocze$nie tez
w pies$ni ludowej maloruskiej i wielkoruskiej. Gdyby genealogia tych
rytméw byla zachodnio-europejska, nie mogliby$my oczekiwac¢ takiej
pod tym wzgledem zgodnosci. Zanim wiec przeprowadzone zostang
szczegotowe na ten temat badania, genealogie tych rytméw trzeba
uznaé za stowianska, $cislej mowige srodkowo- i wschodnio-stowian-
ska, a wiec na terenie polskim bylaby to genealogia rodzima, odno-
szgca sie do sasiedzkich zwiazkoéw, jakie laczyly ludy stowianskie,
w zasadzie usamodzielnione juz po rozbiciu wspolnoty prastowian-
skiej.

Do wstepnego sformulowania tej hipotezy uprawnia nas niezbity
fakt bliskich zwigzkéw catego folkloru stanopolskiego i staroruskiego.
Ilez to piesni ludowych w malo odmienionej formie mozemy stwier-
dzi¢ jeszcze i teraz lacznie w folklorze polskim, maloruskim, biato-
ruskim i rosyjskim. Hipoteze te uprawdopodabnia réwniez nowy wy-
glad ludowosci liryki mieszczanskiej i Zimorowiczowych Roksolanek.
Mimo otwartego korzystania tych dwu grup poetyckich z tradycji
czarnoleskiej, zar6wno Pie$ni — Tarice — Padwany, jak Roksolanki
wykazujg silne wpltywy ruskich pieéni ludowych. Mozemy to udo-
kumentowaé szczegdlnie w zakresie rytmiki.

Jest rzecza nader charakterystyczng, iz rytmika Pie$ni — Tan-
céw — Padwanéw z poczatku XVII w. i wspoétczesnych im Roksolanek
wykazuje lgcznie rozmaito$é i bogactwo przerastajace po wielekro¢
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rytmike poezji renesansowej z drugiej potowy XVI wieku. U Kocha-
nowskiego mieliSmy bardzo duzo, bo az 15 rytmoéw, ale w omawia-
nych zbiorkach znajdziemy ich trzy razy tyle, w czym 26 w og6le nie-
znanych calej dotychczasowej poezji polskiej. Wsréd tych 26 rytmow
znajduja sie takie, ktére odnajdujemy obecnie w piesniach ludowych
polskich i ruskich, ale znajduja si¢ réwniez i takie, ktoérych polska
piesn ludowa nie zna, a ktére zna natomiast piesnh ludowa ruska.
Z rejestracji rytmiki ludowych piedni stowianskich przeprowadzonej
przez Losia wynika np., ze rytm dziewieciozgloskowy typu 3+3+3
wlasciwy jest maloruskim piesniom weselnym i wlasnie odnajduje-
my ten rytm w Roksolankach, ktére rowniez sg piesniami weselnymi,
autor za$, wprawdzie poeta niewgtpliwie polski, byt — jak to
wowezas méwiono — gente Ruthenus. Znowu nie bez kozery przyj-
dzie stwierdzi¢ obecnosé tego rytmu w utworach Mickiewicza i Sto-
wackiego, a wigc wyszlych spod pi6ra poetéw niewatpliwie zaznajo-
mionych z ruska piesnig ludowa. W podobnej sytuacji znajduje sie
takze osiem dalszych rytmoéw polskiej liryki mieszezanskiej. Wszyst-
kie one dowodza wyraznego wplywu rytmiki ruskiej piesni ludowej
na liryke mieszczanskg i Roksolanki. Niezaleznie od tego istniejag
takie rytmy, ktore $wiadczac o wzajemnych zwiazkach nie ukazujg
réwnoczesnie kierunku oddzialywan. Nie zawsze potrafimy chocby
hipotetycznie okre$li¢ charakter i chronologie tych zwigzkow. Nie-
watpliwie jednak niektére z nich dadza sie odniesé do okresu wspol-
noty prastowianskiej, inne sa z pewnosScig pdzniejsze.

Jak widzimy, zagadnienie ludowosci liryki mieszczanskiej pierw-
szej polowy XVII w. kieruje naszg uwage na zywe wowczas zwigzki
kulturalne polsko-ruskie, ktére wyrazaly sie nie tylko w operowaniu
wsp6lnym narzedziem, jakim w poezji sg elementy wersyfikacji.
W istocie zbiorki poetyckie powstajace w kregu ludowo-mieszczan-
skim zawieraly nawet teksty ruskie obok polskich, niektére za$s
byly swoistg mieszaning polszeczyzny i jezyka ukrainskiego. Jest rze-
czg najzupelniej zrozumiala, ze w tej wspolnocie kulturalnej coraz
mniej uczestniczyli przedstawiciele szlachty, a coraz bardziej plebe-
jusze miejscy i chlopi. Okazuje sie, ze zwigzki ideowe rewolucji
Chmielnickiego z powstaniami chlopskimi wybuchajacymi w Polsce
centralnej miaty szerokg baze wspélnoty kulturalnej, ktorej tradycje
zywe beda i nadal co najmniej jeszcze przez caty wiek XVII. Istniejg
$lady zaciesniania sie tych zwigzkéw wiasnie w drugiej polowie
XVII w. mimo przegranej rewolucji Chmielnickiego i whrew terro-
rowi szlachty pacyfikujacej kraj od wewnatrz. Wydawane w tym
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czasie wznowienia weczesniejszych zbiorkéw pie$ni ludowo-miesz-
czanskich uzupelniane sg pieSniami ruskimi, ktérych nie byto w pier-
wodrukach, nowe zas redakcje polegajg m. in. na zageszczeniu pies$ni
ruskich. Podobne tendencje mozemy zaobserwowaé¢ takze i w ko-
medii sowizrzalskiej, ktérej bohaterowie otwarcie beda niekiedy
upatrywaé tytul do chwaly w tym, ze spemliali role forpoczty wy-
wiadowczej uzbrojonych oddziatéw kozackich.

Komedia sowizrzalska jest gléwnym, najpowazniejszym dzialem
ludowo-mieszczanskiej literatury polskiego Odrodzenia, jakkolwiek
w rozwoju dramatu renesansowego nie stanowi ona jednolitego nur-
tu, nie jest tez jedynym torem, na ktérym 6w dramat powstawal.
Nie ulega watpliwosci, Zze komedia sowizrzalska jest najwyzszym
etapem rozwoju rodzimych a réwnoczesnie ludowych tendencji
w dramaturgii okresu Odrodzenia. Przejeta ona niemal caly dorobek
teatru popularnego, tj. polskiej odmiany komedii dell’arte, wykorzy-
stala zywiolowy realizm rozsadzajacy od wewmatrz gatunek miste-
rium religijnego, tepionego z tego powodu przez kosciél, w pewnym
stopniu nawigzywala réwniez do osiggnie¢ teatru humanistycznego
czy nawet klasycznego, zeby wspomnie¢ z pewnoscia wystawiane
u nas komedie Terencjusza lub tlumaczonego Plauta. Najwieksza
obojetnos¢ komedia sowizrzalska wykazywala wobec narastajacego
w drugiej potowie XVI w. teatru szkolnego, co zreszta bynajmniej
nie przeszkodzilo penetracji jej wplywoéw na ten zgola obcy teren.

Nie da sie zaprzeczy¢, ze komedia sowizrzalska nie stala sie pelng
synteza polskiej dramaturgii renesansowej. Mimo ze tradycje dra-
matu humanistycznego, a takze i klasycznego, mie byly jej obce,
komedia sowizrzalska dokonala dos¢ radykalnej selekcji wyksztalco-
nych na tym terenie wartosci. Przejela zdobycze warsztatowe, na-
tomiast odrzucila humanistyczng literackosé, ktoérej elementy graty
role Srodkéw wyrazu dla przedstawienia umyslnie nie zarysowanego
wprost obrazu rzeczywistosci. W zakresie dramatu Kochanowski byt
autorem jednego tylko dzieta, dlatego tez majbardziej chotby dro-
biazgowa analiza Odprawy postéw nie jest w stanie zilustrowa¢ ten-
dencji rozwojowych realizowanego w tym utworze gatunku. Ten-
dencje te stang sie jednak widoczne, gdy postawimy obok siebie
Sqd Parysa, Odprawe postéw i np. Komedie rybaitowska nowaq.
W Sadzie Parysa dominuje tematyka przejeta z literatury klasycz-
nej. Jej ideowe znaczenie polega na tym, Ze ogranicza ona zasieg
tematyki religijnej panujacej w misteriach, poprzez intermedia zas
ukazuje mozliwo$é powigzan, jakie da sig przeprowadzi¢ miedzy
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og6élnymi tresciami humanistycznymi a watkami ludowymi zaczer-
pnietymi wprost z zycia. Przy tym wszystkim pozostajemy jeszcze
na plaszczyznie specyficznej dla tego etapu ogdélnikowosci ideowe]
i artystycznej. Pod tym wzgledem utwor jest nie tyle wieloznaczny,
ile raczej do konca calkiem nie okreslony.

‘Odprawa postéw stanowi pod tym wzgledem olbrzymi krok na-
przéd. Tresci humanistyczne nabraty w tym utworze o wiele bardziej
konkretnego wygladu. Zniknela ogélnikowos$¢ ideowa Sqdu Parysa.
Poeta zachowal wprawdzie tematyke klasyczna, ale nadal jej taki
ksztalt, ze stala sie ona przejrzysta aluzja do wspoiczesnosci, ktéra
w zZwigzku z tym wystapila jako rzeczywisty bohater dramatu. Tak
skonstruowanemu obrazowi §wiata towarzyszyla niedwuznaczna jego
ocena. Spoza perypetii znanych z Iliady wyglada zatroskana twarz
poety, padajg gromy, i to wcale nie tak sobie — w powietrze, lecz
z konkretnym, jakze celnym adresem.

Ideologicznie najbardziej radykalne komedie rybattowskie odrzu-
caja metode aluzji do stosunkéw wspélezesnych. One ksztaltujg obraz
$wiata na zasadzie calkowitej bezposrednio$ci. Wprost méwiag, o co
chodzi, jesli za§ wprowadzajg przeciwnika ideowego, to po to, by
wskaza¢ na niego palcem. W tej nowej metodzie wyrazilo sig, rzecz
jasna, zaostrzenie walki klasowej, ale rGwnocze$nie staty sie widoczne
specyficzne ograniczenia tej metody. Posunieta do ostatecznosci kon-
kretno$¢ obrazu poetyckiego czesto mniosta z sobag zubozenie metody
artystycznej, ktoéra zostala pozbawiona Srodkéw, jakimi dysponuje
sztuka. Dramaturgowie rybaltowscy zrezygnowali z naturalnego pra-
wa sztuki do wyolbrzymiania przedstawianej rzeczywistosci. W ten
spos6b uzaleznili sie od konkretnie zaobserwowanych wydarzen,
kiérych wymowa przypadkowo tylko mogla doréwna¢ wizji poetyc-
kiej zageszczajgcej rézne obserwacje i poddajacej ocenie nie tylko
same fakty, ale takze ich ideowe znaczenie.

Tak wiec przyjdzie stwierdzi¢, ze komedia sowizrzalska dokonata
w stosunku do Odprawy postéw dalszego kroku naprzoéd w kierunku
konkretnosci obrazu przedstawianego S$wiata, byla natomiast kro-
kiem wstecz, jesli idzie o poziom ekspresji artystycznej zwigzany
z wykorzystaniem praw przystugujacych sztuce. Charakterystyka ta,
podjeta w trybie opisowym, domaga sie jednak uzupelnienia. Nalezy
zdac¢ sobie sprawe z tego, w jakiej sytuacji dzialali sowizrzalscy dra-
maturgowie, a wiec jakg odegrali oni role w rozwoju catej 6wczesnej
literatury. Dopiero wtedy bedziemy mogli sformulowaé historyczna
ocene komedii sowizrzalskiej i dopiero wtedy potrafimy zrozumieé
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jej rzeczywisty stosunek do szczytowych osiaggnie¢ dramatu huma-
nistycznego zawartych w Odprawie postéw.

Jak wiadomo, na koniec XVI w. przypada w literaturze panuja-
cej generalne zalamanie sie tendencji realistycznych, bedace kon-
sekwencja wczesniej juz dokonanego odwrotu szlacheckiego obozu
reform z pozycji postepowych. Obok retoryki i publicystyki kontr-
reformacyjnej w literaturze panujacej zaczynaja przewazaé, z jednej
strony — tendencje mistyczne, z drugiej za§ — dazno$¢ do forma-
listycznego komplikacjonizmu. Widaé¢ to w rozwoju jezyka zmienia-
jacego sie w zargon makaroniczny, wida¢ réwniez w literaturze piek-
nej, ktorej gtéwny ton nadaja woéwczas spadkobiercy Sepa-Szarzyn-
skiego, Stanistaw Grochowski { Sebastian Grabowiecki. W tej sytu-
acji w literaturze sowizrzalskiej nie mozemy oczekiwaé wszechstron-
nego dalszego rozwoju metody artystycznej, ktorg wyksztalcit Kocha-
nowski zaré6wno w liryce, jak dramacie. W jednym i drugim gatun-
ku dostrzegamy u sowizrzaléw swoistg dgznosé do kurczowego cho-
ciazby, ale zdecydowanego trzymania sie ziemi. W liryce oznacza
to blizszy niz u Kochanowskiego nawrét do tworezosci ludowej,
w dramacie natomiast wyrazilo sie to w decyzji niwelujacej jaki-
kolwiek przedzial miedzy $rodkami literackimi a konkretng rzeczy-
wistoscig. Patrzac na caly dotychczasowy rozwéj literatury pol-
skiego Odrodzenia dostrzezemy w przeszloSci podobny etap. Byla
to poezja Biernata z Lublina, ktéry pierwszy w naszej literaturze
tak obficie czerpal z twoérczosci ludowej, wigczajac do swego dzieta
jej dorobek w zakresie przystow, jego za$ kontakt z rzeczywistoScia
nacechowany byl realizmem szczeg6léw mnie majacym precedensu
w calej dotychczasowej literaturze polskiej. Ale Biernat z Lublina
znalazl sie u poczatku rozwoju preznego takze i u nas Odrodzenia,
natomiast sowizrzalowie polscy z przetomu XVI i XVII w. z tru-
dem juz tylko utrzymywali sie na ostatnich pozycjach. W tych
warunkach bezpoérednim celem walki o realizm bylo dostarczenie
dobitnej, a nawet doraZnej argumentacji dla reprezentowanej ideo-
logii. Sowizrzalowie — podejmujac walke ideowsg z literaturg panu-
jaca, tworzac plebejski, antagonistyczny nurt literatury -— nie mogli
oczekiwat zrozumienia dla swojej ideologii. Artystyczna motywacja
ich stanowiska musiala zatem nabraé waloru argumentacji jak naj-
bardziej rzeczowej. Stad tez walka o realizm w zakresie metody
artystycznej stala sie gléwnie walkg o konkretno§é szczegdlow,
0 bezposredni kontakt z rzeczywisto$cia. W komedii sowizrzalskiej
dostrzegamy pod tym wzgledem swoista, jakze w Gwczesnej sytu-
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acji zrozumialy jednostronnos¢ metody artystycznej. Mamy tu do
czynienia nie ze zdobywaniem prawdy i perspektywa przysziego
zwyciestwa, lecz z przeSwiadczeniem o bezspornej prawdziwosci
wiasnych przekonan autoréw i z troska o jej rzeczowa argumenta-
cje. Dlatego tez zamiast swobodnej czy nawet, jak u Kochanow-
skiego, radosnej daznosci do odkrywania $wiata mamy w komedii
sowizrzalskiej gorzkie prze$wiadczenie o tym, ze obecny $wiat jest
zly i niesprawiedliwy. Anonimowi sowizrzalowie te wlasnie gorzka
prawde chca wykrzyczeé¢ przed czytelnikiem lub widzem, cheg réw-
niez zmobilizowa¢ wszystkich cierpigecych i ludzi dobrej woli do
walki o lepsza przysztoseé.

W zwigzku ze wspomniang jednostronno$cig metody artystycz-
nej komedia sowizrzalska zagubita wielkg zdobycz weze$niejszej lite-
ratury renesansowej, jaka bylo dostrzeganie indywidualno$ci ludz-
kiej i rozwoju duchowego czlowieka. Dla sprawiedliwo$ci warto pod-
kredli¢, ze i sam Kochanowski nie zdolal przenie$¢ tych zdobyczy
do dramatu, choé wlasnie jego gléwnie zasluga bylo odkrycie tych
zjawisk w liryce. Znowu musimy spojrzeé na te sprawe historycz-
nie. Komedia sowizrzalska, przenoszgc uwage z indywidualnosci
ludzkiej na stosunki spoteczne i konflikty klasowe, bynajmniej nie
robila tego w opozycji do liryki Kochanowskiego. Ostrze polemiczne
tego przesuniecia akcentéw zwrécone bylo przeciwko liryce wsp6l-
czesnej, a wiec przeciw rzekomym glebiom doznan mistyczno-reli-
gijnych. Pod tym wzgledem w istocie powtdrzyta sie sytuacja,
w jakiej przed wiekiem znajdowatl sie Biernat z Lublina. Dla niego
réwniez najpilniejsza sprawa bylo da¢ wyraz konfliktom klasowym
epoki przy réwnoczesnym pominieciu osobistych przezyé¢ jednostki.

Trzeba jednakze podkre§lié, ze zaostrzenie walki klasowej i czyn-
ne w niej zaangazowanie sie komedii sowizrzalskiej nioslo w rezul-
tacie nie samo tylko ograniczenie metody artystycznej wlasciwej
dla etapu rozwojowego, w jakim sie znalazl Kochanowski. Oprécz
wyrzeczen dostrzegamy tu bowiem takze i wyrazny krok naprzoéd.
W ramach swoistej poetyki, w ktérej zasada bliskiego kontaktu
z konkretna rzeczywisto$cig byla prawem najwyzszym i rygory-
stycznie przestrzeganym, komedia sowizrzalska osiagnela duze zdo-
bycze w zakresie sceniczno$ci swoich utworéw. Pod tym wzgledem
najlepsze komedie sowizrzalskie przewyzszaja nawet Kochanow-
skiego, ktérego doswiadezenia dramatopisarskie badz co badz ogra-
niczone byly tylko do kregu klasycznego. Komedia sowizrzalska
wykorzystala w tym punkcie wszystkie do§wiadczenia dramatu pol-
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skiego czaséw Odrodzenia. W najwiekszym stopniu zreszty oparia
sie ona na dramacie popularnym, rzadko spisywanym i wyjatkowo
tylko przedostajacym sig¢ do druku. Slady oddziatywan dramatu
popularnego dostrzegamy w realistycznych scenach misteriéw reli-
gijnych oraz w intermediach, ktérych prymitywizm przezwyciezony
zostal wlasnie dopiero w komedii sowizrzalskiej. Obok tego komedia
sowizrzalska korzystala réwniez z do$wiadczen dramatu humani-
stycznego, zwlaszcza gdy opieral on sie na tradycjach klasycznych.
Bytoby jednak niezgodne z prawda, gdyby twierdzi¢, ze komedia
sowizrzalska rozwijala swoja metode artystyczng stale korzystajgc
z najwyzszych osiggnieé przeszlosci. W istocie odbywatlo sie to w wal~
ce z antyrealistycznymi tradycjami moralitetu S$redniowiecznego
i scenopisarstwa misteryjnego. Nieliczne s komedie sowizrzalskie,
ktore potrafily si¢ od tych wplywéw uchroni¢, Niemniej kierunek
rozwojowy mimo wszystko wszedzie zmierzatl ku realizmowi, gdyz
wszedzie przewazala zasada, sprzyjajaca bezposredniemu przedsta-
wianiu rzeczywistosci, w ktérej zawsze wysuwaty sie na czolo zagad-
nienia spoleczne. Zasada ta obejmowala zreszta calg literature sowiz-
rzalska, a nie tylko komedie. Potwierdzenie tego faktu znajdziemy
w licznych fraszkach sowizrzalskich, ktére majg sie¢ do fraszek
Kochanowskiego niemal identycznie tak samo, jak najlepsze kome-
die sowizrzalskie do Odprawy postéw. W zmienionych warunkach
oraz innymi mieco $rodkami cala ta literatura sowizrzalska wypet-
niala podobne zadania, jak kiedy$ poezja czarnoleska. Na tym polega
jej rzeczywiste znaczenie, stad tez czerpiemy argumenty, by ja zali-
czy¢ do wielkiej sztuki polskiego Odrodzenia.



