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JAN NOWAKOWSKI

POZORY 1 PRAWDA DZIELA RABELAIS'GO

Dzielo Franciszka Rabelais’go ! nalezy do tych dziel, dokola ktd-
rych przez wieki juz toczy sie spér nieustanny. Wsrod wybitnych
wspoltworcow kultury, zwlaszeza w ojezyznie pisarza, malo znajdzie
sie takich, co by nie dali kiedy$ wyrazu swojej dlan milosci czy gle-
bokiej, zjadliwej niecheci. Nawet w tych czasach, kiedy opinia ofi-
cjalna milczala, a dzielo Rabelais’go, odtracone mniechetnie przez
uswigcong krytyke epoki, spadalo z regestréw literackich — bylo ono
wcigz zywe i na przekoér jawnym osgdom zaswiadczalo swojg trwa-
lo$¢ mnozacymi sie edycjami, oddzialywato, walczylo 2. Odpedzane
egzorcyzmami, zapadalo w zycie utajone, trwalo jednak nie tylko
w pamieci, lecz niejako w sumieniu ideowym pozornie obojetnych
generacji. Najczes$ciej w trudnych, niespokojnych czasach — w cza-
sach walki nie tylko o ksztalt literatury, lecz o tresé zycia ludzkie-
go — powracalo przecie z sila manifestu, angazowane w boju, uswie-
cane, nasycane wcigz nowa trescig. Dzielo ,,proboszcza z Meudon*
przyzywane bylo w latach wielkiej rewolucji burzuazyjnej na Swia-
dectwo walki o prawa czlowieka?, bylo wielbione przez twoérce Ko-

1 Niniejszy esej moze byé¢ tylko szkicem zmierzajacym do nakreslenia
ogodlnego zarysu stusznej interpretacji Gargantui i Pantagruela w czterechsetleci€
zgonu Rabelais'go. Wlaczajac sie¢ do ,sporu o Rabelais'go” w merytorycznej
zawartosci, nie moze — zgodnie ze swym charakterem — rozwing¢ pelnej moty-
wacji tez. Autor zaznacza, ze o ile realia szkicu znalazly podstawowe oparcie
gléwnie w pracach takich badaczy Rabelais’go, jak A. Lefranc, J. Plattard,
L. Sainéan, J. Boulenger i historykow, jak H. Hauser i Imbart de la Tour, to
zasadnicze skladniki interpretacji znajduja rozwinigta argumentacje przede
wszystkim w znakomitej pracy — E. M. Jew nina, Rabelais. Warszawa 1950.

2 Por. J. Boulenger, Rabelais a travers les dges. Paris 1925; — L. Sai-
n éan, Linfluence et la réputation de Rabelais. Paris 1930. — Zwtlaszcza cha-
rakterystyczny jest tu w. XVII we Francji.

3 Por. np. Ginguené, De l'autorité de Rabelais dans la Révolution pré-
senle et dans la Constitution civile du Clergé. Wyd. w r. 1791 (Boulenger,
op. cit., s. 74). Przede wszystkim chodzitlo tu o odwotlanie sie do antyklerykal-
nych i jakoby antymonarchicznych idei Rabelais’go.
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medii ludzkiej, stanowilo dlan pisarska szkole realizmui; w dobie
rozkladu Swiata imperialistycznego uczylo optymizmu Romain Rol-
landa 8. I dzisiaj znowu powraca, przywolywane pamieci walczacych
o postep sil swiata.

Nie powinno dziwié¢, ze zapadalo ono tak czesto i na tak dlugie
lata w mroki legendy. Legenda jest ciagla, wytrwala towarzyszks
dziejow Rabelais’go. Powstala chyba jeszcze za jego zycia, wyrosta
ponad prawde niemal réwnoczesnie ze zgonem pisarza.

Sam fakt legendy byl Swiadectwem sily zawartej w utworze Ra-
belais’go. Zrodzona z gwaltownych afektéw — czasem uwielbienia,
czedcie] nienawisci — legenda Rabelais’go wyrastala z walki.

Kt6z zreszta jest pierwszym tej legendy sprawea, jak nie sam
,»mistrz Alkofrybas Nazjer*, wielki mistyfikator, co zltudnym po-
zorem rubasznej igraszki przystanial ostre, drapiezne szpony swego
dziela. »

Wielki mistyfikator byl stylizatorem wlasnej postaci. Z dbatoscig
staral sie przecie — skoro czytelnik nie zdota tworu od twércy od-
dzieli¢ i bedzie w nim zawsze szuka¢ oblicza czlowieka, co utwor
do zycia powolal — by w brzmieniu marracji stycha¢ bylo zawsze
i glos narratora. Ten zas mial byé Zartobliwym glosem lubownika
facecyj, co towarzyszom biesiadnym gwoli przy dobrze zastawionym
stole opowiada ucieszne historie. Jak uporczywy refren otwierajacy
coraz nowe ksiggi opowieSci powraca niemal rytmicznie gtos mistrza
zwrocony ku czytelnikom, a z nim weiaz na nowo utrwalany obraz
wilasny Rabelais’go. Obraz — stylizowana mistyfikacja, maska, za
ktéra sie kryt prawdziwy czlowiek walki.

Prawda, ze maske te podawala pdzniej z rak do rak legenda prze-
obrazajac w perfidnych zamiarach rzeczywisto$¢ w jej zaprzeczenie.
Wezesnie skorzystali z mistyfikacji wlasnej Rabelais’go niechetni
oszczercy przekazujgec — jako rzekome Swiadectwo wspdtczesnych —
obraz jego postaci w tym ksztalcie, jaki jej nadal niemal w czas jego
zgonu juz sam Ronsard. Rabelais — wedlug niego — to ten, co

Demi — nus se troussoit les bras,
Et se couchoit tout plat a bas,
Sur la jonchée, entre les taces;

Et parmi les escuelles grasses,

* 4 Por. J. Boulenger, op. cit, s. 118—127. Zwlaszcza charakterystyczne
sq tu Contes drélatiques Balzaka.
5 Colas Breugnon jest oczywistym ,nawigzaniem” do Rabelais'go.
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Sans nulle honte se touillant,
Alloit dans le vin barbouillant
Comme une grenouille en la fange..®

Rabelais — opdj 1 bezwstydnik, Rabelais — zarlok nienasycony
i blazen, Rabelais — karczemny zabawiacz niewybrednych gustéw,
wulgarny pornograf i skatolog: oto kategorie, w jakich zamykala
niechetna legenda twoérce jednej z najwspanialszych ksiazek w lite-
raturze Swiata.

Mistyfikacja mie ogranicza sie do postaci narratora, sugerujacej
ogblny charakter utworu. O mistyfikacji stanowi stosunek zawartych
w dziele elementéw. Na sama jego powierzchnie zostaje wyrzucony
przez autora niemal nieustannie Zart, najczeSciej blahy, anegdota,
najcze$ciej burleskowa, nieskonczone serie nieprawdopodobnych,
oszalamiajgcych zestawien i wyliczen. Narzucona pierwiastkom fabu-
larnej anegdoty najzupelniej skrajna hiperbolizacja i niepohamo-
wane slownictwo sprawiajg wrazenie nieograniczonej igraszki wir-
tuoza. Calemu dzielu nadany zostal ksztalt groteski, burleski, basni,
monstrualnej drwiny i nierealnej fantazji.

Trudno powiedzie¢, ile w tym bylo S$wiadomej rachuby, a ile
po prostu zywiotowego rozmachu pisarza, ktérego wyobraznig po-
ciggalo nieprawdopodobiefstwo i swobodna igraszka fantastyka,
ktoérego fenomenalna pamieé byla napelniona po brzegi niezliczong
anegdota. Anegdotg zbierang na kartach manuskryptéw oraz inku-
nabutéw, dziel erudycji ciezkiej, i na kartach ulotnej, straganowe]
produkcji drukarskiej; -anegdota czerpang z rozmoéw, z opowiadan,
z podania ustnego, i tg jeszcze, ktorej zbiornica bylo bogate doswiad-
ezenie niestrudzonego wedrowca po goScincach, ulicach, placach tar-
gowych i rynkach Francji, Piemontu i Wloch, po salach rozpraw
sgdowych, po audytoriach fakultetéw, po szpitalach i dworach mo-
znowtadcedow, po wsiach, winnicach, po nadmorskich i nadrzecznych
portach i przystaniach 7.

Trudno zatem przewidzie¢, ile w tym bylo zywiotu, ile swiado-
mego zamiaru tworcy ksztaltujacego artystyczny charakter wielkiej
opowie$cl o bogactwie zycia cztowieka wsréd mieprzebranych mozli-
wosci §wiata, a ile rozwaznego wyrachowania szermierza, co zamiary

¢ Ronsard. Por. J. Boulenger, op. cit, s. 11—13.

7 Poswiadcza to biografia Rabelais'go. M. in. J. Plattard, Francois Ra-
belais. Paris 1932; wstep A. Lefranc do Oeuvres de Fr. Rabelais. Edition
critique. 1912 n. — L. Sainéan, La langue de Rabelais. T. 1—2. Paris 1922—
1923; a przede wszystkim E. M. Jewnina, op. cit.
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swoje oslanial przed natezong ciekawoscia wroga. Ale nie mozna
nie stwierdzi¢, ze jak wlasng posta¢ narzucatl ,,abstraktor pigtej esen-
¢ji* wyobrazni stuchaczy w ksztalcie niefrasobliwego spijacza kieli-
chow wina i pospolitych uciech zywota, tak i dzielo pisarskiego trudu
swego zycia w ten sposéb formowal, ze wydawalo sie jaka$ zabawsg,
igraszkg z rozsadku, swobodnym tworem fantazji mitosnika Smiechu,
fantazji wolnej od wysilku i od troski.

Rabelais-mistyfikator chcial, by jego dzieto bylo tylko, jak glo-
$no — niczym zapowiadacze magicznych cudéw na jarmarkach -
wolaly tytuly: nieprawdopodobng opowiescig o ,horribles et espo-
ventables faicts et prouesses du trés renommé Pantagruel, Roy des
Dipsodes®, o ,vie trés horrificque du Grand Gargantua“. Choé i to
juz bylo pierwsza jego mistyfikacja: nie horribles, horrificques czy
espoventables przecie, tylko frapujgco zabawne, nieoczekiwane, pro-
wokujagce — ale prowokujgce najbujniejszym zartem — byly te,
niby straganowe, ksiegi.

Tak czy inaczej, jedno zawsze pozostawalo skryte: sens wypo-
wiedzi, ktéry lezal zawsze poza burleskowg masksg pseudoautora,
poza groteskowo-pompatyczng maska tytuléw, ironiczno-dobro-
duszng fasadg wstepnych alokucji, poza zartem, anegdota i fanta-
styczng hiperbolizacja stowa i obrazu. Ten sens, ktéry sie miescit
nie w zarcie, zabawie, w czesto wulgarnym bezwstydzie, a przede
wszystkim nie w czystej fantazji, ale w najsilniejszym, bezwzgled-
nym i istotnym zwiazku wypowiedzi z walka, jakg toczono wowczas
dramatycznie o najbardziej realne i konkretne sprawy czlowieka.

Nie tylko jedna zreszta byla zastona mistyfikacji. Byla i inna,
niejako najbardziej z pierwsza sprzeczna. Tworca Gargantui to prze-
cie nie tylko swawolny ,,Alkofrybas Nazjer*. To docteur en Médecine,
0 czym spieszy zawiadomié nabywcéw ,ksiegi trzeciej czynéw i rze-
czen heroicznych bogobojnego Pantagruela®, blagajgc ,,zyczliwych
czytelnikéw, aby zechcieli powstrzyma¢é sie ze $Smiechem az do sie-
demdziesiagtej i Osmej ksiegi“. Sprawa to zresztg obfita w kon-
sekwencje. Wazna dla legendy. Juz przekaz ikonograficzny moéwi
o ksztaltowaniu sie drugiego wizerunku Rabelais’go8 Gdy jeden
szereg rzekomych portretéw bedzie odtwarzaé¢ w powtarzanych ko-
piach rozesmiane i niedbale rysy ,,wesolego proboszcza z Meudon®,
przeciwstawi mu sie inny (zreszta niewatpliwie bardziej autentycz-

8 Por., H. Clouzot, Les portraits de Rabelais. Paris 1925. (Drukowane
wraz z pracg Boulengera).
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ny), utrwalajacy godng twarz zamys$lonego erudyty w uniwersyteckim
birecie.

Tkonografia i legenda maja przeciez swoje uzasadnienie nie tylko
w prawdziwym zyciu osobistym doktora fakultetu w Montpellier,
wykladowcy Hippokratesa i Galena, filologa-wydawcy Aforyzmoéw
tegoz Hippokratesa, ordynatora szpitala miejskiego w Lyonie, przy-
bocznego lekarza dostojnikéw kroélewskich i koscielnych, przyjaciela
literatow i uczonych, botanika, zoologa, ,,agrobiologa sui generis.
Przeciez to jeszcze jedna maska przybrana przez autora dzieta. Maska
tak tudzaca zgodnoscig z autentyczng postacia Rabelais’go, ze zwio-
dta nawet subtelnych, zastuzonych francuskich badaczy jego zycia
i tworczosel °. Koncepcja tw orcy Pantagruela jako przede wszyst-
kim erudyty ogromnej skali, jako uniwersalnego, encyklopedycz-
nego umystu, jako czlowieka fenomenalnej pamieci i koncepcja jego
utworu, jako sumy renesansowej wiedzy o $wiecie — cho¢ w sto-
sunku do pierwszej wersji legendy odkrywcza i niewatpliwie blizsza
prawdy — chwyta jednak tylko ulamkowy aspekt dzieta, kaleczy
je, pozbawia realnej mocy. Czyniac Rabelais'go biernym ,zwiercia-
diem* $wiadomosci naukowej epoki, gabinetowym uczonym szpera-
jacym w stosach ksigg lub praktykiem przekazujgcym obserwacje
bystrego badacza wspélezesnym czytelnikom — koncepcja ta wy-
lacza go przeciez poza nawias dzialania, ktérego sensem byla walka
o nowy, na gruzach dawnego powstajacy Swiat.

Niewatpliwie jest to aspekt pozytywny legendy Rabelais’go, prze-
ciwstawiajacy sie Swiadomie krzywdzie. Jeszcze bardziej niewatpliwe
jest to, ze przyjmujaca te opinie nauka odslania rzeczywiscie znaczna
czesé wartosci ogromnego dziela, narodzonego z ciekawo$ci nie-
nasyconego umystu, Swiadectwa remesansowej chlonnosci Swiata
i wszechstronnosci Rabelais’go: przyrodnika, legisty, humanisty-
filologa, filozofa.

Niezaprzeczenie jest to i rzeczywisty aspekt ksiag Pantagruela.
Ale nie w tym ich istota i wartos¢, ze dla dzisiejszych badaczy rene-
sansu s3 one wspanialym zbiorem informacji o réznych skladnikach
wiedzy, o jej zrodlach i perspektywach w epoce, ktérej reprezentan-
tem byl Rabelais. Byloby to mumifikacjg najbardziej zyciem pulsu-
jacego manifestu walki, jaki wydala rewolucyjna epoka nowozyt-
nego przelomu we Francji.

* Por. EE M. Jewnina, op. cit. Postowie.
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i. . Istotnie, wyrasta ponad glebokie poklady dzielta posta¢ owego
erudyty, jakiego chcg w nim widzieé¢ erudyci. W tym drugim z kolei
przekroju Gargantui i Pantagruela mnoza sie znoéw z przedziwng
obfitoscia warstwy dygresyj i dywagacyj, kondemsujacych niemal
caly dostepny woéweczas przekaz nauk: od $wiezo odkrywanego Swiata
problematyki naukowej antyku przez spekulacje scholastyki do
ostatnich, mnajbardziej wspélczesnych zrédel wiedzy. Sg tu tak
ogromne gaszcza ciasno sadzonych cytacyj, aluzyj, odnoénikow, ze
cale szeregi kolejnych stron tekstu ukladaja sie jakoby w antologie
czy wypisy z filozoféw, historykow, kronikarzy, retorow, poetoéw,
z Biblii, Iliady, Eneidy, Cycerona, Platona, z mitologii, teologii, magii,
zywotéow Swietych, Plutarcha itd., itd.

Prawda, ze argumentacja przez cytowanie, motywacja na zasa-

dzie odwolywania sie do autorytetu tekstéw byly to wciaz, w epoce
renesansu podobnie jak w $redniowieczu, wlasciwe metody popiera-
nia wywodu, a nawyk metody szkolnej dlugo jeszcze tego rodzaju
erudycje ksztaltowal i z takiej wlasnie wirtuozerii cytacyjnej for-
mowal wiedze. Prawda réwniez, ze nie jeden Rabelais ukladal wlasne
dzieto z tak gestych silva rerum czy raczej verborum.
- Niemniej nie mozna przeoczyé¢ w mozaikowym sposobie groma-
dzenia i komponowania tych niezliczonych odtamkéw, w stosowaniu
ich w najmniej oczekiwanych i odpowiednich zespotach tresciowych,
w wynikajacych stad sprzecznosciach i niespodziankach, w mnoze-
niu — posréd uroczystych cytatéow i heroicznych przykladéw —
jawnych nonsensow: celowej funkeji pokladu erudycyjnego w $wia-
domym komponowaniu ,,eposu“. Nie tylko to jest przy tym rzecza
istotng, Ze niejednokrotnie owa warstwa ,,erudycji* staje w funkecji
stuzebnej w stosunku do humoru i fantazji, ze erudycja staje sie
jeszcze jednym elementem swobodnego nonsensu, ale i to, Ze — nie
zdemaskowana w intencji parodystycznej — stanowi wlasnie owa
druga maske, druga dla zywych, walczacych tresci i zamiarow dziela
— zaslone.

Toga i biretem okrywat si¢ sam doktor Rabelais, gdy nad glows
autora Pantagruela gromadzily sie grozne fata, a zza dekretow Sor-
bony wynurzalo sie widmo auto-da-fé. Tak zaledwie monarchia zdra-
dzi humanistow w Aigues-Mortes® i paktem Franciszka I z Karo-
lem V zglosi przejscie do obozu europejskiej reakeji, Rabelais, niemal
nazajutrz po akcie otwierajgcym przesladowania mysli krytycznej,

¥ W r. 1538.
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juz jest w Lyonie, zatrudniony ratowaniem zdrowia pacjentow. Nie-
zbyt pewny sytuacji w zasiegu paryskiej inkwizycji, ucieka si¢ pod
opieke moznego pana de Langey, brata kardynala, by w Turynie
gorliwie paraé sie poszukiwaniem rzadkich roslin i jeszcze bardziej
rzadkich ksigg greckich i troszczy¢ sie o zdrowie krélewskiego na-
miestnika Piemontu. Jest uczonym zatrudnionym najbardziej dale-
kimi od aktualnej polityki zajeciami, zbieraczem cennych korzeni
stroniacym rzekomo od groznej walki ideowej, rozmilowanym w ksie-
gach i manuskryptach, chetnie stuzacym kazdemu swa wiedza. C6z by
to bylo dziwnego, gdyby i jego utwor byl takim wyrazem rozmyslan
i plonem zbioréw ,herborysty* znalezionych w ksiegach do$wiad-
czen myslowych calej przesziosci? ‘

Warstwa erudycji w rozdzialach Pantagruela jest przeciez za-
stong, za ktérg 6w partyzant nowozytnej rewolucji chroni bron swego
dziela przed zbyt natarczywym wzrokiem inkwizytoréw. Taka jej
funkcja w mistyfikacji. Jest oczywiscie i inna. Jedng z ,,tajemnic* !
utworu Rabelais’go stanowi zagmatwanie funkcji jego elementéow.
Nigdy nie sg one statycznym ukladem czes$ci konstrukcji spokojnie
lezacych na sobie warstwami czy tez wystepujacych przemiennie
obok siebie. Wypowiedz wprost splata sie¢ w nierozerwalna jednie
z wypowiedzig w cudzystowie, a cudzysléw otwiera sig, by zamkngé
w sobie najszczersze wyznanie wlasne. Mistyfikacja moze byé wy-
znaniem wiary, a wyznanie wiary mistyfikacjg. Jedng z takich ta-
jemnic jest wlasnie to, ze zart i fantazja mie sg tylko mistyfikacja,
jak nie s3a nig jedynie mnozone warstwy erudycji, ze zart jest zartem
medrca — erudyty, a erudycja jest madroscig rozbawionego dowcipu.

Prawdziwe sa obie serie wizerunkéw Alkofrybasa Nazjer, abstrak-
tora piatej esencji, doktora medycyny. A jednak sg réwnoczesnie
falszywe. Falszywe, gdy jednostronne, gdy w jednej tezie, w jednej
tylko formule pragna zamknaé¢ dialektyczne sprzecznos$ci wymyka-
jace sie statycznej definicji, gdy pomijaja organiczng lgcznosé¢ ude-
rzajacych kontrastow.

Niepodzielne i nierozdzielne, wszystkie maski i oblicza sa z sobg
w najscislejszym zwiazku i stanowig wyraz nieustepliwej, heroicznej
postawy czlowieka zaangazowanego w mnajzywotniejszej sprawie

11 Por. m. in. La Bruyére: ,Zwlaszcza Rabelais jest niezrozumialy: jego
ksigzka jest zagadka — jakkolwiek chcecie — niewytlumaczona”. -— Miche-
let: ,Sfinks albo Chimera, potwor o stu glowach, stu jezykach, harmonijny
chaos, farsa o nieskonczonym zasiegu, upojenie do podziwu trzezwe szalenstwo
gleboko rozumne'.

Pamigtnik Literacki, 1954, z. 1. 7
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swoich czaséw: w nowozytnej rewolucji, odwracajacej najwieksza
(do epoki renesansu) karte postepowych przewrotéw Europy.
Voltaire nie darzy! Rabelais’go szacunkiem. Pisal w r. 1734:

Kazdego gniewa, iz czlowiek obdarzony tak wybornym dowcipem zu-
zytkowal go tak nedznie; Rabelais byt pijanym filozofem, ktory ksigzke
swoja po pijanemu tylko pisal 2,

Po trzydziestu trzech latach zaliczy juz Rabelais’go do pisarzy
najgodniejszych bacznej uwagi, podniesie jego dzielo do rzedu tych,
w jakich sie¢ objawila ostra mysl krytyczna przeszlosci, rozpocznie
walke o prawde wokét autora Gargantui. Czy tylko zmienno$é gu-
stow? Nie, lekcja historii. Zszediszy glebiej w nurt ostrej walki swego
czasu, dostrzeze w Rabelais’m wspotbojownika w przeszlosci i zro-
zumie po raz pierwszy, ze twoérca Pantagruela ,,voulut se mettre
a couvert sous le masque de la folie“ 13,

Ale Voltaire nie pojmie nigdy prawdziwej glebi wypowiedzi
jednego z olbrzymoéw renesansu. Musialby wyr6$¢ ponad wymiar
XVIII wieku. Ponad klasowy wymiar rewolucji, ktéra byla tylko
rewolucja burzuazyjna 14

Zapytajmy bowiem, gdy mowa o mistyfikacjach, kto byl mi-
strzem Franciszka Rabelais w swobodzie parodii i persyflazu, w gwal-
townych przejéciach z tonacji w tonacje, w splataniu powagi ze Smie-
chem, madrosci z nonsensem, patosu z kping, i kto go uczyt funkeji
deklaracji @ rebours. Nie etykieta dworéw monarszych i moznowtad-
czych, nie dostojnos¢ profesorskich dysput na paryskich fakultetach,
nie powaga klasztornych refektarzy, ani cisza kantoréw lyonskich
»pienieznikow*. Uczy! go pamflet renesansu i reformacji, cieta i ostra
bron bystrych intelektéw rewolucji postugujacych sie parodia i mi-
styfikacja w zacietej walce ze wstecznictwem. Je$li nie mistrzem,
to wspélkombatantem byl mu autor Epistolarum obscurorum wviro-
rum, byl autor Laudis stultitiae... Mistrzem byt mu Villon — umito-
wany poeta, humorem i sarkazmem kwitujacy kleski swego cygan-
skiego zycia, sam uczen i Spiewak niespokojnych zautkéw i hatasli-
wych gosp6d Paryza, plebejski rokoszanin. Uczyla go kpiny farsa
grywana na rynkach miast Francji, tylekro¢ cytowany ,mistrz Pa-

12 Wolter, Listy o Anglikach albo Listy filozoficzne. Warszawa 1952, s. 166.

13 Por, J. Boulenger, op. cit, s. 65.

4 Voltaire, bojownik burzuazji, dostrzega teraz w dziele Rabelais'go jego
sens antyfeudalny, ale nie moze sie pogodzi¢ z , wulgarnym”, ludowym w swej
genezie jego charakterem.
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thelin* — wcielenie ludowej chytrosci, zywiolowy wyraz przekornej
madrosci prostakow.

Parodia rycerskich eposéw w jarmarcznej literaturze, parodia
uswigconych tekstéw w lobuzerskich persyflazach zbieglych mni-
chow i niedoszlych klech6éw, parodia profesorskich wzniostosci i scho-
lastycznych subtelnosci w samorodnych kpinach glodnych zakéw,
zart i burleska replik i komentarzy ludowych uczestnik6w ceremonii,
widzéw ulicznych wydarzen, kramarzy, prostych mnichéw, chlopéw,
zolnierzy, marynarzy — oto, jezeli nie zawsze bezposrednie zrédia,
to podstawowe poklady, z jakich powstaly postaci Zétcika, Janotusa,
brata Jana, Panurga...

Parodia, persyflazem, satyra plebejskg zywi sig¢ epos Rabelaiso-
wy, jak ludowym jezykiem wszystkich niemal prowincji Francji, za-
wodow, warsztatéw — zywi sie jego jezyk, najbujniejszy w fran-
cuskiej literaturze 15,

Stwierdzenie to nie jest wylacznie ,,filologicznym* orzeczeniem.
Nalezy zapyta¢, jaki sens miala ta geneza dziela, ktérej korzenie
gleboko wnikaja w plebejskie poklady Francji renesansu. Nie chodzi
tu tylko i o ten fakt, ze ,,Pantagruel* Rabelais’go, syn ,,Gargantui*
z jarmarcznych broszur opowiadajacych ,,les grandes et inestimables
Cronicques du grant et énorme géant Gargantua“'®, adresem swym
kierowal si¢ réwmiez do tych, co byli odbiorcami takich popularnych
drukéw. Geneza dziela musi nas sprowadzi¢ na twarda ziemie histonii,

_tylko bowiem historyczna egzegeza ksiag Gargantui i Pantagruela
pozwoli nam wnikngé¢ w istotny sens dzieta.

Rzeczywisto$¢ zaprzecza zamiarom statycznej klasyfikacji utworu
i zamknigcia calosci w jednej formule. Bo od razu jeszcze powiedzmy:
nie ma jednego dziela Rabelais’go. W granicach jednej wielkiej ca-
osci jest ich tyle, ile bylo ksigg oddzielonych od siebie czasem po-
wstania. Dwadzie$cia lat miedzy pierwsza edycja Pantagruela a ostat-
nig, czwarta z kolei czeScia opowiesci wydang za zycia autora — to
nie tylko rozpieto$¢ miedzy pelng silg lat meskich czlowieka a osta-
tecznym doSwiadczeniem dokonanego zywota. Dwadziescia lat dzie-
jow powstawania dziela bylo napojonych gwaltowno$cig dialektyki
dramatycznej epoki.

Idylla nie bywa nigdy towarzyszka historii. Ale jesli ktora, to
epoka renesansu przede wszystkim nalezala do tych, co sg idylli

15 Por. znakomita prace L. Sainéana, La langue de Rabelais.
® Rabelais, Gargantua i Pantagruel. T. 4, s. 153. Warszawa 1949.

7
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najdokladniejszym zaprzeczeniem. Daremne bylyby usilowania
zamkniecia jej jedynie w zlocistych tukach renesansowych sklepien,
uwienczenia wyniostymi koputami florenckich i rzymskich $wiatyn,
wyjasnienia matematyka harmonii malarskich kompozycji, ostonie-
cia bogatymi szatami medycejskich dworéw. Jezeli wspanialym da-
rem ludzi Odrodzenia, przekazanym pokoleniom przysziosci, staly
sie istotnie $wietne pomniki ludzkiego geniuszu, to rodzily sie one
w dniach, ktérych stonce wschodzito we krwi i we krwi zachodzilo.
Tworzyli je ludzie, co pozostali w pamieci potomnych jak symbole
wielkiego czasu, a sami dla siebie w owym czasie najczeéciej darem-
nie szukali oparcia’ i schronienia. Dziela nigdy nie ukonczone, twory
porzucone, szkice zapomniane i zaginione, prace okradzione z szla-
chetnej pasji stuzenia ludzkosci, we wlasnej epoce nigdy nie pojete —
oto prawdziwe fata Odrodzenia.

Wielko$¢ Odrodzenia byla wielkoscia uwarunkowang, byla wy-
nikiem z dawna nabrzmiewajgcych proceséw, przeobrazajgcych sie
z niezmierng gwaltowno$cia w ,najwiekszy postepowy przewrdt,
jaki ludzkos$é¢ do owych czasow kiedykolwiek przezyta‘17. Byta jedno-
czeSnie wielkoScia warunkujaca: epokowa rewolucja zrodzila ludzi
na wiasng miarg, na miare historycznej wielkosci czasu.

Ale nie mozna nie widzie¢, ze rewolucja nowozytnego przelomu
posiadala miare dwojaka: miare potencjalnych mozliwoéci i realnych
spelnien. Miara realnych spelnient byla historyeznym sprawdzeniem
ludzkich nadziei. Ale byla tez zamknieciem ich w martwej zatoce.

Wielkos¢ ,,olbrzyméw* Odrodzenia mierzy sie oboja miarg. I tak
by¢ musi z dzielem Franciszka Rabelais, ,,co byl wszystkim i do
wszystkiego byl zdolny, co objat ducha epoki i przerastat go w kaz-
dej chwili“ !, Skala rozpieto$ci miedzy potencjalnymi a realnymi
wektorami czasu jest skala jego wielko$ci. Winna by¢ jeszcze i miarg
sprzecznos$ci wewnetrznych.

Prologiem Odrodzenia we Francji — przypadlym moze na pierw-
sze dni zycia Rabelais’go — byl epicki ingres armii kroélewskiej
Karola VIII do Rzymu papiezy; o widowisku tym powie Michelet, iz

17 F. Engels, Dialektyka przyrody. Warszawa 1953, s. 8.

18  Pytajcie raczej, czym nie byl. Ten czlowiek wszelkiej wiedzy, wszelkiej
sztuki, wszelkiego jezyka, ten prawdziwy Pan-urgos, co byl wszystkim i do
wszystkiego byt zdolny, co objgl ducha epoki i przerastat go w kazdej chwili”
(Michelet, Histoire de France. T. 8. Paris 1855, s. 411).
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..wszyscy pojmowali, ze nie jest to tylko zwykly pochéd wojsk, lecz
wielki przewrét; ze wynikiem beda nie tylko zwyczajne tragedie wojny,
ale przemiana ogdlna, stanowcza, w obyczajach i w ideach samych %,

A przeciez dzien ten przyspieszal takze upadek narodu wloskiego,
poglebial dramat jego historii, by zakonczyé¢ sie kleskg wolnosci, za-
przedaniem jej mocom reakcji.

Jezeli przypadal na czas wspaniatego rozkwitu nowych sit Fran-
cji, a blaskiem my$li i sztuki mial uwienczy¢ dzieto budowania nowej
epoki na gruzach feudalnego Sredniowiecza, to epilog tej fazy historii
zamknie w sobie wzniesienie warowni absolutnego wtadztwa Ludwi-
kéw.

Jezeli powstawaé bedzie Francja z nieszezeScia, z miséres et pitiés
francuskiego ludu w feudalnej anarchii wojny stuletniej, a z jego
heroizmu zrodza sie sily monarchii, az wsparta rozmachem dojrze-
wajgcego do form nowego gospodarzenia ,stanu trzeciego' utrwali
legalny lad nowozytnego panstwa, i jezeli — jak moéwi historyk:

..w tej nowej generacji, ktéra wyrasta z koncem XV wieku, szerzy sie
poczucie bezpieczenstwa, ufnoé¢ ku sobie, rados¢ zycia, dokonywa sie prze-
budzenie z ponurego koszmaru przezywanego przez przodkéw, z potwor-
nych cierpien, wéréd ktorych sie wlokta ludzka egzystencja; nigdy nie
odczuwano jeszcze tak powszechnie stodyczy istnienia, nigdy jeszcze wiara
w potege cztowieka i w dobroé wszech rzeczy nie byta tak niezwycigzona #

— to schylek owych dni zapadnie w tragiczne noce Bartlomieja,
a pragnienie wolno$ci legnie pod ciosami sztyletow Gwizjuszéw,
wérod stosdéw inkwizyceji i posepnych fanfar krélewskich edyktéw.
Jezeli otwarte rynki Europy, rozw6j nowych stosunkéw produk-
cji, zapobiegliwo$é mieszczan, gromadzenie sie bogactwa sprawia,
ze rozw6]j pomys$lnosci wyda sie niepohamowanym, a gieboko poru-
szone warstwy dawnego porzadku wysung na powierzchnie miesz-
czanstwo, by bylo pierwszym twoérca nowozytnej Francji, wolnej
od dawnych hamulcéw i przesagdéw — to na tych samych drogach
historii dokona sie¢ sprawa pierwszego umocnienia niewoli ludu pod
»,podwalinami wspélczesnego panowania burzuazji* 2!

9 Tamze, t. 7, s. 4.

2 Imbart de la Tour, Les origines de la Réforme. T. 1. Paris 1905,
s. 302

®® F. Engels, op. cit, s. 8.
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Jezeli epoka nowozytnego przelomu byla ,zlamaniem duchowej
dyktatury kosciota 22, to zakonczy ja gwaltowna reakcja koscielna,
sobér trydencki i inwazja jezuitéow.

Jesli mysl wolna zrodzi sie w przymierzu z wolnymi wyktadacza-
mi Ewangelii, to spo$réd nich narodzg sie Kalwini, by gruntowaé
dyktature.

Jesli powstala na miedzy epok inteligencja, przede wszystkim
mieszczanska, podnoszac sie w legionach mys$licieli, erudytéow, legi-
stow, artystow, pisarzy, podda druzgocacej krytyce tradycje i na
nowym fundamencie rozpocznie tworzenie rewolucyjnych elewacji
swobodnej kultury, to zatrwozona powrotem niewoli przypadnie
nieraz do stép wladzy, odda sie na ushugi systemu, oddzieli od
spetanych na nowo mas ludu lub bedzie zastygaé w sceptycznej
goryczy.

Prawda, ze mimo to wszystko epoka pozostanie zapisana w dzie-
jach jako jedna z majwiekszych, bo niecofnione beds jej zdobycze,
a fala raz poruszona nie powréci do spokoju i dalszy rozwo6j historii
potoczy sie juz od innego, wyzszego brzegu. Ale to na miare wiel-
kiej perspektywy. A na miare ludzkiej egzystencji?

Dzien renesansu we Francji zastal Franciszka Rabelais w ciemnej
celi franciszkanskiego klasztoru. Zmierzch omroczy! tajemnicg ostat-
nie dni jego @ycia, gdy wymykajac sie, kto wie, moze nawet obcegom
katowskim — zdradzony przez niegdys$ bliskich sobie ludzi, porzu-
cony przez opieke monarsza na pastwe klerykalnej reakcji — uciekat
przed losem, jaki historia zgotowata wielu spo$réd tych, co uwierzyli
w ere wolno$ci. Poeta Klemens Marot czekal juz Smierci na obezyz-
nie, banita z Francji, obcy kalwinskiej Genewie. Poeta Despériers
zakonczyt zycie samobéjstwem jeszcze wiedy, kiedy Rabelais odwazyt
sie wyda¢ 3 ksiege Pantagruela. Edytora jego dziela, meznego Doleta,
juz zaduszono i spalono na placu stracen w Paryzu. Dawny towa-
rzysz uczonych dysput, jurysta Tiraqueau, zdradzal humanizm
uczestniczac w wyroku parlamentu, ktéry ,z uwagi na cenzure
Fakultetu Teologii“ zakazywal sprzedazy i rozpowszechniania
4 ksiegi Pantagruela ,,pod grozg kary ciata“. Kiedy Henryk II pod-
pisywal porozumienie z papiezem Juliuszem III2, wraz z wielks
epoka Odrodzenia dochodzit kresu swego zycia i Rabelais.

22 Tamze.
28 W r. 1552.
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Nie tylko to jest wazne, ze wydajac dwie pierwsze ksiegi Gar-
gantui i Pantagruela jest juz Rabelais okolo czilerdziestoletnim me-
zem dojrzalym do zamkniecia do$wiadczen swego zycia i wiedzy.
Istotnie wazne jest to, ze owe dwie ksiegi przypadaja na czas, kiedy
renesans osiggal swoj zenit. ,,Zyjcie w weselu!“?* nie bylo haslem
na przekor dziejom.

Gwaltowny rozwéj nowych sit i nowych form produkeji i wy-
miany, pogrom dawnych feudaléw, podwazenie supremacji kleru
i teologii, przymierze monarchii z rosnacym w moc i zamoznos¢
mieszczanstwem, rozkwit nowych nauk i umiejetnodci, wyzwolenie
badania i twérezosci, objawienie sie urokéw materii — to zdawalo
sie zapowiada¢ szczeSliwa ere.

Ponad wszystko wyrastala przeciez optymistyczna afirmacja
odrodzonego zycia; zycia jeszcze nie opanowanego ani w swych no-
wych postaciach, ani w ustalonych normach prawnych, ani w kate-
goriach uporzadkowanego poznania. Afirmacja nie znajdujgca dla
siebie skonczonych form wyrazu, lecz tego wyrazu spragniona; be-
daca bojowsa deklaracjg walki nowego ze wszystkim, co przestarzale,
zmurszale, nienawistne.

Pewnoséé zwyciestwa moze sklaniaé nawet i do wybaczenia, gdy
przeciwnik zdradza stabos$¢ i malos¢é w ucieczce. Nad pobojowiskiem
moze sie rozlec wtedy szeroki $miech dobrotliwej, zwycieskiej
radosci.

Takim wcieleniem w slowo zwycieskiej dynamiki apogeum rene-
sansu stalo sie wlasnie potezne dzielo Franciszka Rabelais. Dodajmy:
jedynym tego rodzaju.

A takim wlasnie dlatego, ze przezwyciezajacym juz wtedy to, co
moglo byé ograniczeniem, co moglo by¢ zdrada najwiekszej sprawy
epoki. ,,..Epoka, ktéra wymagala olbrzymoéw 1 olbrzyméw zrodzi-
ta* 25, Ale obok nich i w nich samych taila si¢ juz matos¢, ograniczo-
nos¢ egoistycznych intereséw stanéw i klas; zagrazalo zacieSnienie
horyzontu. Wielko$é dziela Rabelais’go tkwi w tym, ze niejako
utwierdzal on w swym wieku to, co byto w nim najwieksze, naj-
bardziej rewolucyjne. Nie dopuszczal mys$li o upadku, tchérzostwie
i zdradzie.

Pozorny chaos dziela jest obrazem wlewania sie nowych tresci
w niedostatecznie uksztaltowane formy literackie. Dawne opowiesci

M Rabelais, op. cit,, t. 1, ks. 1, s. 33,
% F. Engels, loc. cit.
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legendarne, dawne eposy rycerskie powrodcily — jak wiemy — do
mas ludowych, obrécone czestokro¢ w buntownicze i kpiarskie pa-
rodie. Rabelais podejmuje wlasnie te (nie erudycyjna, nie papierows
posta¢- twoérczosci ,,uczonej”) ludows forme literatury. Bierze ja
wprost ze straganéw. Cieszy go jej chlonnosé, jej elastyczno$é pod-
dajgca sie nowej obrobce, swobodnemu ksztaltowaniu. Odrzuca po-
kuse zamkniecia swej ,filozofii“ w majbardziej nawet gietkich ka-
dencjach lacinskich okreséw. Siega po jezyk ludowy, zmusza go do
tego, by stal si¢ wyrazem najbardziej nieoczekiwanych mysli i spraw.
Nic nie stawia granic temu przetwarzaniu. Wszystkie nowe zjawiska,
caly odkryty $wiat materii, wszelka mysl $wieza i niezalezna, kazde
uczucie — wszystko to domaga sie swoich nazw. A trzeba tez na ten
jezyk nowy przelozy¢ nauke, wiedze swego czasu, stworzyé zeh spo-
sobne narzedzie swobodnej mysli. Rabelais bierze zewszad potrzebne
mu formy, sam wreszcie tworzy z wszelkich elementéw, z inwencja
dosiegajaca szczytéw wtedy, gdy trzeba daé wyraz zywiotom za-
chwyconej Swiatem radosci lub monstrualnej kpinie.

Nowy swiat jest pelen nieograniczonych mozliwosci. Musi je wy-
razi¢ w ogromnej hiperboli, dorastajacej wielko$ci weielajagcych sie
idei. W materialnej wielko$ci bohateréw ,epopei*, dziedzictwie
naiwnych marzen ludowych o niezmierzonej mocy, realizuje sie bez-
miar mozliwo$ci epoki. Pod ciosami olbrzymoéw krusza sie wszystkie
przeszkody; ich $miech i szyderstwo dzielnych kompanéw demaskujg
ktamstwo, obtude i zlo.

Wkraczajg przy tym do dziela z cala powaga twoércze programy
przeobrazenia $wiata w zgodno$ci z ludzkim rozumem i swobodng
naturg cztowieka. Ponad huczacy hiperboliczng przygoda, rozigrany
$miechem i drwing, peczniejacy od groteski — a tak nasycony kon-
kretnym do$wiadczeniem, tak materialny w swej prawdzie, tak
swobodny, prowokujacy, az uderzajgcy sprzecznoSciami — utwér
wynosi utopijng wizje szczesliwej przyszlosci, renesansowe marzenie
zaklete w obrazie opactwa Telemu, siedziby ludzi wolnych i ro-
zumnych. ‘

A przeciez juz wtedy, kiedy powstawaly pierwsze ksiegi dziela,
rzeczywisto$¢ wodstaniala rysy niepokojace. W 1533 r. spotkal sie
w Marsylii krél Franciszek, nadzieja humanistéw, z Klemensem VII.
Zarysowaly sie perspektywy, ktérych zamknieciem bedzie zdrada
postepu ze strony wielbionej monarchii. W roku Gargantui na stosach
w Paryzu splonie dwudziestu ,heretykow*, ktérym przebite zostang
przedtem jezyki i obcigte dlonie, dwustu za$ bedzie wypedzonych
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z kraju. Sorbona wydrze nawet chwilowo krélowi nieslychany
edykt wstrzymujacy wszelki druk #. Prawda, Ze obroncy wolnej
my$li w walce ze wstecznictwem ciagle jeszcze zwyciezaja, ale mie-
watpliwie ogarnia ich juz czasem ciezki niepokoéj.

Historyk tak streszcza istote zaszlych do owego czasu we Francji
zmian:

Poczatek panowania Franciszka I okresla ostatecznie kierunek dalszego
rozwoju Francji nowozytnej. Era reform liberalnych zostala zamknigta [...].
Nie w strone wyzwolenia jednostki, pracy, wolnosci wymiany obraca sieg
nardd, ale przeciwnie — w strone niestychanego rozrostu panstwa, ktore,
by wszystkim Kkierowaé, zamierzalo wszystkim zawladna¢ [...]. Przymus
socjalny ustala sie w miejsce swobodnej ekspansji indywidualnych energii,
a pod pretekstem dobra ogodlnego — panstwo kladzie swa ciezka reke na
dazeniach, losach, zyciu %,

W stuzbie owego ,panstwa‘, monarchii absolutnej, rozrasta sie
tylko jedna, gérna warstwa mieszczanstwa utrwalajac swa przewage
nad ludem, a sila systemu staje juz wtedy na strazy ,porzgdku®,
przeciw wrzeniu spychanych na dno mas plebejskich. ,,Jakoz w rze-
czywistosci ro$nie przedziat miedzy tymi klasami. Wyszediszy z jed-
nego punktu — rozdzielily sie i nie postepuja juz ta samg droga‘‘ 2°.

Nie bedziemy mnozy¢ szczegélow. Istotne jest to, ze kiedy zary-
sowujg sie pierwsze zapowiedzi upadku z wyzyn wolno$ci — a wzma-
gaja sie zamachy badz wstecznych mocy, badz odstaniajgcej swe
oblicze monarchii, badZz rosngcych egoizmoéw klasy osiaggajacej so-
cjalny triumf — dzielo Rabelais’go nie stanowi juz tylko ,,zwiercia-
dla swego czasu‘. Zmierza wtedy do odpedzenia malosci, staje sie
wezwaniem, natchnieniem do wielkoSci. Jest patetycznym apelem
wzywajacym przede wszystkim monarchi¢ do wytrwania w walce
z pretensjami reakcji, do wytrwania w przymierzu z pieknymi ma-
rzeniami humanistéw, do wiary w pomoc prostego czlowieka, co jak
brat Jan dokonaé umie cuddéw dzielnoSci.

Sposréd warstw kpiny i humoru, groteski i fantastyki obrazu
i jezyka wyrasta wtedy — jezykiem najwykwintniejszego huma-
nizmu pisana, nasycona liryzmem wiary w rozwéj, w wolnosé¢,
w wielkosé czlowieka — afirmacja wspoélczesno$ci bedaca zarazem
jakby zaklinaniem przetomu, jego utrwalaniem, ale i przyzywaniem.

T 2 Ppor.J. Plattard, op. cit, s. 197,

27 Tamze.

2% Imbart de la Tour, op. cit., t. 1, s. 341,
2 Tamze, s. 442.
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Nastepna ksiega miala sie ukaza¢ dopiero w dwanascie lat péz-
niej; za nig przyszta w 1552 r. ostatnia, jaka stworzyl w calosci.

Nie ma juz w nich Telemu, a niestrudzeni silacze z drugiej ksiegi
muszg rozpoczaé od nowa uparte poszukiwanie odpowiedzi na py-
tania najprostsze i — pomniejszeni w wymiarach, z ludzka odwagg
w sercach — plynaé w daleka wedrowke. Zagniezdzi sie w mnich
czasem — jak w zatrwozonym Panurgu — tesknota za losem tych,

..ktérych Jowisz, w niepomiernej laskawosci, stwarzajac przeznaczyt
do sadzenia kapusty! Zawzdy bowiem sa jedng noga na ladzie, druga za$
jest niedaleczko! [...] Niech rozprawia, kto chce, o szcze$liwosci i najwyz-
szym dobru; w tej chwili wszelako bezspornym wyrokiem uznaje blogosta-
wionym kazdego, ktory sadzi kapuste 3,

Ale nie ma juz innej rady, tylko daleka podréz do lezgcej gdzie§
na krancach $wiata, za morzami, wyroczni Boskiej Flaszy. Nad mo-
rzami, za morzami — przedziwne krainy stang sie przedmiotem od-
wiedzin wedrowcow i satyrycznych opiséw Rabelais’'go. Wyspa Pla-
skonoséw, Prokuracja, wyspa Makreonéw, wyspa Scichapekéw z kro-
lem Popielcem, wyspa Dzika — ,starozytna siedziba Kielbasek",
kraina ponurych Papfigow i wyspa oglupialych Papimanéw, kraj
Gastrolatréw... 1

Trudno wiedzie¢, czy dzielit niekiedy trwogi oraz marzenia Pa-
nurga i Franciszek Rabelais, ale na pewno wiadomo, ze gdy podnio-
sly sie fale — a

niebo dalejie hucze¢ grzmotem, wali¢ piorunem, lyskaé, smagaé¢ ulewa
i gradem; powietrze stracilo swq przejrzystos¢, stalo sie ciemne, chmurne,
mroczne" 31

— to wzniecily je wiatry przeciwme. I ze ostatnie swe ksiegi wydat —
na przekér burzy.

Historyk pisze:

Pod s$wietno$ciami renesansu, blaskiem zwycigskiej radosci, pod upo-
jeniami pisarzy i artystéw, wytwornoscia bogactwa, rozkosza zycia i uzy-
cia — do$¢ bylo nadstawi¢ ucha, by dostysze¢ pomruk nedzarzy, ktory
rozebrzmi w ponure wolania, gdy zderzenie sie¢ wyznan uzbroi wszystkie
apetyty i rozgrzeszy wszelkie zbrodnie 32,

% Rabelais, op. cit, t. 3, ks. 4, 5. 79.
31 Tamze, s. 78.
2 Imbart de la Tour, op. cit, t. 1, s. 513.
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Tuz na wschéd od monarchii Walezjuszéw dogasala krwawa tuna,
w ktérej sploneta wojna chlopska. Odgadujg jej niebezpieczenstwa
we Francji, jak odgaduja je wszyscy, ktéorym zagraza powstajacy
sprzeciw ludowy 33. Przeciw swobodzie zwiazkow plebejskich stanie
edykt z Villers-Cotteréts 3. Zwieraja sie bloki sojusznikéw zamy-
kajac szance reakcji. Stanat juz pakt z Aigues~-Mortes. Przestrzezona
groznym memento monarchia zdejmuje dobrotliwag maske. Z waha-
niem, z niepewnos$cig co do wyboru srodkéw utrwalenia wlasnej
przemocy przyjmuje reke feudalnej wiladzy kosciola. Plong juz teraz
nie tylko pojedyncze stosy, a na nich ,heretycy*, uczeni, artysci.
Krwawe ekspedycje palg cale wsie, wyrzynaja w pien tysiace wal-
dens6w w spustoszonej Prowansji, mordujg kobiety i dzieci, sprze-
daja w niewole 3. Nadcigga ostatecznie era reakcji. Na tron wstepuje
Henryk II, wychowanek Hiszpanii, a z nim Gwizjusze.

»Republika uczonych®, rozbita wewmetrznie, zamiera w swych
nadziejach uniwersalnych. Gdy najmezniejsi ktadg glowe pod topdr
katowski, a inni zwracajg szpady przeciw wlasnej piersi, jeszcze
inni odstaniajg zaciete twarze fanatykdéw. Najliczniejsi chronig sie
pod skrzydla silnych, idac w ich stuzbe, lub obracajg swe mistrzo-
stwo w nieszkodliwa wirtuozerie. Zagubieni w$réd burzy dziejowej,
zaskoczeni swym losem, niektérzy chronia sie w najglebszy cien,
w kazdej chwili zagrozeni, niepewni najblizszych dni.

Rabelais osobiscie nalezy niewatpliwie do ostatnich, cho¢ i teraz
ociera sie o niebezpieczenstwo postugujac sie, jako postepowy lekarz,
nowoczesng metoda badan anatomicznych. Chetnie zresztg wymyka
sie poza granice Francji — zawsze rozmilowany w ruchu, zmianie
otoczenia, ciekawy zdarzen i ludzi — a teraz nadto i bezpieczniejszy
poza strefs dzialania paryskiej inkwizycji Scigajacej ponawianymi
werdyktami jego dzieto. To jednak nie najwazniejsze. Istotne jest
dopiero to, ze gdy ging szlachetni, gdy tchérzostwo i zdrada krusza
humanistéw, w coraz bardziej osamotnionym, coraz bardziej osa-
czonym twdrcy Pantagruela nie tylko gromadzi sie¢ doSwiadczenie
tego czasu, ale gromadzi sie i spreza bunt, ktory z calg odwaga prze-
ciwstawi Rabelais zdemaskowanym, wrogim potegom reakecji.

3 Por. Imbart de la Tour: ,Wystarczylo rzuci¢ iskr¢ — mogt to
by¢ nowy podatek lub niebezpieczenstwo glodu — i juz cale miasto stawalo
w ogniu” (t. 2, s. IV).

34 W r. 1539.

3 W 1. 1545,
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Nie tylko z odwaga: z calg ogromng przewaga olbrzyma, ktéry
osiagngwszy zrozumienie tego, co najwieksze i najwazniejsze, w prze-
czuciu przyszlego zwyciestwa sprawy czlowieka — przeciw ograni-
czeniom egoizméw, przeciw ciemnocie fanatyzméw — ciska swoje
nieustepliwe wyznanie wiary. I na przekoér tchérzostwu, na przekoér
pokusom niewiary, wbrew nowej fazie dziejow sklaniajacej do pesy-
mizmu, kiedy renesans siega schylku — wznawia swo6j swobodny,
cho¢ gniewem teraz nasycony, Smiech.

Ksiege 3 dziela zaczyna przeciez od niewatpliwej deklaracji, ledwo
ostonietej przekorng drwing: ,,.Dobra nadzieja spoczywa w nim na
dnie, jako w butelce Pandory; nie zasie rozpacz, jako we wiadrze
Danaid*. pot -

bykacze wiatru, platne mielipyski maja w zadku dos¢ ukropu i dosé€
maja sakiew na zwierzyne; niech pomykaja, gdzie chca: tu nie dla nich
polowanie. Nie méwcie mi o tych ubireconych moézgownicach, o tych
zakutych palach, nie méwcie, btagam.. Albowiem nie sa to ludzie dobrzy,
jeno zli, a zli tym zlem, od jakiego codziennie modlimy si¢ do Boga, aby
nas zbawil; mimo iz udajg niekiedy niewinnych barankoéw...

Precz kundle! precz mi z drogi! precz z mego stonca, kanalio diabelska!
Przychodzicie tu, kustykajac, obwachiwa¢ moje wino i obsikiwa¢ beczke?
Widzicie ten kij, ktéry Diogenes testamentem kazat ulozy¢ przy sobie po
$mierci, aby mial czym odpedza¢ i grzmoci¢ owe maszkary i psy piekielne?
Zatem precz, Swietoszki! Do owieczek, kundle! Precz stad, obtudniki! Do stu
par diabtéw, huz, hui! Jeszczedcie tutaj? Gotéwem ustapi¢ mojej czastki
w kraju Papimanii, jesli was dopadne! 3¢

Dzielo Rabelais’go znéw nasyca sie dos$wiadczeniem czasu, znéw
czerpie swe soki z ziemi, z materii, z natury ludzkiej. Porzuca nawet
zrazu caly hiperbolizacje wlasciwg poprzednim cze$ciom. Wszakze
olbrzymy nie okazaly sie naprawde olbrzymami. Wiec raczej przy-
pada do ziemi, przybiera rozmiary ludzkie, przypatruje sie sprawom
czlowieka w pomniejszonej, realnej skali. Gigantomachie pierwotna
przeobraza w uparta dysertacje demaskujacy glupote, tepote, egoi-
styczne wyrachowanie przestoniete bombastycznym, obludnym fra-
iesem.

Ksiega 3 ma wilasne oblicze. Stanowi o nim nie tylko zmiana skali
obrazu i postaci, sttumienie upojenia liczba i miarg. Uderza jej po-
zornie statyczny charakter. Przeciez wlasciwie nic sie nie dzieje w tej
ksiedze, je$li ja poréwnaé z ksiegami poprzednimi, z pelnymi tam
ciaglego ruchu i ciaglych przygéd, epickimi czy heroikomicznymi

% Rabelais, op. cit,, t. 2, ks. 3, s. 16—17.
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dziejami Gargantui i Pantagruela. Uderza jej charakter dialogiczny:
sklada sie cala z pytan i odpowiedzi. Uderza przesuniecie bohateréow
na scenie: posrodku sprawy mie bedzie juz — nawet pomniejszony
wzrostem, obdarzony majestatyczng lecz ludzks jedynie prostotg —
,,krol Dipsodow*, ale zwyczajny Panurg, ktéry nie wie, jak postapi¢
w zwyczajnej sprawie swego wlasnego zycia.

Jest w tym jakby wycofanie sprawy dziela na uboczng droge,
zamkniecie w bardziej intymnej, jakby kameralnej ustroni wyda-
rzen, jest wspomnienie beztroskich biesiad humanistéw, co pozbyw-
szy sie uroczystych form wystapien zewnetrznych — swobodnie roz-
trzasaja subtelne watpliwosci, nie bez zartu, nie bez anegdoty.

Pozorne procul negotiis zwiodlo nieraz czytelnikéw, chyba na
podstawie tej ksiegi ksztaltujacych postaé Rabelais’go — sceptyka
watpigcego w mozno$é ustalenia ,,prawdy‘, zniecheconego poszuki-
wacza ,,wielkiego Byé — Moze*.

Uderza réowniez, ze wilasnie ta ksiega jest najobfitsza w gaszcze
erudycji. Rozmowa sklada sie tu nade wszystko ze spietrzonych ko-
lumn cytacyj, przykladéw z lektury réinych dziet, jest istng sktad-
nicg catego przekazu filologicznej prawdy piSmiennictwa.

A przeciez co innego jest istots ,ksiegi trzeciej czynéw i rzeczen
bogobojnego Pantagruela*. W jej zakonczeniu rozwinie Rabelais
afirmatywna, entuzjastyczng pochwate ,,cudownego ziela Pantagrue-
lionu“, a ta hiperboliczna pochwala bedzie apologia zwyklych ko-
nopi; chwale za$ ,,cudownych® wtlasciwosci natury i opartych na
nich twoérczych mozliwo$ci czlowieka przeobrazi w liryczny hymn na
cze$é perspektyw ludzkiego poznania. I to wlasnie przeciwstawi jak
confessio fidei sceptycznym wnioskom z préznych roztrzasan tekstow
i niedorzecznych wieszczb.

Stusznie napisano:

Gdy jego poprzednicy obracaja sie jeszcze wsrod zwalisk przeszlosci,
Mistrz otwiera nieograniczone horyzonty. Nowe potrzeby terazniejszosci,
a jednoczesnie i nieustanny ped ku przyszlosci, znajdujg w jego dziele
forme ostateczng. [...] Rabelais odpowiada hymnem ku czci nieograniczonego
postepu przyszlej wiedzy, ktoéra pozwoli ludziom ,visiter les sources des
gresles, les bondes des pluyes et I'officine des fouldres”¥. [...] w tej przeni-
kliwoéci i w tej natchnionej wierze w postep ludzkiej wiedzy Rabelais jest
zupelnie samotny w swym $rodowisku i w swoim czasie %,

3% L. Sainéan, op. cit,, t. 2, s, 492,
3¢ Tamze, t. 1, s. 21,



110 "JAN NOWAKOWSKI

Oto wiec wynik doswiadcezen i przemySlen, ktére pozornie tylko
wychodzg poza granice sprawy jego epoki. Przeciw tym, ktérzy
chcieli cofngé¢ rozwéj i postep ponurym dzielem reakeji, ale i prze-
ciw tym, co zamknigci w papierowym kregu filologicznych, histo-
rycznych i ,,filozoficznych dociekan glosili potrzebe izolacji od rze-
czywistosci (a wiec i przeciw zdradzajacym walke humanistom) —
wychodzi i wtedy Pantagruel-Rabelais z programem, ktérego
zatozeniami sa: wiara w postep i wiara w cztowieka. Sktadnikami
struktury programu sg juz wyraznie: natura, badanie, realistyczna
koncepcja §wiata. To program, ktérego odbiciem jest i realistyczna —
mimo, a raczej wbhrew $wiadomie stwarzanym pozorom — struktura
rzekomo erudycyjnej i sceptycznej, w rzeczywistosci za$§ realistycz-
nej, materialistycznej, pozytywnej twoérczosci pisarskiej Rabelais’go.

Jednakze to nie wystarczalo. Trzeba bylo ostatecznie wyrazié swoéj
sad o tych wszystkich sitach, co Sciaggaly $wiat wstecz, co utrzymy-
waly czlowieka w glupstwie i pokorze, co utrwalaly wbrew nadzie-
jom przysziosci swéj pasozytniczy byt. Okret Pantagruela plynat
wiec w 4 ksiedze — mijajac wyspy glupstwa, zla i ciemnoty — ku
rozwigzaniu zagadki przyszlosci.

Rzeczywistos¢ jawmych juz triumfow reakecji oddalata sie coraz
bardziej od nadziei. Trzeba bylo skupi¢ jej rysy, znéw wyolbrzymié,
znoOw przerzuci¢ w wymiary hiperboli. Ale gdy w poczatkowych ksie-
gach hiperbolizacja byla wyolbrzymieniem nadziei roztracenia prze-
szk6d na drodze postepu, w ostatnich czeSciach dziela bedzie nasy-
cona pasjg nienawisci do maszkar zastgpujacych mu droge. Hiper-
bolizacja bedzie biczowaniem, smaganiem dronig i sarkazmem, bedzie
zrzucaniem obludnej maski z reakcji i z odstepstwa, bedzie kping
niepchamowang. Za kping idzie gniew, a obraz $wiata przeobraza
si¢ w uklad Swiftowskich juz alegorii. Hiperbolizacji sily i madro-
sci przeciwstawia sie u schytku pisarskiego trudu Rabelais’go hiper-
bolizacja glupoty, cynizmu, niewolnictwa cztowieka niegodnego swe-
go imienia.

Byt to ostatni, heroiczny w czarnych dniach reakcji, obrachunek
Rabelais’go ze $§wiatem. A przeciez nalezy zwazyé, ze okret Panta-
gruela mijajac wyspy zla dazy bez wahania dalej. Mimo tych wy-
krzywiajacych sie widm rzeczywisto$ci — rozbrzmiewa na nim cia-
gle Smiech, w ktérym ponad drgajaca nutg goryczy i ironii wymnosi
si¢ wcigz jeszcze przekorny, lecz nasycony wiarg w czlowieka —
optymizm walczgcy. Taki byl glowny sens dziela, taka rola pisarza,
wokdt ktérego narastala przez wieki potwarz i legenda.

Powréémy na zakonczenie do szkicowanych przedtem tez.
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Coz znaczy, pytalismy, ze mistrzem Rabelais’gso byla swobodna
i przekorna, spontaniczna twoérczos¢ ludowego dowcipu, ze z niej
czerpal i jezyk utworuy, i ksztalt ogélny, i moeny charakter obrazéw,
kiorymi dzielo swe zaludnil. Jest to jednym ze znakéw faktu, ze na
przekor ograniczeniom wlasciwym Kklasie, z ktorej sie wywodzil,
i warstwie, do ktérej nalezal, korzenie nadziei, sprzeciwu, rewolu-
cyjnego buntu swojej deklaracji zapuscit w gleboks glebe swego
narodu. Wywodzil sie z mieszczanstwa, byl jednym z najwybitniej-
szych humanistow wlasnej epoki, nie dostrzegal sprawy ludu jako
problemu w zyciu aktualnym mnarodu i w historii (jak obcy byt
w 0gllnosci ten problem humanistom!). I jego ksztaltowala epoka;
nie poza rzeczywistoscia spoteczng wiodl swoje zycie. Ale nie byt
tylko synem wlasnego stanu.

Whbrew realnemu kierunkowi wspélczesnych sobie przemian spo-
lecznych Rabelais nie doszed! nigdy do wstecznych konsekwencji
mieszczanskiej klasowoS$ci, nie posunat sie nigdy do ulegtej pochwaty
niewoli w powstajacym systemie absolutyzmu, nie odstapil od tej
sprawy wielkiej epoki, w ktorej najostrzej schodzita sie skala poten-
cjalnych mozliwosci z owg skalg realnych wynikéw — tj. od walki
0 wolno$¢ mysli, o swobode badania, o nieograniczony postep pozna-
nia, przeciw ograniczeniom, przeciw martwemu dogmatyzmowi, prze-
ciw niezgodnemu z prawdg zycia idealizmowi. Siegal glebiej niz
inni, chwilowi towarzysze walki, do tych warstw spotecznych, kt6-
rych bunt byl trwalszy, a wiedza zycia i do$wiadczenie glebsze
i najsilniej zrosniete z przyszlym postepem ludzkosci.

Oczywiscie nie jest sam poza czasem. W zamet wprowadza go
chaos epoki, nieskrystalizowanie sie ostateczne jej nowego, istot-
nego charakteru, tworzenie sie dopiero, wylanianie ze sprzecznosci
takze i form wyrazu. Stad i wieloznaczna, i wieloksztaltna, czasem
nawet odstreczajgca, wulgarna posta¢ jego dziela. Ale prawdziwy
instynkt cztowieka walki sprawi, ze nie z gabinetéw uczonych tylko,
nie z palacéw moznych i wielmoznych, nie z jalowej erudycji wypro-
wadzi prawdziwe rysy czlowieka i natury, a dzielo swe uczyni wiel-
ka, jedyna tego rodzaju préba realizmu na miare rewolucyjnej epoki.

Byt Rabelais erudyta, byl humanista epoki renesansu, ale dzieto
jego juz bylo przezwyciezeniem niewoli erudycji i idealistycznych
zludzen humanistéw, stajac sie wielka deklaracjg materializmu
i przyszio$ci doswiadczenia.

Sprzecznosci dziela byly odbiciem potrzeb walki. Byly narzuca-
niem plaszeza na nagos$é prowokujacej idei, byly migotliwym poly-
skaniem pozoréw dla o$lepienia przeciwnika. Zaréwmo dostojnosé
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ksigzkowego erudyty, jak blazenstwo niefrasobliwego, burlesko-
wego epikurejczyka — byly to przybrane w potrzebie maski, ale
i funkcje, pochodne zamiaru ratowania tego, co stanowilo w tym
dziele apel, ktéry mial przetrwaé.

Ale byly i czym innym: spowiedzig czlowieka, co wiedze swego
czasu objal, azeby ja osadzi¢. A takze — gdy chodzi o oblicze niefra-
sobliwie wesole, kpiarskie — byly rewolucyjng deklaracjg wielkiego
optymizmu przezwyciezajacego sprzecznosci, whrew zmorom i mato-
Sciom, w pelnej, soczystej sile niezwalczonej wiary w prawdziwg
wielko$é czlowieka i zbawcze sily natury.

Wlasciwa wielkoSciom tworezym sprzecznosé miedzy tym, co sta-
nowi o dzwiganym przez nich przedstawicielstwie epoki, a tym, co
ich czyni wyrazicielami szlachetnych dazer i nadziei wybiegajacych
poza stupy graniczne dziejowego rozwoju — jest szczegélnie waz-
kim atrybutem twoércy Pantagruela.

Jezeli epoka, w ktorej zyl, ,,wymagala olbrzymoéw [...] olbrzy-
méw mysli, uczucia i charakteru, wszechstronnosci i wiedzy* 3 —
to jednym z nich by! Rabelais. Jezeli olbrzymom tym ,,mozna bylo
przypisa¢ wszystko, ale nie ograniczono$é burzuazyjng“ 4 — wlasnie
Rabelais jest ograniczono$ci zywa i bujng antyteza.

Nie mozemy go pojac poza epoka, ktéra go zrodzita i do wielkosci
porwala, gdy jednak burzliwy potok nowego zycia cofnie sie¢ odsta-
niajgc brzegi dawnych przesadéw i nowych egoizm6w, Rabelais pozo-
stanie jako znak zasiegu najwyzszej fali.

Dzielo jego — wyrosle nie z martwych formul erudycji i sztuk-
mistrzostwa cyzelatora, lecz nasycone zywa krwig epoki i bujnymi
sokami ludzkich spraw — przetrwalo czasy, bo bylo swiadectwem
odwagi objawionej w walce. A bylo radosne, ,poniewaz walka
uczy szczegblnie ostro odczuwaé radosé ze zdo-
bytego barwnego, pieknego, wielogltosego $wiata
materialnego“*. I — jak stusznie powiedziano:

..jest wielkim szczesciem ludzkosci, ze ukazujq sie takie utwory jak
Gargantua i Pantagruel, utwory pelne zycia i radosci, ktére nie zacieraja
konfliktéw, ale nawotujg do tego, aby sie rzuca¢ w gaszcz wydarzen, roz-
wigzywac¢ je czynnie, a jednoczesnie zaptadniaja optymizmem, dajg ostry
i dokladny obraz $wiata widzianego, umacniaja wiare w niewatpliwy triumf
pieknych rewolucyjnych idei ludzkosci 42

3% F.Engels, loc. cil.

4 Tamze.

4 E M. Jewnina, op. cit, s, 386.
2 Tamze, s. 388.



