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LZAGADNIENIA JEZYKA ARTYSTYCZNEGO

MARIA DLUSKA

WIERSZ MELICZNY — WIERSZ LUDOWY

Renacie Mayenowej
na pamiqtke wspéipracy i przyjazni.

Jezeli polski wiersz ludowy wciaz jeszcze nastrecza tak wiele
zagadek, jezeli kazdy wusilujgcy okre$lié go wersolog staje wobec
jakiego$ chaosu form nie ukladajgcych sie w zadnym ze znanych
systeméw wersyfikacyjnych, az wreszcie gubi sie w nim i gotéw
jest uzna¢ go wlasnie za chaos, za jakie$ prymitywne niedoksztal-
cenie, i zrezygnowaé z dalszych poszukiwan systemu — to dzieje
sie tak dlatego, ze wciaz jeszcze niedoceniany jest fakt rzeczywistej
piesniowos$ci naszego ludowego wiersza. Wie sie, ze jest to wiersz
meliczny, podnosi sie pewne zwigzane z tym cechy, np. transakcen-
tacje meliczng, a ostatnio (Furmanik) zgodnosé granic frazowych
jezykowych z muzycznymi, asylabizm, swoisty system ,mor*“ zwig-
zany z warto$cig nut, ale przy tym albo traktuje sie jako specifi-
cum wiersza ludowego cechy wlasciwe kazdemu melicznemu wier-
szowi (np. wspomniana wyzej zgodnosé frazowania jezykowego z mu-
zycznym), albo generalizuje sie cechy nie bedace stalymi i niezmien-
nymi cechami ludowego wiersza (np. asylabizm), albo wreszcie trak-
tuje sie pewne zjawiska jako osobliwosci nie majace ogélniejszego
znaczenia (jak to czynila Windakiewiczowa notujgc np. fakt rozbu-
dowywania niektérych $piewéw calymi dodatkowymi taktami, ale
nie wyciagajac z tego wnioskéw). Tymczasem wiersz meliczny w og6-
le, a wiec i nasz wiersz ludowy w szczegdlnosci, to symbioza rytmu
muzycznego ze slowem poetyckim, mogaca mieé i istotnie majgca
nie jedna, ale szereg postaci. Zaleznie od przewagi tego lub tamtego
czynnika, od wiekszej nienaruszalno$ci tresci literackiej lub porzad-
ku muzycznego, od wigkszej lub mniejszej wrazliwosci na meliczne
deformacje jezykowe. Artykul niniejszy jest probg rozpatrzenia tych
mozliwosci i ich konsekwencji w wierszu.

Wiersz meliczny ma dwie tresci: literackg i muzyczng. Zlewaja
si¢ one ze soba, a symbioza polega na zachowaniu obydwéch, jak-
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kolwiek zwykle jedna z nich jest ‘czynnikiem rzadzacym. Dla zacho-
wania treSci literackiej poetyckiej konieczne jest utrzymanie pew-
nych norm jezykowych. Na gruncie wiersza melicznego okazuje sig,
ze jedne z tych norm sa bardziej naruszalne, inne — mniej. I tak
iloczas sylab, wlasciwie samoglosek, rozcigga sie i kurczy w $piewie
w spos6b niemal nieograniczony, choé w mowie utrzymujemy go
w pewnych, prawie stalych, umiarkowanych granicach. Akcent dos¢
latwo zsuwa sie pod naciskiem akcentu muzycznego z miejsca jezy-
kowo wlasciwego na inne dowolne miejsce. Najoporniejsza jest gra-
nica frazowa. Jezeli sie nie pokrywa z muzyczng, prowadzi to zwy-
kle do $mieszno$ci lub rzeczywistego nieporozumienia. Nie trzeba
siegaé do pieéni ludowych, zeby sie o tym przekonaé, W operetce
Pawla Abrahama Wiktoria i jej huzar dwoje zakochanych rozstajac
sie $piewa sentymentalny duet, w ktérym na usta mlodzienica raz
po raz powraca refren: , Dobranoc! — wyzsza rozlacza nas sita.." —
NieszczeSciem ttumacz nie zdotal uzgodnié¢ granic zestrojéw intona-
cyjnych z granicami frazowania muzycznego i refren przeksztalcit sie
ra: ,,Dobranoc Wyzsza! — Rozlacza nas sita..” I sala sie uSmiecha
zamiast wpa$é w roztkliwienie. Sprawe te z naciskiem podnosil nie-
gdy$s Krolikowski, przytaczajac réznice pomiedzy ,,Tak dumal, —
ali¢ na bladym promieniu...”“ a ,,Tak dumal Ali¢ — na bladym pro-
mieniu...“, gdzie druga wersja wynikla z niezgodnosci rozeztonkowa-
nia muzycznego z rozczlonkowaniem tekstu i doprowadzila do non-
sensu. Tak wiec wiersz, ktéry w swojej postaci méwionej nie tylko
wielokrotnie zwyciesko wychodzi z przerzutni, ale wrecz ucieka sie
do niej — dla spotegowania ekspresji, dla ozywienia, dla urozmaice-
nia toku — w swojej postaci melicznej nie znosi jej i jak najusilniej
unika. Jezeli catoScig rzadzi rytm muzyczny — tekst nagina do niego
swoje frazowanie, jezeli dominuje tre$é poetycka — melodia albo
melopea przystosowuje sie do rozczlonkowania jezykowego. Sprzecz-
no$¢ pomiedzy wierszem mowionym a Spiewanym jest zresztg pozor-
na. Istotg rzeczy jest nienaruszalno$é jezykowego rozczlonkowania,
jezeli sens wypowiedzi ma by¢ zachowany. W wierszu méwionym,
pod presja czynnika treSciowego niekiedy porzuca sie na moment
frazowanie rytmiczno-intonacyjne dla skladniowo-intonacyjnego,
a w wierszu melicznym, ktéry ani wlasnego konturu intonacyjnego,
ani wtasnych pauz nie ma — poniewaz jedno i drugie zostalo wyparte
i zastgpione przez kontur melodii i rozczlonkowanie muzyczne —
musi wystapié wspoétzalezno$é jezykowego i muzycznego rozczlonko-
wania, jeSli wypowiedz poetycka ma by¢ zrozumiata i je§li ma po-
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zostaé Spiewem. Zaklocenie rownoleglosci frazowania, pokrzyzowa-
nie granic musi prowadzié¢ albo do niezrozumialosci tekstu, albo do
oderwania go od muzyki catkowicie. Po prostu do odrzucenia jej.
Cala nasza poezja ludowa obchodzi sie bez przerzutni. Nie jest to
jednak jaka$ jej specyficzna wlasciwosé. Wiersz ludowy nie ma
przerzutni, bo jest wierszem pie$niowym, melicznym, a przerzutnia
stoi w sprzecznoéci z najistotniejszymi warunkami i wymogami me-
licznego wiersza.

Specyficzng wlasno$cia wiersza melicznego — ta wlasnoscia,
ktora go definiuje i w stosunku do ktorej wszystkie inne cechy réz-
nigce go od wiersza méwionego sg juz tylko konsekwencjami — jest
to, ze rytm jego zostaje zdeterminowany od zewnatrz. Rytm wiersza
méwionego wyltania sie z tego samego tworzywa, ktérym oddana
jest tre§¢ poetycka. Poeta ma za zadanie z tych samych sylab
i akcentéw, z tych samych wyrazéw i zdan, ktérymi nam tresé po-
dal, réwnoczesnie uksztaltowaé postaé rytmiczng wiersza. Rytm
i tre$¢ ksztaltujg sie jednocze$nie i mierozerwalnie z tego samego
jezykowego materiatlu. W wierszu melicznym tworzywo jezykowe
stuzy wylgcznie poetyckiej tresci. Rytmicznosé swojg zawdziecza ono
muzyce. Wersy i zwrotki, czgstki drobione i wszelkie wewnetrzne
uporzgdkowanie rytmiczne werséw plynie nie z jezyka, ale z mu-
zyki, jest na tyle rytmiczne i tak rytmiczne, jak i na ile ona jest
rytmiczna. Wiersz taki, oderwany od swojej muzyki, staje sie czesto
rytmicznie nieczytelny, arytmiczny. Odcyfrowaé jego rytm i skla-
syfikowa¢ go odpowiednio mozna tylko po odwotaniu sie do jego
muzyki i stosunku, jaki miedzy nim a jego muzyka zachodzi. Do-
tyczy to w pelni naszego wiersza ludowego.

Ze wzgledu na treéé wiersz ludowy moze reprezentowac liryke
albo epike. Traktuje rzecz z grubsza, nie zajmujgc sie gatunkami
posrednimi. Do dodatkowego wziecia pod uwage jest jeszcze ludowa
oracja wierszowana.

Od strony muzycznej mozemy mie¢ melodie¢ metryczng lub ame-
tryczng. A oprécz tego nawet w ramach muzyki metrycznej moze-
my mie¢ melodie spetryfikowang i niespetryfikowang. Mam na my-
§li nie wysokosci dzwiekéw i ich wzajemny stosunek, ale ilos¢
i w zwigzku z tym warto$¢ nut w taktach, a nawet ilo$¢ pelnych
taktéw na odpowiadajgcych sobie odcinkach melodii. Dla rytmiki
tekstu nie jest najwazniejsze, czy muzyka jest metryczna czy ame-
tryczna, ale czy jest stabilizowana lub nie. Bo muzyka metryczna,
ale dopuszczajgca zmiane iloSci taktéw na pewnych odpowiadaja-
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cych sobie odcinkach, moze w efekcie towarzyszy¢ tekstowi podob-
nie uksztaltowanemu, jak tekst towarzyszacy muzyce ametrycznej.
Stad bedzie tu potozony nacisk przede wszystkim na ustabilizowa-
nie lub nieustabilizowanie melodii.

Melodia nieustabilizowana to wszystkie recitatiwa, a dalej — pie-
$ni dopuszeczajgce zmienno$¢ w zwrotkach, w poszczegblnych wer-
sach zwrotek lub w ich refrenach. Recitatiwa z natury rzeczy odpo-
wiadaja tresciom epickim i oracjom. W pierwszych najwazniejsza
jest treé¢ obiektywna. Podklad muzyczny winien byé¢ dostatecznie
luzny, zeby nie ograniczaé wylozenia tre§ci. Drugie, tj. oracje,
w réznym stopniu sie oddalajg od naturalnej, swobodnej wypowie-
dzi, zachowujg jednak niby to jej styl, a do tego stylu nalezy tok
niewymuszony, raczej rytmoidalny, anizeli $ciSle rytmiczny. Wiec
i oracja najlepiej godzi sie z recitatiwem. Wystepowaé tu moze mu-
zyka ametryczna, melodia, a raczej melopea, rozciggajaca sie
i kurczgca jak guma. Kanon zgodnosci jezykowych granic skladnio-
wo-intonacyjnych z granicami muzycznymi obowigzuje w calej
pelni. Z tym, ze to muzyka tutaj jest plastyczna i ustuznie nagina
swoje granice do potrzeb tekstu. Wiersze ludowe z ustabilizowanym
trzyzgltoskowym odcinkiem prawdopodobnie tutaj maja swoéj po-
czatek. Bo wprawdzie melopea rozszerza i zweza swoje ramy do-
wolnie, ale z chwilg kiedy istnieje, to do niej nalezy narzucanie
obecnosci tej ramy stuchowi, uzmystawianie stuchaczom — w mia-
re, jak tego zachodzi potrzeba — ze w tych i tych miejscach znaj-
duja sie granice. Powtarzanie sie stalego tréjzgloskowego odcinka
jako klauzuli nastepujacych po sobie fraz muzyczno-jezykowych
odgrywaloby tu role podobng jak spadek adonijski w heksametrze,
albo — siegajac mniej daleko — uregulowane zakonczenia werse-
téw bylin. Po rozwazeniu tego typu symbiozy tekstu z muzyka nie
trudno okreélié, jaki moze by¢ tekst sam: po oderwaniu go od mu-
zyki. Bedzie on reprezentowal wersyfikacje asy-
labiczng zdaniowa (rozciggliwo$¢é muzyczna przystosowu-
jaca sie do jezykowych granic zdaniowych wypowiedzi). Trans-
akcentacja meliczna wewnatrz wiersza nie ma warunkéw do poja-
wiania sie, gdyz tok melopei przystosowuje sie do toku jezykowego.
Natomiast moze zaistnieé i, jak sie zdaje, istotnie zjawia sie do$§é¢
czesto w klauzuli: w koncowym odcinku trzyzgtoskowym. Tu bo-
wiem zakonczenie muzyczne przybiera ksztalt spetryfikowany i mo-
7e wymagaé nagiecia akcentu jezykowego. Taki asylabizm zdaniowy
moze by¢ czasem toniczny, ale nie musi. Prawdopodobnie jest to
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raczej rzadkie. Nigdy nie bywa sylabotoniczny. Chyba wypadkiem
na bardzo niewielkich odcinkach. Przytaczam za Windakiewiczowsa ?
fragment ,,pie$ni“ dozynkowej. Muzyka nie jest tu podana, ale tekst,
o charakterze oracji, ma wyzej opisane cechy wersyfikacyjne.

Otworz-ze nam, Panie, — nowy dwor,
Bo ci prowadzimy — wszystek zbiér.
NazeliSmy, nawigzali — kopeczek,
Jak na niebie — gwiazdeczek.
Nazelismy, nawigzali — trzysta kop,
Dla naszego pana — na rozchoéd.
Spraw-ze nam, Panie, — okrezne,
Bo$my zniwiareczki — potezne. [itd.]

Do recitatiwow melicznych moga sie zbliza¢ w efekcie wersy-
fikacyjnym rézne odmiany pie$ni o muzyce metrycznej, ale nie-
ustabilizowanej.

Moze tu wystepowaé pare typéw nieustabilizowania: 1) Rozsze-
rzenie muzycznego odcinka w celu nagiecia go do tekstu przez jedno-
krotne lub nawet wielokrotne powtoérzenie ktérego§ taktu wcho-
dzgcego w jego sklad lub nawet paru taktéw. 2) Operowanie swoi-
stym systemem ,,mor‘* muzycznych, pozwalajgce na ré6zng ilos¢ nut
w odpowiadajgcych sobie taktach zwrotek tej samej pie$ni. 3) Wre-
szcie tgczenie z sobg obydwoch tych mozliwosci.

Jesli chodzi o tekst stychiczny, to na owo rozbudowywanie ca-
tymi taktami zwraca uwage juz Windakiewiczowa: ,,A kiej bedzie-
my tego karpia zazywaé, A rac-ze go nam, Panie Jezusie,
Najswietsa Panno, przezegna¢“? Przy uwzglednieniu po-
dzialu na takty i wartosci nut wyglada to, jak nastepuje:

PAP P AP IS R R A

A kiej be-dzie-my te—go Kkar-pia za—Zy - wal

B0 0 N A A A A | A P LA |

A rac—zc¢ g0 nam Pa-nie  Je-zu—sie prze-ze-gnadt
Najswietsa Pan-no

(Kolberg, Lud XVI, 292)

Jezeli tekst taki oderwiemy od muzyki i poréwnamy z réwniez
oderwanym od muzyki tekstem recitatiwu, to w wielu wypadkach

1H. Windakiewiczowa, Studia nad wierszem i zwrotkq poezji pol-
skiej ludowej. Krakow 1913, s. 6.
2 Tamze, s. 7.
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beda one wersyfikacyjnie nie do odréznienia, bo muzyczna rdznica
miedzy metryczno$cig i ametrycznoscig zniknie, a pozostanie zda-
niowy wiersz asylabiczny. Podobienstwo bedzie spotegowane przez
to, ze koncowy trzyzgloskowy ustabilizowany odcinek pojawia sie
w rozbudowanym metrycznym typie podobnie jak w ametrycznym.
Ale jest i roznica istotna. Powiedzialo sie poprzednio, ze recitatiwa
wprawdzie nie muszg, ale mogg by¢ toniczne. Utwory stychiczne —
zwigzane w Spiewie z muzyka metryczng dajgcg sie rozbudowywaé
calymi taktami — przeciwnie. Musza by¢ zdaniowe asylabiczne
i nigdy nie sg toniczne. Nie moga by¢ toniczne, poniewaz
dodatkowy takt wprowadza sie zwykle z racji potrzeby zwiekszenia
liczby wyrazéw. Stad, nawet kiedy sie tekst oderwie od muzyki i ab-
strahuje od akcentéw muzycznych, i tak w wersach przediuzonych
wystapi wigksza ilo$¢ jezykowych akcentéw. Wersy wiec nie moga
by¢ rownoakcentowe i nie nadajg sie do zinterpretowania tonicznie.
Rozbudowywanie catymi taktami spotkaé mozna nie tylko w pie-
éniach o dystychowej kompozycji, ale takze w pie$niach o zwrot-
kach dluzszych, a w szczegblnosci w refrenach, ktore sie tg drogsg
rozszerzaja i wzbogacaja. To rozszerzanie moze nie mie¢ ograniczen
1 pozostawia¢ $piewakowi wolng reke ma tyle, na ile inwencji mu
starezy. Stuzylem u pana przez jedno lato,
Dal ci mi, dat ci mi kaczuszke za to.

A ta kaczka kwak, kwak, kwak,
Trzesie jej sie z dziobka mak. -

Stuzylem u pana przez drugie lato,
Dat ci mi, dat ci mi i gaske za to.
A ta ges$ ogonem trzes,
A ta kaczka kwak, kwak, kwak... [itd.]

W miare jak przybywa lat wystugi, przybywa i daréw, a wraz
z darami refren sie rozszerza. A wiegc: ,,dal ci mi i krowke za to.
A ta krowa dobrze sie chowa, a ta geé... itd. W nastepnej zwrotce:
»dal ci mi konisia za to. A ten koni§ ma ogonis, a ta krowa...* itd.
Refren moze sie ciggha¢ w ten spos6b w nieskonczono$é. W nieco
innej wersji powyzszej piosenki, ostatnio przedrukowanej przez
Przybosia 3, stale powtarzajaca sie czeé¢ refrenu obejmuje trzy wier-
sze: ,Moja kurosiczka Latala, plgsata Kolo komineczka*., Ale kiedy
piosenka, liczaca siedem zwrotek, dobiega do konca, refren ma dtu-
gos¢ potréjng — liczy dziewie¢ wierszy po kolei dodawanych:

3J. Przybos$, Jabloneczka. Antologia polskiej piesni ludowej. War-
szawa 1953.
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Moja bryczka — ru, ru, ru,
Moj koniczek — he, he, he,
Moéj indyk — szurdu, burdu,
Moje ciele — beczy wiele,
Moja kaczka — mowi tak,
Moja gaska — zlotoplaska,
Moja kurosiczka

Latala, plasala

Kolo komineczka.

Tak wiec pomnazanie taktow ma swoiste konsekwencje dla
strofiki, dajac poczatek utworom stroficznym zlozonym ze zwrotek
nieregularnych o wcigz wzrastajacej liczbie wierszy. Charaktery-
styczne, ze i tu ustabilizowany jest koniec refrenu, a wiec koncowy
odcinek catosci, a rozbudowywaniu podlega cze$¢ Srodkowa: po-
miedzy zwrotka wilasciwg a wlasciwym refrenem stalym.

W utworach stychicznych budowanych na zasadzie rozmnazania
taktéw doktadny sylabotonizm jest tak samo niemozliwy jak tonizm.
Mozliwy jest natomiast, przynajmniej teoretycznie, jednolity tok
sylabotoniczny, tj. wersy skladajgce sie ze zmiennej ilosci stép jedna-
kowych: trocheicznych czy amfibrachicznych, czy tez peonéw. Tam,
gdzie rozmnazanie taktéw prowadzi do rozmnazania werséw, moga
one byé — przynajmniej teoretycznie — Scisle sylabotoniczne. Za-
znaczam owg teoretycznosé, bo przy obecnym stanie badan nad wer-
syfikacjg ludowa nie mozna powiedzie¢ na podstawie sprawdzonego
materiatu, ze ich nie ma (chociaz moga by¢), albo ze sg istotnie. Co
najwyzej, znajac ogdélng rozmaito$¢ naszych pie$ni i piosenek ludo-
wych i ogélng ich sklonnoé¢ do melicznego sylabotonizmu, mozna
przypuszczaé, ze raczej sa, niz ze ich brak.

Jeszcze jedna uwaga nasuwa sie tu przy poréwnaniu z poprzed-
nio omawianym typem ametrycznych recitatiwéw. W tamtych
transakcentacja meliczna byla prawdopodobna tylko w koncowym
odcinku, tu, jako w muzyce metrycznej, transakcentacja meliczna
moze wystepowaé¢ na kazdym miejscu. I pod tym wzgledem moze
sie okaza¢, ze istnieja u nas w pie$ni ludowej obie odmianki: trans-
akcentujgca melicznie i nietransakcentujaca. Jest to zalezne od stop-
nia wrazliwoséci na deformacje jezykowsa, moze sie wiec ksztaltowac
réznie, zaleznie od okolicy, od wrazliwosci danego autora (jesli w gre
wchodzi autor indywidualny), od gatunku lub podgatunku literac-
kiego. Ale tu znowu nic nie wiemy poza tym jednym, ze w calo-
ksztalcie naszej poezji ludowej transakcentacja jest pospolitym zja-
wiskiem i Ze czasami jednak bywa unikana. Brakuje danych do

¢
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orzeczenia, czy w gre wchodzi zjawisko regionalne, czy sprawa
takiej lub innej poetyki, czy odosobnione wypadki indywidualne,
czy wreszcie prosta przypadkowo$é, cho¢ to wydaje sie najmniej
prawdopodobne.

Drugi sposéb naginania muzyki metrycznej do tekstu to uzycie
swoistego systemu ,mor*. Jezeli rozmiar taktu jest, dajmy na to,
4/4 (cztery ¢éwierci) i przyjmiemy czas trwania jednej éwierci za
jednostke, to zamiast czterema ,,normalnymi*“ co do iloczasu swego
nutami mozemy go wypelni¢ dwiema poétdiugimi, a nawet jedng
tylko nutg, ale dlugs, réwnajacag sie czterem normalnym jednost-
kom. I przeciwnie: ¢wierci mozemy rozdrabnia¢ w pétkrotkie dsemki
lub w kroétkie szesnastki, a nawet w jeszcze szybciej wykonywane
hiperkrétkie nuty. Jezeli w zwrotce pierwszej mamy w pewnym
takcie wyraz czterozgloskowy, a w zwrotce drugiej w tym samym
takcie potrzebny nam jest wyraz pieciozgloskowy, to wystarczy
jedna éwierénute rozbi¢ na dwie 6semki i dwie sylaby pieciozglo-
skowego wyrazu wys$piewaé¢ dwa razy szybciej niz trzy pozostale,
a zmiesci sie on w takcie nie naruszajgc obowigzujgcego pie$n ryt-
mu. Odwrotnie, mozna zamiast dwoch ¢wierci da¢ jedng pdinute
zmniejszajac ilos¢ sylab, a ciggnac je diuzej. Ale to wypadek (jes$li
istnieje) na pewno rzadszy, bo zlewaé sie bez szkody dla melodii,
bez jej upraszczania, moga tylko nuty tej samej wysokosci. W prze-
ciwnym razie rytm zostanie zachowany, ale melodia ulegnie mody-
fikacji. Nie ma za$ koniecznosci ucieka¢ sie do tego sposobu, bo
istnieje inny: rozlozenie jednej sylaby jezykowej na pare dzwiekow
muzycznych.

W szkicu niniejszym — majge raczej na celu teoretyczne i jak
najwszechstronniejsze rozwazenie réznych mozliwosei oraz ich kon-
sekwencji, nie za$§ szczegbélowe udokumentowanie kazdej z nich
1 wykazanie, czy i w jakim zakresie istnieje — poprzestaje na jed-
nym tylko przykladzie rozmnazania nut, wybranym przez Winda-
kiewiczows z Kolberga i cytowanym juz niegdy$ w moich Studiach *:

JILIN P rE I

Dzie-ku-je - my pa - nie go -spo-da - rzn
Z two-ja pa-nia go-spo-dy-nia po o -Dbiec-dzie po do-brym

(Kolberg, Lud XVI, 394; Windakiewiczowa, s. 7)

* M. Dtuska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej. T. 2. Krakow
1953. Prace Komisji Jezykowej PAU, nr 95.
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Ten jeden fragment najzupelniej wystarcza, azeby uzmystowic
wszystkie konsekwencje, jakie z rozmnazania (lub $ciggania) nut
moga wynikngé dla tekstu. Asylabizm wystepuje tu zawsze, ale
skala jego moze by¢ rézna. Moze on nie przekracza¢ ram sylabizmu
wzglednego, jak w odpowiadajacych sobie taktach: drugim i czwar-
tym (p'anie gospod'arzu.. po obliedzie po dlobrym),
gdzie jest 6 i 7 sylab — roéznica tylko o jedna sylabe, a moze by¢
bardzo daleko posuniety, jak w odpowiadajgcych sobie taktach
pierwszym i trzecim (dziekuj'emy.. |z tw'oja plania go-
spod'ynia...), gdzie mamy 4 i 8 sylab, a wiec réznica o 4 sylaby,
a zarazem liczba sylab trzeciego taktu dwa razy wieksza niz w pier-
wszym. I znéw poréwnujac takty drugi i czwarty z jednej strony,
a pierwszy i trzeci z drugiej widzi sie, ze tekst tego typu po oder-
waniu od muzyki moze, ale nie musi by¢ toniczny. Tam, gdzie roz-
pieto$¢ asylabiczna jest mniejsza, tatwiej o tonizm: tak jest z odcin-
kami drugim i czwartym; tam, gdzie rozpieto$é liczby sylab jest
duza, o tonizm trudniej i wiersz staje sie wylacznie asylabicznym
zdaniowym: tak jest z odcinkami pierwszym i trzecim, gdzie jed-
nostce o jednym akcencie gléwnym odpowiada jednostka o trzech
glownych akcentach. Sylabotonizm regularny zaistnie¢ tu nie moze,
moze natomiast pojawic sie regularny tok sylabotoniczny (np. dzie-
kujlemy.. | z twoja p'ania gospod'ynia.. — wyobrazal-
ny tok peoniczny, ale jednemu peonowi w jednym wersie odpowia-
dajg dwa peony w drugim). Transakcentacja meliczna jest nie-
konieczna, ale mozliwa. Oczywiscie, gdy mowa o systemie ,mor*,
to nie trzeba mieszaé tego z greckim systemem mor. Tam istniala
jedna tylko ekwiwalencja: jedna dluga réwnala sie dwom krotkim,
tu za$ iloczasem sylab w tekscie rzadzg ekwiwalencje naszej mu-
zyki metrycznej. Wiec jedna dluga moze sie¢ réwna¢ dwom poéi-
diugim, czterem $rednim (nazwalam je wyzej normalnymi), oSmiu
krotkim, szesnastu hiperkrotkim i wiecej jeszcze. Jest to skala
ogromna, a z systemem greckim ma tylko te wspodlnos¢, ze kazda
sgsiadujaca z sobg para iloczasow (idgc od jednostki diuzszej do
krotszej) ma sie do siebie jak 1:2, a wiec tak wlasnie jak dlugie
sylaby do krétkich w systemie greckim.

Trzeci spcséb dostosowania muzyki do tekstu jest juz tylko lgcze-
niem dwoch oméwionych. W tym samym utworze mozna i powielaé¢
takty, i nuty w taktach rozmnazaé. Przytaczam jeszcze raz podang
juz poprzednio piosenke (czy oracje biesiadna). Bez nut, tylko
z uwydatnieniem odpowiadajacych sobie czesci:

Pamietnik Literacki, 1954, z. 2 12
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A kiej bedziemy //tego karpia// zazywaé, 7//
Rac ze go nam. //Panie Jezusie, / Najswietsa Panno, // przezegnac ¥/i

Takt drugi, $rodkowy, w pierwszym wersie ma cztery sylaby.
W drugim wersie ta cze$¢ Srodkowa nie tylko jest rozbudowana tak,
ze stanowi dwa takty, ale ponadto kazdy z nich liczy 5 sylab. Moze
bye¢ i taka kombinacja, ze Srodkowe takty wersu (lub poczatkowe
takty refrenu) zostang powielone bez zmiany iloSci nut, natomiast
zmiana ilo$ci nut nastapi w poprzedzajacej je pierwszej czeSci wersu
lub zwrotki. Tylko koncowy (trzyzgloskowy) odcinek wersu i kon-
cowe takty refrenu pozostajg nienaruszalne. Transakcentacja jest tu
mozliwa. Konieczna oczywiscie nie jest.

W oderwaniu od muzyki mamy przed sobg tekst asylabiczny nie-
toniczny (jak kazdy tekst, w ktérym sie odbywa powielanie taktow)
i z matym tylko prawdopodobienstwem toku sylabotonicznego (jak
zwykle w tekstach, w ktérych sie odbywa rozmnazanie nut). Tokiem
sylabotonicznym nazywam jednakowy rozstaw akcentéw jezykowych
przy niejednakowej ich w r6znych wersach ilo$ci. W przeciwienstwie
do sylabotonizmu regularnego, gdzie odpowiadajace sobie wersy skla-
dajg sie z rownej ilo$ci jednakowo porozstawianych akcentéow, czyli
z tej samej ilosci jednakowych stép.

Recitatiwa oraz pie$ni dopuszczajace powielanie taktéw czy roz-
mnazanie nut, czy tez jedno i drugie, wyczerpuja wszystkie mozliwo-
Sci iloSciowego modyfikowania melodii na ustugach tekstu. Mozliwo-
sci te sg zarazem ramami, w ktérych sie tekst obraca. Poniewaz nie
sg nieograniczone, wigc ksztaltuja go w swoisty sposéb. Wystepuje
to wyraznie dopiero po oderwaniu tekstu od muzyki. Z punktu wi-
dzenia jezykowego rytmika takiego tekstu przedstawia sie wtedy
zagadkowo, niezrozumiale. Zrozumie¢ ja mozna dopiero wtedy, kie-
dy sie wroci do punktu wyjscia: do towarzyszgcego mu muzycznego
tekstu. Mimo prymatu tekstu jezykowego nad muzyks nie mozna
zrozumie¢ jego rytmiki bez poznania zasad symbiozy.

Przechodze do drugiego zasadniczego typu symbiozy. Tego, w kt6-
rym muzyka przestaje by¢ gietka: nie mozna w niej powieli¢ zadnego
taktu, rozmnozy¢ zadnej nuty. Nigdy tez nie jest melopea plynnego
recitatiwu. Jest zawsze okre$lona, zawsze metryczna i zawsze nie-
naruszalna. Istnie¢ tu moze kilka wariantéw tej samej pieéni, ale
beda one w istocie nowymi, choé mato réznigcymi sie od siebie pie-
$niami. Nie ma natomiast dowolnych wariantéw toku muzycznego
w obrebie jednej piesni. Od wersu do wersu, od strofy do strofy
muzyka jest stala, spetryfikowana, niezmienna i tekst musi calko-



WIERSZ MELICZNY 483

wicie naginaé swoja postac¢ do jej uksztaltowania. Nie jest on jednak
naginany zawsze jednakowo. Jak sie go nagina, w jaki sposéb, jakich
Srodk6éw uzywa sie przy tym, a jakich nie — to zalezy od stosunku
tworcow do jezykowych deformacji melicznych. Od tego, co nazwa-
labym naszg poetyka melicznag. Poetyka ta jest zupeinie
nie zbadana. Wiadomo tylko, ze od piesni do pie$ni, od utworu do
utworu spotka¢ sie mozna z wyraznymi réznicami. Czym one sg
uwarunkowane, to sprawa i zarazem wdzieczne pole badan przy-
sztych.

Przede wszystkim nalezy zda¢ sobie sprawe, ze tekst zwigzany
z metryczng spetryfikowang muzyka jest zawsze w S$piewie syla-
biczny. Mam na mysli powtarzajgce sie odcinki muzyczne. W Spiewie
jest zawsze tyle sylab, ile nut. Wynika to z natury sylaby. Samo-
gloska daje sie przecigga¢, moze stanowi¢ nawet bardzo diuga sylabe,
byleby pozostawala bez zmian, wzglednie podlegala zmianom malo
postrzegalnym, stopniowym. Kazda jednak nagla zmiana w barwie,
donosnosci lub wysokos$ei tonu powoduje jakby peknigcie sylaby:
konczy jedna, rozpoczyna drugs. Poniewaz w $piewie nastepujgce
po sobie zmiany w wysokosci muszg byé czystymi przeskokami
z jednego dzwieku muzycznego na inny, a w wypadku nastepowania
‘nut tej samej wysokosci ma byé gltosem uwydatnione, ze jest to pare
sgsiadujacych z soba nut tej samej wysokosci, a nie jedna dluga
nuta, musi by¢ zaznaczana miedzy nimi granica, wiec w rezultacie
kazdy $piew rozpada sie na tyle sylab, ile nut zawiera melodia. Ma
to niemalo wazne konsekwencje dla tekstu. Wezmy piosenke z re-
frenem: Za kwiatem schnie mi kwiat, Jasienko po-
szedl w §wiat. Mamy tutaj dwa wersy szesciosylabowe do sze-
$ciu nut muzyki kazdy: na jedng nute jedna sylaba. Jezeli teraz
zaczniemy modyfikowaé¢ drugi wers: Jasiek poszedl w §wiat,
anawet Ja§ poszedl! w Swiat, to tekst w Spiewie pozostanie
rownie sylabiczny, jak byl: Ja-a-siek poszedl w $Swiat
lub Ja-a-as$ poszedl w $§wiat, natomiast w oderwaniu od
$piewu wyrazy i ich sylaby odzyskaja swoja normalng méwiong po-
sta¢ i bedziemy mie¢ przy odmiance pierwszej polgczenie wersu sze-
Sciozgloskowego z pigciozgloskowym, a przy drugiej — sze$ciozglo-
skowego z czterozgloskowym. Sylabizm zniknie, Przy powtarzalnosci
muzyki stabilizowanej sylabizm meliczny jest regula, wcale jednak
nie zawsze mozna go odnalez¢ w teks$cie oderwanym od muzyki.
Meliczny sylabizm pocigga za sobg drugie zjawisko: meliczny sylabo-
tonizm w powtarzajgcych sie zwrotkach, gdyz w odpowiadajacych

12+
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sobie ich cze$ciach akcenty muzyczne sa rozlozone jednakowo. JeSli
jednak utwér podlega melicznej transakcentacji, to po oderwaniu od
muzyki sylabotonizm znika. Sg to warunki najogdlniejsze dajace
w praktyce, jak i poprzednie, szereg odmian.

Tekst melicznie sylabiczny po oderwaniu od muzyki staje sie
asylabiczny. Tu przykladem moze by¢ piosenka cytowana po raz
pierwszy przez Krolikowskiego w Rozprawie o $piewach
polskich z muzykq: ,Krakowiacy jada z tatarcang kasa, Co ujada
mile, to koniki pasg. Moja pani matko, chowajze mie gtadko, Od
niedzieli do niedzieli, jak cerwone jabtko.“ Czterosylabowe do
niedzieli odpowiada tu dwusylabowemu mile. W S$piewie
wiersz jest doskonale sylabiczny, poniewaz mamy tam mi-i-i-1le;
w oderwaniu od muzyki stal sie asylabicznym. Tok jest sylaboto-
niczny.
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4
r
E ; | P
v 4 4 1a I
T v 1
mi - — — le to ko—ni-—ki pa—sa,
do nie -dzie -li jak cer-wo-ne jabl-ko.

(Krolikowski, O $piewach — Los, s. 180)

Rzecz jasna, ze utrzymanie toku sylabotonicznego nie jest tu
zadng konieczno$cig. W nastepujacej piosence o kalinowym moscie
meliczny sylabotonizm znika bez $ladu. Mamy w nim za to tonizm
prawie poprawny. Tylko w pierwszej czeSci pierwszego wersu brak
wyraznego podzialu na dwa zestroje.
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(5 +6) t1 Nie uginaj sie, kalinowy moscie
O Lado, Lado, Lado, Lado!
(5+6) 11 Bo bez cie jedzie pysznienkie wesele.

(Refren)
(5 + 5)°10 Pyszne wesele, pyszny druzbenka.

(Refren)
(5+5) 10 Rano nie rano kurowie pieja.

(Refren)
(5+5) 10 A jeszcze raniej swaszenka wstaje.

(Refren)
(6 +7) 13 Szyla wyszywala chorazemu koszule.

(Refren)

(Kolberg, Lud XVI, s. 155)

Uwazne przyjrzenie sie piosence o kalinowym moécie wykaze
jeszcze jedng réznice miedzy tekstem melicznym a oderwanym od
muzyki. Tekst oderwany jest dwudzielny, ale dwudzielno$¢ jego jest
tak nieregularna, ze nie mozna nazwaé¢ go Sredni6wkowym. Wyraza
sie ona liczbami: 5+5, 5+6 i 6+ 7. Tymczasem tekst meliczny, jezeli
wezmiemy pod uwage fundamentalng jego zasade — tyle sylab, ile
nut — ma zupelnie regularng S$rednidéwkowg budowe: podzial na
8+7, czyli podzial taki, jakiego w tekscie oderwanym od muzyki
w ogéble ani razu nie znajdujemy.

Jeszcze jeden przyklad {podaje go tylko z warto$cig nut, a bez
melodii): ,,Jabloneczka mala Kwieciem sie osypala, Obiecuje nam
jabluszka, Jak je bedzie miala. M6j wietrzyku mity, Nie wiej z calej
sily, Nie otrzasaj tego kwiecia, Zeby jabtka byly*.
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(Jabioneczka, piosnka dziecinna)
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W muzyce mamy tu dwie strofy zupemie regularne o nastepuja-
cym wzorcu sylabicznym i akcentowym:

9L__/_’__/_’_/_’
QL___/_’V_/L*/_’

12¢646) - —— /)L 4L
6;_/;f /,L/,L

W oderwaniu od muzyki tekst przedstawia sylabizm wzgledny
(rézmica o jedng sylabe w drugim wierszu pierwszej zwrotki) i brak
mu stop trzysylabowych:

64_/_'_/L7

6 L /L)1 b7 oyl
8(4+4)L_/L_-|-_’_/_'__

6;_/_'_'/L*

Przy bardzo daleko posunietej regularnosci tekst oderwany od
muzyki przedstawia obraz rytmu zupelnie inny niz tekst meliczny.
Dotyczy to zaréwno budowy sylabotonicznej, jak i konstrukeji strofy,
ktéra w postaci melicznej sklada sie z trzech rozmiaréw, a w oder-
wanej od muzyki — tylko z dwoéch. Przy czym jedynie wers
czwarty, zamykajacy strofe, ma wspélny rozmiar w obydwéch ty-
pach. W przytoczonych przykladach transakcentacja prawie sie nie
zaznacza, czgsto jednak ma daleko idgce zastosowanie.

Najprostszym stosunkiem tekstu do muzyki jest taki stosunek,
w ktéorym sylab jezykowych jest tyle, ile nut. Inaczej moéwige syla-
bizm jezykowy pokrywa sie z sylabizmem melicznym. Jezeli przy
tym mie ma transakcentacji, to mozna postawi¢ znak réwno$ci po-
migdzy melicznym rytmem pieéni, a tym rytmem, jaki odnajdu-
jemy w tekScie oderwanym od muzyki, kiedy sie kierujemy tylko
normami i nawykami jezykowymi. W nastepujacej tanecznej piosnce
Slaskie]j spotykamy sie z takim wlasnie wypadkiem:

I Maryj!anko, 4 rluszej s'oba, 'Lepiej 'by sie-+!przebi¢ | kotem,
\Bo mij t!anczyé¢+-cilezko z t'oba, 'Jak tan!cowac-+z!takim !wotem,
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W $piewie i w mowie jest tu czysty rytm trocheiczny, realizujacy
wszystkie gléwne i wszystkie poboczne akcenty. W $piewie i w mo-
wie znajdujemy te sama ilo§¢ stoép. O ile jednak mamy mnoéstwo
piosenek ludowych o najprostszym stosunku — jedna sylaba wyrazu
na jedng nute, z czego wynika ta sama miara sylabiczna w tekscie
$piewanym i méwionym — o tyle znéw przy stabilizowanej muzyce
transakcentacja meliczna tekstu jest zjawiskiem tak czestym, ze az
normalnym. I tu, je$li nie mamy zapisu tekstu wraz z muzyka, jesli
nie wiemy, jakie jest jego meliczne akcentowanie i kierujemy sie
wylacznie normami jezykowymi, to nabieramy btednego, opacznego
pojecia o rytmie wiersza w pie$ni. Stoimy wobec zupelnej niemozli-
wosci odkrycia go takim, jakim by? (lub jest) w istocie, to jest w re-
alizacji pie$ni Spiewanej, a nie moéwionej. Najprostszy przyklad
o tym przekonywa. I tak rytm zartobliwej piosenki ,,Miala baba
koguta...“ przedstawia sie, jak nastepuje:

‘J # < < < <
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Mia —la ba—ba ko—gu — ta, ko—gu'-— ta, ko — gu — ta...

I odpowiednio do tego wers nastepny: 'Wsadzita go 'do
but"a, do bu''ta. Tymczasem majac przed sobg tekst pierw-
szego wersu bez nut przeczytaliby$my go: 'Miata baba ko-
gluta, kogluta, kolguta, a skoro poczatek wersu nastepnego
nie zgadza sie jezykowo z takim akcentowaniem, to tu wlasnie by-
liby$my sklonni podejrzewaé transakcentacje i stosujac wers drugi
do pierwszego przeczytaé: 'Wsadzilta go do lbuta, do buta,
do 'buta, co byloby najzupeliej falszywe i nadawaloby calosci
wlasciwy dzisiejszemu jezykowi polskiemu rytm trocheiczno-amfi-
brachiczny, gdy w Spiewie kazdy wers zaczyna sie peonem pierw-
szym, po ktérym nastepuja amfimakry. Amfimakry te majg akcent
drugi iloczasowy, wybitniejszy, mogltyby wiec by¢ uwazane za ana-
pesty z dodatkowym akcentem, ale w Zadnym razie nie za amfi-
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brachy, ktére sie tu jezykowo narzucajg. Nie znajac piosenki w $pie-
wie, ktézby przypuszczal, iz kazdy z tak naturalnych jezykowo
zestrojow amfibrachieznych podlega w niej podwoéjnej transakcen-
tacji melicznej, przeradzajac sie w amfimacer.

Jezeli sylabacja meliczna nie godzi sie z sylabacja tekstu oder-
wanego od muzykj, nie wynika z tego w sposéb konieczny asylabizm
lub wzgledny sylabizm tekstu. Moze wystapié i taka kombinacja,
w ktorej sylabizm tekstu bedzie $cisty, ale réznigey sie swymi mia-
rami od sylabicznych miar melicznych piosenki. I tak w wesolej
koledzie o ptaszkach — Stowik zaczyna dyszkantem,
Szczygiel mu dobiera altem, Szpak tenorem
krzyknie czasem, A goltabek gruchnie basem,
Gruchnie basem — wzlr sylabiczny tekstu jest nastepujacy:
8, 8, 8, 8, 4. Tymczasem w muzyce na pierwszy i drugi wers przy-
pada po 8 nut, na trzeci 10, na czwarty znéw 8 i na pigty 4. Czyli
miary sylabiczne meliczne strofy przedstawiaja sie, jak mastepuje:
8, 8, 10, 8, 4. I istotnie wiersz trzeci jest $piewany: Szpak teno-
re-em krzyknie czase-em, czyli dziesieciozgloskowo. Ta
rozbiezno$¢ melicznego i jezykowego sylabizmu jest konsekwentnie
utrzymana przez calg piosenke. Uderza to szczegdlnie w tych zwrot-
kach, gdzie pierwsza cze$é trzeciego wiersza wypeliaja wykrzyk-
niki-monosylaby i zdawaloby sie, ze pomnozenie ich i dostosowanie
do liczby nut samo sie naprasza. Tymezasem i tu zamiast pomnozenia
sylab jezykowych utrzymuje sie ich przetamywanie: Dziw, dziw,
dziw,dzi-iw,dziwnaddziwy-y.. Cierp, cierp, cierp,
cie-erp, mity Panie-e..

Mamy tu wiec do czynienia z dwoma rozbieznymi sylabizmami
$cislymi, co zné6w mozemy wykry¢ tylko przy rozwazeniu tekstu
wraz z muzyka %,

Gdy tylko strona meliczna zostaje ustabilizowana, spetryfikowa-
na, tym samym otwiera sie w piesni mozliwoéé transakcentowania
tekstu. Mozliwo$¢ ta w naszej pie$ni ludowej utylizowana jest bar-
dzo szeroko. Jak o tym byla mowa wyzej, obserwujemy ja nawet
tam, gdzie stabilizacja meliczna ogranicza sie do koncowego tréj-

5 Nie znam rodowodu tej koledy. By¢ moze, rodowod réznych jej zwrotek
jest réiny, a moze nawet cala jest stylizacja. Bardzo ludowo brzmi zwrotka:
A mazurek [czyli $wierszcz] z swoim synem Tak $wiergocze za kominem:
Cierp, cierp, cierp, cierp, mily Panie, POki ten mréz nie ustanie, Nie ustanie".
Natomiast inna, okreslajaca glosy ptaszego choru jako dyszkant, alt, tenor i bas,
wydaje sie podejrzana przez swoje uczone slownictwo.
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zgloskowego odcinka. Jest ona réowmniez stosowana bez zajaknienia
w tych pie$niach, ktére majg w caltosci spetryfikowana melodie. Jest
w nich zjawiskiem powszednim, a jednak nie zawsze wystepujacym.
W rezultacie niezaleznie od tego, jaki jest stosunek sylabiczny tekstu
do sylabizmu melicznego, mozemy mie¢ zawsze dwie odmianki:
transakcentujaca i nietransakcentujaca. A wiec typ, w ktéorym ilose
nut jest ustabilizowana, a liczbe sylab mozna powieksza¢ lub zmniej-
sza¢ (w granicach liczby mut oczywiscie) — moze by¢ transakcentu-
jacy lub nie. Tak samo typ, w ktérym oba sylabizmy sa stabilizo-
wane, ale rozbiezne, moze by¢ transakcentujacy lub nie. I wreszcie
tam, gdzie sylabizm jezykowy zgadza sie dokladnie z sylabizmem
muzycznym, mozemy mie¢ odmianke transakcentujgcg albo nie sto-
sujaca transakcentacji. W tym ostatnim wypadku zachodzi zupeina
zgodnos¢ jezykowo-meliczna, jak w wyzej przytoczonej piosnce ta-
necznej. Ale to tylko jeden z wariantéow, z wypadkow. I jest on bie-
gunem przeciwnym innego wypadku zupelnej zgodnosci tekstu
z podkladem muzycznym: tego mianowicie, w ktérym nie ustabili-
zowana w rozmiarach swych i akcentach melopea podporzadkowuje
sie catkowicie tekstowi.

Tak wyglada najogolniejszy przeglad mozliwosci rytmicznych
realizowanych w pie$ni ludowej. Na dwie jeszcze cechy tej poezji
jako poezji melicznej chee zwrdcié uwage. Pierwsza z nich jest waz-
na szczeg6lnie dla strofiki. Wiadomo, ze wiersz ludowy jest domeng
powtérzen, z ktérych dwa typy specjalnie zwracaja uwage jako
malo spotykane gdzie indziej. Pierwszy typ to powtérzenia lancu-
chowe (concatenatio), wzglednie bez konica ciggnace sie powtérzenia
anaforyczne.

Na ten grosecek orano,.. Na ten grosecek siejono,.. Na
ten grosecek wlecono.. [Mazowsze].

Stoi nam tu lipeczka, Lipeczka zielona, A pod ta lipeczka
Woédeczka zdrojowa, A w tej woédeczce Maryja sie myta, Jak
ci sig umyta Syna porodzita, Jak ci go porodzita...

Ten typ, anaforyczny i lancuchowy, wydaje sie byé¢ zwiazany ze
sposobem wystowienia, z unikaniem zdan Sciggnietych i konstruk-
cji zaimkowych. Moze z pewnym prymitywizmem skladniowym.

Inaczej si¢ ma rzecz z typem drugim, stanowigcym nawroty do
tylko co wypowiedzianych (wy$piewanych) partii i powtarzajgcym
je w calosei. Te powtérzenia nawrotowe w ogromnej wiekszo$ci
powstajg w zwigzku z bisami muzyeznymi, sa wiec jednym wiecej
wynikiem piesniowej symbiozy muzyki i stowa.
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Widziotech cie pierwszy roz, Juz wyjezdzam w podréz
Kiej$ sie urodzita, Pomingwszy lasy,

bi Prositech ja Pana Boga, bis Zajezdzam do ciebie

18 l Zeby$ moja byla. W te swobodne czasy.

(Bystron, Piesni $lgskie)

Tego rodzaju nawroty wytwarzajg specjalne typy zwrotek. Tak
np. dwie zwrotki wyzej przytoczone nalezg do szeSciowersowych,
a nie czterowersowych. Nie majg statego refrenu, tylko refren na-
wrotowy, zmieniajgcy sie, w kazdej zwrotce inny. W wypadkach
wiecej skomplikowanych, tam gdzie jest pare osobnych biséw w ob-
rebie jednej strofy, przeksztalca sie ona w sposéb jeszcze bardzie]
uderzajacy.

bis ) Pierwszy raz-ech ciebie widziat, . Jak ja pojade na wojne
Gdy$ na pole gnala, 18 Na brannym koniczku,

Bardzo$ sie mi spodobala, To ty bedziesz za mna wola¢,
bis { Bardzo$ sie mi spodobala, bis { To ty bedziesz za mng wota¢,
Ze$ pieknie $piewala... Wrééze sig, syneczku.

Jest to zwrotka dwudzielna, ktéra po rozwinieciu biséw przed-
stawia sie nastepujaco:

Pierwszy raz-ech ciebie widzial, Jak ja pojade na wojne
Gdys$ na pole gnala, Na brannym koniczku,
Pierwszy raz-ech ciebie widzial, Jak ja pojade na wojne
Gdy$ na pole gnala, Na brannym koniczku,
Bardzo$ sie mi spodobata, To ty bedziesz za mna wota¢,
Bardzo$ sie mi spodobata, To ty bedziesz za mng wolac:
Ze$ pigknie $piewala! Wrééze sig, syneczku!
Bardzos sie mi spodobata, To ty bedziesz za mng wolag,
Bardzos sie mi spodobala, To ty bedziesz za mna wotac:
' Ze$ pigknie $piewala. Wrocéze sig, syneczku!

Zamiast dwudzielnej zwrotki pieciowersowej mamy tu zwrotke
dwudzielng dziesieciowersowsa wzglednie dwie, a moze nawet trzy,
rézne zwrotki nastepujace po sobie: cztero- i szeSciowersowsg czy
cztero- i dwie trzywersowe, sktadajgce sie na calo$¢ wiekszg, jak to
ma miejsce ze zwrotkami wchodzgcymi w skitad sonetu. Calosé ta
lgczy kwartyne i dwie tercyny: 8, 6, 8, 6; 8, 8, 6; 8, 8, 6. Tych pare
prébek nie dajgcych nawet przyblizonego pojecia o bogactwie biséw,
do ktérych piesn ludowa wecigz sie ucieka, wykazuje jednak dosta-
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tecznie, jaki wplyw majg bisy na ksztaltowanie sie strofiki piesni
ludowej i na tak czeste, tak charakterystyczne pojawianie sie w teks-
tach poezji ludowej powtérzen mawrotowych.

Ostatnia sprawa, ktoéra poruszy¢ trzeba w zwiazku z muzyczno-
jezykowa symbioza ludowego wiersza, to sprawa eufonii, jakkol-
wiek na rytm nie ma ona wplywu. Chyba poprzez rym, ktéry
w wierszu moéwionym nalezy i do czynnikéw eufonicznych i do
czynnikéw konstruktywnych rytmu. Eufonia jezykowa w wierszu
melicznym prawie nie ma miejsca. Ogranicza sie do jakich§ wy-
krzyknikéw dzwiekonasladowczych czy przysSpiewek w rodzaju
rach, ciach, ciach!;, Traj-lij-bum!; La la la... itp.
(O ile tego rodzaju rzeczy bedziemy do eufonii zaliczaé!). Poza tym
moze istnie¢ specjalna, tez o waskim zakresie, eufonia polegajaca
na unikaniu pewnych sylab, pewnych zbiegow spoélglosek, w $piewie
trudnych do wymoéwienia (zwlaszeza, gdy trzeba je przediluzy¢). Na-
tomiast ta eufonia, ktoéra wrazliwy na strone muzyczng wiersza
poeta rozwija, grajac na brzmieniach samoglosek i spodlglosek, na
ich ukladach, powtérzeniach i powrotach, na harmonii wokalnej i na
aliteracjach, a zwlaszcza na subtelnym doborze dzwiekéow mowy
w rymie, tak co do jakosci ich jak i co do ilo$ci — ta eufonia w wier-
szu ludowym nie istnieje. Jest to wiersz meliczny i strona meliczna
utworu wnoszagc do niego muzyke rzeczywista, prawdziwa, ruguje
jednocze$nie z miego to, co w poezji moéwionej jest jej namiastks:
efekty muzyczno-jezykowe.

Whnioski i zagadnienia, wyplywajace z przedstawionego tu stanu
rzeczy, jedne dotycza pie$ni ludowej, inne sg ogblniejszej natury.

Jezeli chodzi o piesn ludowa, to przede wszystkim bezcelowe jest
szukanie dla niej jakiego§ wspélnego monotypowego wersyfikacyj-
nego kanonu. Kanony jej wynikajg z symbiozy stowa poetyckiego
z rytmem muzycznym. Wiersz ludowy ma kilka norm wersyfika-
cyjnych w zwiagzku z kilkoma rodzajami symbiozy, ktérymi sie po-
stuguje. Kazdorazowe zadanie wersologa polega na okresleniu, do
jakiego typu symbiozy dany utwoér malezy i jaki jest jego istotny,
to jest meliczny rytm. Rytm utworu $piewanego lub $piewnie recy-
towanego, a nie méwionego zwyczajnie. Wynika z tego dalej, ze
skoro utwory poezji ludowej w masie swojej sa piesniami lub (rza-
dziej) recitatiwami, to powinny byé¢ i zapisywane, i badane nie ina-
czej jak z muzyka. Tylko takie opracowanie materialu moze pozwo-
li¢ na posuniecie sie dalej, na wnioski dotyczace dziejow i poetyki
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wiérsza ludowego. Np. ,na rzut oka*“ wydaje sie, ze utwory asyla-
biczne oparte o muzyke niestabilizowang reprezentuja mnajstarszg
warstwe ludowej poezji. Ale sprawdzi¢ to mozna dopiero po bardzo
starannym zebraniu i sklasyfikowaniu materiatu, po zbadaniu go
wnikliwym i ostroznym. Tu z pomocg wersologowi i muzykologowi
powinni przyjs¢é jeszcze jezykoznawcy i etnolodzy. I tak piesn za-
wierajgca archaizmy w wyrazach i wyrazeniach np. §rataé (,Po-
Srataj Boze goscie nasze...“) bedzie nalezala do warstwy starej. Row-
niez pie$n obrzedowa — zawierajgca w swej treSci napomknienia
o dawnych, wyszlych juz z uzycia, obrzedowych momentach —
otrzyma przez to legitymacje dawnosci. I jesli okaze sie, Ze rzeczy-
wiscie podesziemu wiekowi towarzyszy pewien charakterystyczny
typ symbiozy stowa poetyckiego z muzykg — bedzie to wazne od-
krycie. Druga sprawa to typ symbiozy, a rodzaj i gatunek poetycki.
Wydaje sie¢ (byla o tym mowa na poczatku artykulu), ze epice
wla$ciwej 1 oracjom powinien odpowiadaé typ o najwiekszej przy-
stosowalno$ci muzycznej i najmniejszych deformacjach jezykowych
(za wyjatkiem koncowego odcinka, ktorego rytm, melicznie spetry-
fikowany, stanowi zamkniecie kazdego wersu, jego konstante).

Tak sie wydaje, ale czy tak jest istotnie? A liryka i gatunki
poSrednie? Prymat muzyki jest tu rzeczg naturalna, ale czy stopien
naginania jezyka do muzyki jest zawsze ten sam? Czy stopien zgod-
nofci rytmu jezykowego z muzyka nie ulega zmianie? Czy zawsze
sg te same co do tego wymagania? Na pierwszy plan wysuwa sie
tu problem transakcentacji. Czy jest to deformacja zawsze jedna-
kowo obojetna? Czy to przypadek, ze w skocznej tanecznej piosence
,2Maryjanko, ruszej soba..., gdzie sie akcenty specjalnie ostro wy-
bija, nie ma transakcentacji? Czy to przypadek, ze w gleboko lirycz-
nym wylewie uczué, jakim sie odznacza piosenka ,,Hajze ino, fijo-
tecku lesny...“, tez nie ma transakcentacji? Przy tym niejednokrot-
nie bardzo ostroznie trzeba orzekaé, czy transakcentacja jest w da-
nym utworze, czy jej nie ma? Musi to rozstrzygnaé¢ autochton lub
dialektolog-jezykoznawca. Oto przyklad:

W !Cieszynie na sz!ysztoci'e
IMuzyczka tam [graje,
'P6jdzmy sie tam 'podziw'aé¢,
IKto to tam tan'cuje.

Piosnka pochodzi z Cieszyna (Bystron). Nie ulega watpliwosci,
ze o transakcentacji nie mozna orzekaé¢ tu na podstawie ogélno-
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polskiego systemu akcentowania, ale trzeba wzigé pod uwage miej-
scowy sposOb mowienia. A dalej nasuwa sie¢ zagadnienie kapitalnej
wagi: czy nasza pie$n ludowa zawsze byla transakcentujgca? Czy
zwyczaj transakcentowania calego tekstu nie jest przeobrazeniem
wyniklym z naszych starych Sredniowiecznych przemian akcento-
wych? Wiele pie$ni ludowych, zwlaszcza obrzedowych, moglo by¢ po-
dawanych z pokolenia w pokolenie wraz z ich archaicznym tekstem.
Jezyk moéwiony zmienial sie, zmienial swoje normy akcentowe.
W piesni pozostawaly one w swojej dawnej niezmienionej postaci,
jezeli byly oparte o akcenty muzyczne. Wytwarzala sie rozbieznosé¢
miedzy akcentem moéwionym a $piewanym. Rozbiezno$¢ coraz mnie]
zrozumiala, ktoéra oswajata ucho z transakcentacjg i stanowita pod-
loze i legitymacje dla wprowadzania nowej, czysto melicznej trans-
akcentacji. Zdaje sobie sprawe z trudnosci, jakie nastrecza odpo-
wiedZ na pytanie o dawnos$é transakcentacji i o ewentualny jej zwia-
zek ze starymi przemianami akcentowymi, jesli ta odpowiedZz nie
ma by¢ tylko rachunkiem prawdopodobienstwa lub czysta fantazja.
Kto wie jednak, czy wnikliwe ustalanie wieku pie$ni ludowych po-
lgczonymi wysitkami etnologéw, muzykologow, wersologéw i jezyko-
znawcow, skrupulatne przeanalizowanie typu transakcentacji teks-
tow najstarszych, poréwnanie z danymi, jakich moga dostarczy¢ pie-
$ni ludowe w innych jezykach stowianskich i nasze wtlasne najstar-
sze nieludowe, a z nutami dochowane pie$ni — nie rzuciloby jakie-
go$ Swiatla i na to zagadnienie.

Oprocz transakcentacji rozwazyé¢ trzeba stosunek sylabizmu teks-
tu do sylabizmu melicznego. Wypowiedziatam poprzednio przypusz-
czenie, ze teksty asylabiczne mogg by¢ starsze. Czy tak? Czy zaw-
sze, czy tylko w epice i w oracjach? Czy nie wchodzg tu w gre
jakie$ nawyki regionalne? I czy stabilizacja sylabiczna tekstu odby-
wa sie pod wplywem poezji kunsztownej? Czy stosunek dokladnej
1 nienaruszalnej zbieznosci (jedna sylaba jezykowa — jedna nuta)
nie odpowiada tradycjom jakiego$s okresu, jakiej§ okolicy, ktérego$
gatunku poetyckiego? A bardzo dziwny stosunek, w ktéorym sie ob-
serwuje (jak w przytaczanej przeze mnie koledzie) sylabizm tekstu
uparty, a rozbiezny z sylabacja meliczna, czy nie powinien budzié
podejrzen, Ze mamy tu do czynienia nie z tworem genetycznie, pry-
marnie piesniowym, ale z pie$nig, ktéra powstala wtérnie, na sku-
tek dorobienia muzyki do tekstu, albo tez z tworem od poczatku pie-
$Sniowym, ale muzycznie przerabianym, przekazanym nam nie
z pierwotnym, ale z pézniejszym muzycznym wariantem. Tyle py-
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tan, a kroku w nich postapié nie mozna bez wspéipracy z muzyko-
logia.

To, co dotyczy wiersza ludowego, nie wyczerpuje wszystkich
wnioskéw i calej problematyki. Trzeba sobie zda¢ sprawe, Ze cala
nasza poezja rozpada sie na dwa dzialy: meliczny i méwiony. Do-
tychezas badania wersyfikacyjne traktowaty wylacznie wiersz mo-
wiony, albo przenosily stosunki panujace w wierszu méwionym na
wiersz meliczny, nie liczac sie z jego odmiennymi warunkami i nie-
uniknionymi, wynikajacymi stgd, odrebnosciami. Trzeba sie z nimi
liczy¢. Trzeba pamietaé, ze i dzisiaj obok wiersza ksiazZkowego, prze-
znaczonego do czytania i méwienia, istnieje wiersz pieSniowy i to
nie tylko w poezji ludowej. Pomijam mna razie piesn estradowsg
i libretta oper, gdzie najczesciej muzyka i tekst poetycki powstajg
osobno, a po6zniej lgczy sie je, nieraz gwaltem. Ale naturalnym me-
licznym jest wiersz pie$ni popularnej, wiec Zoinierskiej, obozowej,
roboczej itp., w wielu wypadkach takze wiersz piosenek dziecin-
nych. A idgc wstecz bedziemy tu mieé piesni rewolucyjne, pieéni
legionowe, piesni konfederackie, piesni rokoszow itd. I takze sie-
demnastowieczng liryke mieszezansksg. Traktowana lgcznie z wier-
szem mowionym wydaje sie dziwnie zacofana w swej formie wer-
syfikacyjnej i to wbrew wielkiej liczbie kunsztownych strof. Gdy
w poezji odgbérnej co najmniej od stu lat panuje sylabizm $cisty,
tu czesto gesto spotyka sie sylabizm wzgledny, a nawet asylabizm.
Z drugiej strony ma ta liryka wyrazne tendencje sylabotoniczne
(wykazywalam je miegdy$ w drugim tomie moich Studiéw z wersy-
fikacji), podczas gdy ma sylabotonizm poezji odgornej trzeba bedzie
jeszcze czeka¢ najmniej 150 lat. Ta sprzecznosé doskonale sie wy-
ttumaczy, jezeli przyjmiemy, ze wigkszo§é utwordéw liryki miesz-
czanskiej nalezy do poezji melicznej. Ten sam obraz przedstawiaja
Spiewki ze $wiezo opublikowanego tomu Poezji Zwiqzku Swieconego
it rokoszu Lubomirskiego. Andrzeja Morsztyna Serenada péinocna 6—
zwrotki oSmiowersowe z czterech werséw jedenasto- (5+6) i czte-
rech szeSciozgloskowych — ma wséréd dlugich werséw dziesiecio-
(5+5), a wéréd krétkich piecio- i siedmiozgloskowe, a wiec syla-
bizm wzgledny. A obok tego mamy z lat 1664—1667 Przy dumie po
dumie okrzyk mazowiecki? o nastepujacym tekscie:

8 Poezja Zwiqzku Swieconego i rokoszu Lubomirskiego. Oprac. Juliusz
Nowak-Dluzewski. Wroclaw 1953, s. 213.
7 Tamze, s. 200.
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Bij Francuzéw, bij, wzigwszy dobry Kkij,
Wal Francuzéow, wal, a wbijaj ich na pal,
Siecz Francuzow, siecz, zaostrzywszy miecz,
Lup Francuzéw, tup i z skéry obtup!

Mecz Francuzow, mecz, jako mozesz drecz,
Top Francuzow, top, jesli$ dobry chtop,
Ko$ Francuzdéw, ko$, jezeli§ nie cos,

Tnij Francuzdéw, tnij, to ich bedzie mniéj.

Dziesieciozgloskowy szeSciostopowiec trocheiczny z kataleksjg
w $redniéwee i w klauzuli, wskutek czego obie s3 meskie. Formuta
10 (5°+57), tok L /2 _ /L 4+ _ /2 _ /. Rytm sylaboto-
niczny, kiorego by sie wiek XIX ani XX nie powstydzil! Byty to
wszystko piesni: poezja meliczna. Gdy sie to wezmie pod uwage,
nieregularno$ci zachodzace w sylabizmie tak wielu strof beds sie
doskonale tlumaczyly. I bardzo byé moze, ze gdyby$my poréwnali
tekst z malezaca do niego muzyka, okazaloby sie, ze piesni te, jesli
nie wszystkie, to wiele z nich, sg Scisle sylabiczne, ale melicznie.
Na tej samej kanwie melicznej rodzi sie samorzutnie sylabotonizm,
czasami tak klarowny, jak w przytoczonym Okrzyku mazowieckim.
Jezeli juz wtedy istniala transakcentacja meliczna, co wydaje sie
prawdopodobne, to musialo by¢ sylabotonizmu melicznego o wiele
wiece]j, niz go dzi$§ dostrzegamy. Bo tylko kontekst muzyczny mogi-
by do niego daé klucz, a tego kontekstu brakuje. A obok tego mu-
siala istnie¢ pieSn ametryczna. Biegun przeciwny. Je$li nie w ja-
kich$ ludowych epickich recitatiwach (nie wiadomo, czy jeszcze wte-
dy istnialy), to przynajmniej w muzyce koscielnej: np. $piewane
litanie. Istniejace do dzi$ wiejskie $piewy ko$cielne moglyby nas
moze o niejednym pouczyc.

Dalej wstecz obraz sie zaciemnia. Pie$n popularna XVI w. to
tylko okruchy, tu i éwdzie rozsiane cytaty — przewaznie u Kocha-
nowskiego. Ale i one mdéwia. Jak fraszka Do Stanistawa Meglew-
skiego. Jest ona zakonczona sylabotonicznym cytatem piosenki:

Meglewski, na ma dusze,
Zawzdy sie ro$mia¢ muszeg
Wspomniawszy na naszego
Gospodarza dobrego.

Ja sobie brzakam w strone,

Piesn przy$piewajac ong:
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+A dla twojej ochoty

Jeszczem tu od soboty”.

,Panie, nie zycz mi szkody,

Jeszcze$ tu ode $rzody'.

Tak regularny rytm sylabotoniczny ma ten cytat jakiej$ popu-
larnej piosenki! A skadze to u samego Kochanowskiego tak czesty
nalot sylabotonizmu epizodycznego? Wykazywalam go w moich Stu-
diach. Czy nie ma on zwigzku z ludowoscig? Wiek XVI to wiek
Odrodzenia, siegania do dwoch ozywczych zrodel: istoty antyku i lu-
dowos$ci rodzimej. Pracuje sie obecnie (Budzyk) nad odkryciem
i ujawnieniem zrédel ludbwych w tresci i formie dziet Jana z Czar-
nolasu. Moze i jego epizodyczne sylabotonizmy nalezaloby zwigza¢
z tetnem Owczesnej piesni. I moze nawet na stynny choér trzeci
Odprawy trzeba by spojrze¢ od nowa, innym niz dotad spojrzeniem.
Nie znalazl sie przecie dotychczas S$cisty odpowiednik antyczny
»trzeciego choru“. 1 skadze to poecie ta genialna inwencja zastg-
pienia stop iloczasowych akcentowymi? Rzecz, ktorej sie dopiero
w. XIX dopracowal w ciezkim trudzie. A przecie jest to chor:
partia $piewana. Zapewne do $piewania choralnego na scenie prze-
znaczona z gory. A wiec poezja meliczna. Tok jej moégt bye
wzorowany na melicznym sylabotonizmie owczesnej piesni popu-
larnej.

A teraz calo$¢ wersyfikacji $redniowiecznej. Zaskakuje nas ona,
podobnie jak dzisiejsza wersyfikacja ludowa, niejednolitoscig norm.
Gdy wiersz epicki i dydaktyczny (Legenda o $w. Aleksym, Rozmo-
wa ze $mierciq, Wiersz o zachowaniu przy stole) wykazuja zdaniowy
asylabizm, prawie wszystkie dochowane strzepy lirykéw sg, jak na
to ostatnio zwrécil uwage Budzyk 8, sylabiczne, a niejednokrotnie
nawet sylabotoniczne.

Nie wybiraj, junochu, oczyma,
A wybiraj cichymi uszyma...

Kazda¢ panna po licu rumiana,
Ale patrzy, by¢ byla domowa.

(Fragment z pol. XV w.)

8 K. Budzyk, Przelom renesansowy w literaturze polskiej. Warszawa 1953,
s. 18,
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Dusza z ciala wyleciala,

Nie wiedziata, gdzie pdj$¢ miala,
Na zielonej lgce stala,

Stawszy rzewnie zaplakala.

(Fragment z drugiej pol. XV w))

Czym innym mozna wyttumaczy¢ sylabizm i nawet sylabotonizm
tego weczesnego dziesieciozgloskowca i prawie rdéwnie wczesnego
o$émiozgloskowca, jak nie melicznosciag wzglednie tradycjami melicz-
nymi wiersza? Nie ulega przecie watpliwosci, ze i w przedpiSmien-
nym okresie istniala w Polsce poezja. Istniala, bo $piew i wiersz
~ zaczyna sie razem z czlowiekiem. Majg go przeciez wszystkie ludy
prymitywne a wiec i ludy stowianskie, i plemiona polskie mieé¢ go
musiaty. Wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa byla to poezja wy-
lacznie meliczna. Raz, ze tgczenie muzyki i stowa poetyckiego (a tak-
ze tanca) jest normalnym zjawiskiem wezesnych stadiéw kultury;
dwa, ze zwigzana ze slowem muzyka jest dla stowa pomocnym
$rodkiem mnemotechnicznym ulatwiajagcym zapamietanie i wygha-
szanie dlugich partii, co musialo byé szczegdlnie wazne dla epiki.
Z duzym uzasadnieniem mozna przypuszczaé, ze wlasnie wtedy,
w przedpiSmiennym okresie, istniata epika (i oracja) wyglaszana
z towarzyszeniem luznej melopei, moze tylko w koncowym odcinku
spetryfikowanej. Bylby to wiersz asylabiczny zdaniowy, taki, jaki
poézniej odnajdujemy w sredniowiecznej spisanej poezji epickiej i dy-
daktycznej. Z drugiej strony istniala liryka pie$niowa, rodzaj lite-
racki, w ktérym muzyka wiedzie prym, zazwyczaj jest spetryfiko-
wana, a tre$é¢ ksztaltuje sie stroficznie i podagza za muzyksy. Przy
najprostszym stosunku: jedna sylaba jezykowa na jeden dzwiek mu-
zyczny, sylabizm, a nawet sylabotonizm sam sie tutaj wytwarza.

Oprécz tych gléwnych nasuwajg sie jeszcze inne, dodatkowe,
refleksje. Wiersz S$redniowieczny odznacza sie niedokladnym, tak
zwanym Sredniowiecznym rymem. Czy nie jest to znéw objaw zwig-
zany z jego meliczno$ciag? W wierszu melicznym rym nie ma wiek-
szego znaczenia. Ani rytmotwérczego, ani eufonicznego. Jego funk-
cja rytmotwoéreza blednie wobec innego przemoznego czynnika ryt-
motwérczego, jakim jest klauzula muzyczna; jego funkecja eufonicz-
na zanika wobec eufonii rozwijajgcej sie z melodig pieéni. Rym
staje sie zupelnie bladym S$rodkiem pomocniczym. Moze dlatego do
dzisiaj pie$n ludowa obfituje w rymy niedokladne i réznoakcentowe
(ta ostatnia wlasciwos$¢ jezykowa w Spiewie sie gubi, bo goéruje nad
nig jednolity akcent muzyczny). I nawet nieraz pie$n ludowa obywa

Pamietnik Literacki, 1954, z. 2 13
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sie bez ryméw, chotby jak w przytaczanej tu piosnce o kalinowym
moécie. JeSli fym nie wyksztalcal sie, bo byl rzeczg drugorzedns,
to kto wie, czy w wierszach z koncowym ustalonym odcinkiem trans-
akcentacja zjawiajgca sie w tym odcinku mie odgrywala réwniez
roli drugorzednego, ale charakterystycznego formantu wiersza.
Wiersz recitatiwu w cato$ci byl przecie prawdopodobnie nie trans-
akcentowany, dopiero w odcinku koancowym, jako spetryfikowanym,
mogla sie zjawiaé¢ transakcentacja. I zaraz sie marzuca pytanie: czy
jest cokolwiek w naszych wspoétczesnych pie$niach ludowych, jakis
§lad sugerujacy szczegélng funkcje transakcentacji melicznej klau-
zulowej? Wydaje sie, ze jest. Jest mianowicie mnoéstwo piesni ludo-
wych nie majacych transakcentacji w zadnym innym miejscu, tylko
w klauzuli wersu.

1) Idzie, idzie od oitarza, ledwo ze kroczy—,,

Wyplakuje, wyptakuje swe modre ocz;...

£
2) Som, som, som w stawie rybecki,

L
Som, som, som malusinecki...

3) Pod jaworem zielon;m, zielon{’/m

L
Stoi lipa zielona...

Koniec strofy:
4) Przedsie moja musisz b;(‘:,

4 Moja wole uczyn—'ic'...

Mozna by mnozyé przyklady z réznych stron Polski, z piosenek
ludowych, z koled i piosnek popularnych. Ta mnogos$é¢ piesni od-
znaczajgcych sie tylko koncows transakcentacja chyba na co§ wska-
zuje. Ale na co? Tylko na funkcje rytmotwoéreza klauzulowej trans-
akcentacji, czy moze takze na stare, wiekéw Srednich siegajace (po-
przez piesn religijng) zwiazki piesni ludowej ze $redniowiecznym
wierszem lacinskim? Bo pamietajmy, ze $redniowieczny wers lacin-
ski oprécz klauzuli paroksytonicznej: -~ —, mégl mieé¢ réwniez klau-
zule proparoksytoniczng z dodatkowym akcentem koficowym:~ __ >,
ktérej akcent ostatni musiat byé w toku polszczyzny rzadki i tylko
w drodze transakcentacji dawalby sie osiggnaé¢ regularnie. Czy stro-
na muzyczna wskazuje na takie zwigzki? Czy w $redniowiecznej
piesni religijnej lacinskiej ten typ zakonczen werséw wystepowat
i wywolywal odpowiednie klauzule muzyczne? Czy te klauzule prze-
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niosty sie z pie$ni religijnej lacinskiej do pies$ni religijnej polskiej?
I czy oksytoniczne klauzule muzyczne — tak czeste w mnaszej dzi-
siejszej poezji ludowej, klauzule, ktérym w tekscie towarzyszy me-
liczna transakcentacja wyrazéw — wykazuja podobienstwo z klau-
zulami $redniowiecznych pieéni religijnych? Oto pytania dla muzy-
kologéw.

Sredniowieczny epicki wiersz zdaniowy mamy zapewne w spu-
Sciznie po przedpiSmiennych epickich recitatiwach. Kto wie, czy
o6wczesne wiersze dwudzielne, ale nie majace regularnej Sredniéwki,
nie wywodzg sie réwniez z rodzimych form melicznych. Pieén o za-
biciu Jana Teczynskiego odznacza sie ogromnym urozmaiceniem
w umieszczeniu wezta dwudzielno$ci. Mamy tu: 6+4, 6+6, 7+6,
7+17,7+8, 8+6,8+7 8+ 8, 10+ 8 W moich Studiach, obli-
czajac wersy wraz z ich wezlami dwudzielnosci, dochodzilam do
wniosku, ze wzorem dla rytmu tej piesni byl trzynastozgloskowiec
7+ 6, chociaz nie zostal zrealizowany konsekwentnie. Dzi§ uwazam
za dopuszczalng jeszeze i inng hipoteze: Ze mianowicie piesn ta
w $piewie byla melicznie sylabiczna i Srednidéwkowa i dopiero po
oderwaniu od muzyki stala sie dwudzielna asylabiczna. Zachodzi
przecie uderzajgce podobienstwo miedzy nieregularnoscia wersow
w tej piesni, a w pie$ni o kalinowym moscie. Trudno powiedzie¢,
jaka tu byta sylabiczna formula. Piesn o kalinowym moscie uczy,
ze w tekscie oderwanym od muzyki formula sylabizmu melicznego
moze tak znikngé¢, ze nie utrzyma sie w zadnym z werséw i wecale
sie nie zachowa. Dla pies$ni o Teczynskim tylko przypuszcza¢ mozna,
ze formuta meliczna mogta byé¢ 108, jako najdiuzsza ze wszystkich
tam sie wyodrebniajgcych, wymagajgca najwiekszej ilosci nut. Ale
to bardzo nikle przypuszczenie, gdyz z tym samym efektem utwor
moégt byé¢ inny: melicznie asylabiczny i nieustabilizowany, operu-
jacy rozdrabnianiem nut w taktach. Roznica stylu melicznego, ktéra
jest tutaj w pewnym sensie mniej wazna, gdyz istotg drugiej hi-
potezy jest przypuszczenie, ze pie$n o zabiciu Teczynskiego byla nie
tylko w tytule, ale i rzeczywiscie pieSniowym utworem, i ze rytm
jej tekstu byl uksztaltowany nie przez wzorce wierszowe mowy
i warunki czysto jezykowe, ale przez rytm muzyczny i Scieranie sig
warunkéw jezykowych z warunkami melicznymi. I dalej, w zwigzku
z Kalinowym mostem, powstaje pytanie: jaki wplyw na ksztalto-
wanie sie sylabizmu poezji méwionej méglt mie¢ sylabizm meliczny?
Jego formaty? Zwlaszeza formaty S$redniéwkowe? Tekst spisany
Kualinowego mostu jest asylabiczny i moze by¢ wzorem j legityma-

13*
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cja artystyczng dalszego asylabizmu, ale jego tekst Spiewany ma
$cistg formule 8 + 7. I te formule wbija w uszy. Czy mogloby to
spowodowaé powstanie formatu 8+7 w ogélnej, moéwionej nasze]
poezji? Chyba tak. O ile piesn bylaby dostatecznie popularna lub
gdyby bylo duzo pie$ni o takim melicznym rytmie. A w takim razie
1 tak bardzo prawdopodobny co do swego istnienia sylabizm me-
liczny w pieéni przedpiSmiennej i Sredniowiecznej mégt wptywaé na
ksztaltowanie sie sylabizmu naszej poezji méwionej, na jej miary
i formuly s$redniéwkowe. Teoretycznie tak, ale faktiy wydaja sie
temu przeczy¢. Bo gdyby tak bylo, to sylabiczne miary rytmiczne
poezji kunsztownej i poezji ludowej powinnyby stanowi¢ jednolity
blok. Tymeczasem mamy wyraznie dwa bloki odrebne. Nie tylko, ze
w poezji kunsztownej zanikl dawno wiersz asylabiczny zdaniowy
o gléwnym trzonie o$miozgltoskowym, a z wahaniami gltéwnie w gra-
nicach 7 i 9 sylab — ten wiersz i w pieéni ludowej jest juz, by¢
moze, archaizmem rytmicznym. Ale brak w poezji kunsztownej tych
wlasnie miar sylabicznych, ktére najbardziej zdaja sie nawiazywac
do tradycji piesniowej wiekéw dawnych i z niej wychodzi¢. A mia-
nowicie wszystkich miar $redniéwkowych z trzyzgltoskowym odcin-
kiem kohcowym, ktére sg prawdopodobnie zrytmizowanymi sylabicz-
nie i sylabicznie zréznicowanymi pochodnymi starego asylabicznego
wiersza z ustalonym trzyzgloskowym odcinkiem koncowym. Poezja
kunsztowna zna tylko rozmiar siedmiozgloskowca 4--3, a i ten nie-
jednokrotnie ma funkcje stylistyczng wywotywania wrazenia ludo-
woséci utworu. Funkcje zaznaczajgcy sie bardzo wezesnie, bo po raz
pierwszy spotykamy sie z nig w niedawno odkrytym Rurale Iudi-

cium z 1544 roku?®.
A czyjze to nowy trzem?
Ja obejde okolem.
Nie mogiem tam najdz dzwierzec
Jedno mate okienko.
Nazrzalem tem okienkiem:
Tamci loze uslane,
Na nim lezy pan z panig,
Miedzy nimi gronostaj,
Nie bylci to gronostaj,
Ale to byt krasny syn.

Natomiast zupelnie nie istnieje w poezji kunsztownej tak normalny
w pie$ni ludowej format 11 (4-+4-+3) ani rzadszy, ale istniejacy

® A. Rombowski, Ludycje wiesne. Zabytek literatury ludowej z polowy
XVI wieku. Wroctaw 1953.
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]
tam trzynastozgloskowiec 5+5+3. Chyba bardzo p6zno i znéw
w utworach stylizowanych na ludowo, np. u Konopnickiej. I od-
wrotnie, w piesni ludowej malo sie przyjat jedenastozgloskowiec
5+6 i trzynastozgloskowiec 7-+6. Oba prawdopodobnie zaczerpniete
z laciny, a tak wiele miejsca w poezji kunsztownej zajmujace. Sa
wiec dwa bloki. Jeden w poezji ludowej — prawdopodobnie konty-
nuacja (zmodyfikowana lub niezmodyfikowana) miar przedpismien-
nej i Sredniowiecznej poezji melicznej, drugi w poezji kunsztow-
nej — podlegajacy wplywowi miar sredniowieczne]j taciny, a potem,
od czasu Odrodzenia wplywom wielostronnym i wielorakim. Te dwa
odrebne bloki majg jednak pewne parcele wspélne. Np. wers dzie-
sieciozgloskowy albo dwunastozgloskowy, przynajmmiej w niekto-
rych swoich uksztaltowaniach. I je§li geneza tych wierszy nie jest
ustalona, to jest rzecza zupelnie uzasadniong szukanie jej w oby-
dwéch kierunkach: stawiania hipotez pochodzenia tych form tacin-
skiego lub przeciwnie — ludowego, polskiego czy ogélnostowian-
skiego, jak to czynit niegdy$ %o$ 1%, a obecnie Budzyk !!. By¢ moze,
miarom ze wspdlnej parceli trzeba bedzie przyzna¢ dwustronne po-
chodzenie. I tak dwunastozgloskowiec (6+6) ma swoje uzasadnienie
w szacownym ogélnoeuropejskim aleksandrynie, ale zarazem
i w $piewkach tanecznych polskich, w krakowiakach. Dziesiecio-
zgtoskowiec o formule 446 albo 5+5 tez mégt dostawac sie do na-
szej poezji kunsztownej traktem podwojnym: }acinskim i ludowym.
Jest jednak jedna rzecz zastanawiajgca, wymagajgca wyjasnienia od
strony wersyfikacji. Dlaczego formutly sylabiczne tak z dwéch stron
przychodzace, majace wiec szanse szczegélnie latwego wykrystali-
zowania sie w kunsztownej poezji, sg pod tym wzgledem oporne?
Dlaczego np. u Kleryki trzynastozgloskowiec jest sylabicznie kla-
rowny, a dwunasto- (6+6) i dziesieciozgloskowce majg jeszcze ce-
chy sylabizmu wzglednego, szczegblnie w zakresie $redniéwki; dla-
czego u Reja odstepstwa od formuly sylabicznej trzynasto-, pietna-
sto- i dwdch typdw czternastozgloskowca robig wrazenie raczej ma-
niery artystycznej, a na gruncie dziesieciozgloskowca, zwlaszcza
w $rednidwce, zdaja sie byé¢ istotnym niewykrystalizowaniem Sci-
slej postaci sylabicznej? Czy zatem domyst dotyczacy wdzierania
sie sylabizmu Scistego do naszej wyksztalconej poezji nie tylko po-
przez wiersze lacinskie, ale i od strony melicznego sylabizmu pio-

1 J. ¥, 08, Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju. Warszawa 1920.
" K. Budzyk, op. cit, a takze nie wydana jeszcze cz. 2.
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4
snek ludowych, ma jakie§ prawdopodobienstwo? Czy ich czesty je-
zykowy asylabizm nie byl bardziej sugestywny niz regularna syla-
bicznos$¢ meliczna? W takim razie sylabizm $cisty zawdzieczaliby$my
calkowicie lacinie. Ale Kochanowski? Jego (wykazane przez Budzy-
ka) wyrazne sieganie do ludowych piesni sylabicznych i nawet do
sylabotoniki piesniowej?

Daleko jest jeszcze do tego, zeby mozna bylto to lub tamto przy-
puszczenie poprze¢ wystarczajagcg dokumentacja, azeby porozrzuca-
ne kostki wielkiej tamigléwki ulozylty sie w wyrazny wzér, w przej-
rzysta zsyntetyzowanag calosc.

Azeby ja otrzymaé, azeby wyjs¢ z kregu przypuszczen i hipotez
1 zdoby¢ uzasadnione odpowiedzi choé na niektére sposrod kwestii
i probleméw, trzeba koniecznie bada¢ naszg poezje meliczng wraz
z muzyka, a w szczeg6lnosci badaé¢ w ten sposdéb meliczny wiersz
ludowy i staropolski. Ten ostatni, siegajac wstecz tak daleko, jak
daleko odnalezé mozna jakiekolwiek zapisy tekstow z ich muzyka.
A potem trzeba poréwnywaé je ze soba, z ludowymi i z najstarszymi
rytmami pie$ni innych narodéw stowianskich (jak chcial Lo$ i jak
chce Budzyk), nie zaniedbujgc jednak poszukiwan ha terenie lacin-
skiej pie$ni Sredniowiecznej albo polskiej nasladujgcej lacinska,
i w ogéle na terenie rytmiki lacinskiej i ogélnoeuropejskiej. Tak
prowadzone badania moga da¢ rewelacyjne wyniki. Wiecej odkryé¢,
niz sie tego moina spodziewaé w tej chwili. -

Co sie tyczy obecnego stanu wiedzy, to pozwala on na jedno
rehabilitujgce wiersz ludowy stwierdzenie: nie mozna do rytmu wier-
szowego ludowych pie$ni oderwanych od muzyki przykiada¢ miar
wierszowych i norm wersyfikacji wypracowanych w poezji méwio-
nej, nie opartej o podkiad muzyczny, i na podstawie takiego porow-
nania wyrokowaé¢ o prymitywizmie, o niedoksztalceniu rytmicznym
i rymowym wiersza ludowego. Poglad, ktory kolacze sie az do dzi-
siaj. Rytmika wiersza melicznego, a wiec calej poezji ludowej, i ryt-
mika wiersza moéwionego i czytanego, czyli rytmika calej pisanej,
,»literackiej* poezji — to nie jest jedna rytmika dwustopniowa. To
sg dwie rytmiki rézne. Powstajace w innych warunkach, dzieki
innym rytmizujgeym czynnikom, a wiec odmienne, inaczej uksztal-
towane i nieporéwnywalne. Nic nie uprawnia do traktowania rytmu
wiersza ludowego jako kopciuszka poezji kunsztownej. Rytm mo-
wiony i rytm meliczny musza by¢ traktowane odrebnie, ale na
rowni. Z respektem dla kazdego wedle rzadzacych nim praw.

I



