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1

Gdy Konstanty Ildefons Galczynski powrécit z wojennej tutaczki
do kraju, w jego poetyckiej teczce znajdowalo sie zaledwie kilka —
bez wyjatku zreszta bardzo pigknych — utworéw, ktére z obozu
jenieckiego przestal w listach do zony. Owo milczenie poety w czasie
okupacji daje do myS$lenia. Kazimierz Wyka probowat je tak wy-
tlumaczyé:

Galczynski byt przed wojng i pozostal nadal poeta okoliczno$ciowym.
Poetg okoliczno$ciowym w dobrym i pelnym znaczeniu tego terminu. Czyli
poeta, ktéry, jak ptaki gniazda, buduje swoje utwory z wszelkich kamykéw,
z wszelkich wydarzen, aktualiow przynoszonych mu przez dzien biezacy.
Tajemnicag jego kunsztu pozostaje to, ze te ptasie budowle nabywajag trwa-
loéci, ze zyé umiejg na wlasng odpowiedzialno$é, poza chwila, ktéra je
wylonita...

Poeta, przez internowanie w obozie wytrgcony z prawdziwego
biegu wydarzen, zmuszony do zycia z przeszlosci i przyszlosei,
wspomnien i marzen, nie mégt stworzy¢ nic poza kilkoma wierszami,
zwigzanymi wlasnie ze swoim wojennym losem. Warto 6w ,,0okolicz~
nosciowy* charakter Galczynskiego zapamietaé. Bagaz okupacyjny
poety byl znikomy, pierwsze tomy, jakie wydal w Polsce Ludowej,
napisane byly juz w latach 1945—1947. Ale Galczynski mial ze sobg
bagaz swych przedwojennych doswiadczen, ktére mogly nastrajaé do
jego poezji nieufnie.

Galczynski debiutowal w pismach codziennych, kolumnach lite-
rackich, pézniej wiele oglaszal w radio, w rozmaitych pismach saty-
~rycznych itd. Znaczna cze$¢ tej tworczoSci zaginela w pamieci czy-
telnikéw. Dzisiaj tylko dlugim szperaniem mozna by odnalezé le

1 K. Wy ka, Prébka sprawy Galczyniskiego. Przekr 6j, 1948, nr 167.
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kilkadziesigt czy kilkaset wierszy, felietondéw czy sluchowisk, ktére
poeta, z bardzo trafng intuicja wyboru, sam skazal na zapomnienie.
Pézniej, w czasie pisania i wydawania zartobliwie-fantastycznej po-
wiesci Porfirion osielek czyli Klub Swietokradcéw, zagoscit Galezyn-
ski na krotko w Kwadrydze' Grupa skupionych tam poetéw byla
bardzo niejasna zaréwno pod wzgledem ideologicznym, jak i arty-
stycznym. Drogi z niej wiodly i na lewo, i na prawo. Po kilku latach
i po wydaniu dwu niewielkich utworéw: Koniec $wiata (1930) i Za-
bawa ludowa (1932), poeta nawigzal kontakt z pismem Prosto
z Mostu, zwigzanym z polityks skrajnego odlamu endecji.

Gatezynski byl przed wojng poeta o podwdjnym jakby obliczu.
Tworczo$é jego rozlamywata sie wowczas stale na dwa nurty. Méwiac
najprosciej: na liryke i satyre. Podzial ten, na pozér banalny, odpo-
wiada jednak rzeczywistemu roztamaniu widzenia $wiata przez Gal-
czynskiego. Ten zdezorientowany i obojetny wobec spraw tego swiata
inteligent a zarazem jeden z najlepszych lirykéw polskich XX w.,
ten cudowny poeta i najgorszy wzér dla poetéw... podzielil sobie rze-
czywisto$¢ na dwa niezwigzane ze sobg (w przedwojennym okresie)
kregi: krag zakreslony przez $wiatlo aninskiej lampy, krag samo-
waru, kota i krzywego lufcika, krag — ,intymistyczny* i na krag
bezsensownych spraw , wielkiej rzeczywistosci“. Ow rozdzial nie
jest oczywiscie rozdzialem stylu ani postawy, jest rozdzialem nur-
téw lirycznych. Galczynski bedzie chetnie mieszal, takze w jednym
wierszu, groteske i liryzm, absurdalne dowcipy z milosnymi apostro-
fami. Wsp6lbrzmienie rozbieznych tendencji stylistycznych jest jedng
z podstaw poetyki Galczynskiego. Tu chodzi jednak o gleboksy roz-
biezno$¢ w widzeniu §wiata.

Satyra poety posiadala przed wojng posmak nihilistyczny. Nic
nie ma sensu, $miejmy sie wiec. ,,Wszystko jak sen wariata $niony
nieprzytomnie..." 2 Zwlaszcza nie ma sensu nic, co ludzie biorg po-
waznie, od czego spodziewaja sie poprawy swego losu. Postawa Gal-
czynskiego jest postawa ,,inteligenta na ruinach*. Oderwanie od zycia
spotecznego, dezorientacja ideowa, powierzchowny ,,sceptycyzm* —
kazaly mu wszystkie ideologie i wszystkie powazne sprawy wrzucaé
do jednego absurdalnego worka. Powstawato gigantyczne rumowisko
pogladéw, ktoéore latwo juz bylo kompromitowaé¢. Podstawg satyry
Galczynskiego byla niewiara i wykpiwanie wszelkich wartosci spo-
tecznych.

2 Z wiersza Serwus Madonna.
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Na kilka lat przed wojng zwigzal sie Galczynski, jak wspomnia-
lem, z grupg Prosto z Mostu. Redakcja zapragnela, by satyra
poety zwroécila sie przeciw sanacyjnej rzeczywistosci, w imie haset
obozu ,,narodowego‘. I w istocie, kilkanascie wierszy poety zgrabnie
kompromituje sanacje, tylko zreszta w tej dziedzinie, w ktdrej roz-
nily sie owe dwa bliZniacze, lecz konkurencyjne obozy: w dziedzinie
obyczajowosci politycznej, propagandy, biurokracji czy spraw perso-
nalnych. Jednocze$nie jednak Galczynski dawal do zrozumienia, ze
jego zwiazek z wszelkg polityka jest przypadkowy i w gruncie rze-
czy obojetny. Uderzajace sg jego uparte wyznania obojetnosci ideo-
logicznej:

,Nastawienia“ spoteczne? Dla karzetkéw.

Recenzje niedorzeczne? Dla zgielku.
Poeto, plun, gdzie komuna, sanacja i endecja.

Tylko ona cie zbawi, przekleta i jedyna —
i na gwiazdy wyprawi, rytm $wiety, mowa inna,
poezja.

(Muzie nézki caluje)

Jesli jednak nic nie ma sensu, pozostaje poecie miejsce, w ktére
zawsze sie mozna schroni¢ przed absurdem $wiata. To wlasnie po-
ezja. A czym jest poezja? )

Moja poezja to sg proste dziwy,
to kraj, gdzie w lecie
stary kot usng! pod lufcikiem krzywym

na parapecie.
(O mej poezji)

Poezja, to dla Galezynskiego przede wszystkim liryka, liryka ip-
tymna, czula, sentymentalna, wrazliwa i zabarwiona bardziej fan-
tastyka niz groteska. Wyraza ona ,,proste dziwy*, tresci najchetniej
osobiste, wylgczone z biegu $§wiata, gloszace nawet ostentacyjnie
swoja dlan obojetnosé. Milosé, opisy domu i samotnych wieczoréw,
biadania nad losem poety-cygana, marzenie egzotyczne — oto prawie
wszystkie motywy tej liryki. Bedzie ona stylistycznie zblizaé sie i do
fantastycznosci ballady, i do skamandryckiego wzoru poetyckiego,
i do bardziej skomplikowanych form wypowiedzi, powolujacych sie
na Rimbauda. Wigzaé sie jednak bedzie w calo$é¢ dzieki zgodnosci
realibw — owe]j feerii drobnomieszczanskiej, w ktorej §wiat ,,szarego
czlowieka* rozblysnie wszelkimi kolorami udziwnienia — i dzieki
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jednolitosci stylu, opartego na prestidigitatorskiej zrecznosci w'ope-
rowaniu dos¢ skapymi zasobami wyobrazni. Jeszcze don zresztg po-
wroce.
Casus Galczynskiego — przed wojng — nie jest trudny do roz-
wiklania.
Galczynski — pisze Artur Sandauer — mogt woéwczas tak tatwo wpasé
w objecia skrajnej prawicy, ktéra przechwyconymi od socjalizmu hastami:
antyliberalizmem, kultem pracy i prostego czlowieka usilowala maskowaé
swa reakcyjng tresé. Co jednak u polityka bylo oszustwem, to u poety —
autentycznym przezyciem; i to wlasnie sprawia, ze niektére z jego przed-
wojennych wierszy po dzi§ dzien nas wzruszaja 3,

O owych gleboko ukrytych, zdrowych ziarnach poezji Galczyn-
skiego takze bedzie jeszcze mowa.
Galczynski byl poeta zdezorientowanego drobnomieszczanstwa
i zobojetnialej inteligencji. Nie tworza one wlasnej literatury, ale
byloby, jak sie zdaje, bledem niedocenianie wplywu, jaki moga mie¢
na ksztaltowanie sie pewnych odlaméw artystycznych w lonie zasad-
niczej tendencji literackiej. Posiadaly one, jak wiemy z historii, sklon-
no$é do wahan miedzyklasowych. Jednakze sprawa przebudowy spo-
" lecznej nie byla dla nich — jak dla klasy robotniczej — kwestig god-
nosci i zycia, a kwestig ,,urzadzenia sie*. W powszechnej dezorien-
tacji ideowej wérdd inteligencji w okresie dwudziestolecia mégt wy-
tworzy¢ sie pewien typ drobnomieszczanskiego nihilizmu i drobno-
mieszczanskiej ucieczki od zycia. Pierwszy wyrazal sie¢ pogarda dla
intelektu, $wiatopogladu i zainteresowan spotecznych, druga — kul-
tem lumpenproletariatu, latwej cudownosci, lirycznego intymizmu,
cyganskiego trybu zycia (w ktéorym wyrazaly sie takze naiwne aspi-
racje kulturalne malego mieszczanstwa). Tyle — informacyjnie —
o przedwojennym Galezynskim.

2

Poetycka dzialalno$é Galczynskiego po wojnie rozpoczela sieg, jak
wiadomo, od Przekroju. Byl on tam jakby redakcyjnym poetg
i satyrykiem, dostarczajac, oprécz czestych bardzo lirykéw, cotygod-
niowej porcji humoru w postaci felietonu — w rubryce Listy z fiot-
kiem — i krotkiego skeczu wystawianego przez Teatrzyk ,,Zielona
Ge$“. Powodzenie obydwu tych rubryk, a szczegélniej ostatniej, byto

3 A. Sandauer, Poeta $wietej powszednio$ci. Nowa Kultura, IV,
1953, nr 22.
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niezmierne. Przyczynilo sie¢ ono w decydujacym stopniu do powsta-
nia pewnej ,legendy Galczynskiego‘. Wokot poety rozgorzaty gwat-
towne dyskusje.

O c6z chodzi? Teatrzyk ,,Zielona Ges$" byl teatrem humoru —
jak przyjeto moéwi¢ — absurdalnego. Jego tradycje lezg, z jednej
strony, w humorze Francuza Jarry’ego, bufonskiej blazenadzie ski6-
conego ze spoleczenstwem cygana literackiego, z drugiej — w syste-
matycznej ruinie sensownos$ci §wiata, jaka niosty z soba pewne prady
dwudziestolecia, w szczeg6lnoSci nadrealizm. Nie od rzeczy bedzie
tez przypomnie¢ podobne, cho¢ bardziej jeszcze parodystyczne proby
Witkacego i drwine gombrowiczowska. Trzeba jednak od razu po-
wiedzie¢, ze Galczynski bardzo predko potrafil wyjsé poza te tra-
dycje i wkrétce nadal swej satyrze sens zupelnie nie nihilistyczny.

Wydaje sie, ze w dotychczasowych analizach nie podkreslono dosé
wyraznie prawie identyczno$ci humoru absurdalnego i parodii. Mia-
nowicie: nie ma absurdu ,,samego w sobie*. Méwigc dla rozsmiesze-
nia kogo$ glupstwa, zawsze odwolujemy sie niejako do automatycz-
nie reagujacego w mozgu stuchacza ,,zmystu sensownosei’; absurd,
nonsens istnieje tylko jako korelat sensu: okresla sie go przez prze-
czenie. Podobnie humor absurdalny istnieje jako parodia rzeczywi-
stosci: polega na draznieniu rozsadku. W zaleznosci jednak od tego,
do jakiego rozsadku i do jakich zakreséw racjonalno$ci sie zwraca,
zmienia sie tez jego rola i warto$¢. Dzieje ,,Zielonej Gesi“ §wiadczg
tez o znacznej przemianie ideowo-sSwiatopogladowej poety.

Podstawiania falszywego zwigzku przyczynowego miedzy zjawi-
skami, ktére jest najbardziej rzucajaca sie w oczy i najbardziej nie-
bezpieczng cecha tzw. humoru absurdalnego, uzywal Galczynski —
wbrew pozorom — bardzo oszczednie. Bo chwyt ten ma te wiasci-
wos¢, ze im silniej sie zaznacza, tym bardziej znosi i likwiduje hu-
mor. Humor bowiem wymaga nieustannego odniesienia do rzeczywi-
sto$ci: betkot oblgkanego, cho¢ sfalszowane s3g w nim prawie wszyst-
kie stosunki przyczyny i skutku (antylogiczne kojarzenie), nie jest
dowcipny. Wlasnie dlatego, ze bezustannie traci kontakt ze swiatem
rzeczywistym na rzecz.obsesyjnego potoku skojarzen.

Humor Galczynskiego jest wiec absurdalizujgeg parodia, nie ,,czy-
stym absurdem* polegajacym na przypadkowym i bezsensownym 13-
czeniu zjawisk. ,,Zielona Ges$“, zwlaszcza w swych poczatkach, na-
wracata niekiedy do nihilistycznej drwiny, charakterystycznej dla
Gatczynskiego z lat przedwojennych. Byla wtedy czasem ,,beztema-
tyczna“, tzn. oparta tylko na przypadkowym dowcipie stownym, po-
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legajacym na braniu in crudo retorycznych wyrazen jezyka. Efekty
te predko Galczynskiego znudzily i ,,Zielona Ges“ stala sie — para-
doksalne — szkola politycznego wyrobienia poety. Nie tylko jego
samego, lecz i czytelnikéw, ktorych ,,Ges* czesto draznila i dener-
wowala, ale réwnoczesnie fascynowata i przekonywala swoim doweci-
pem.

Sens ideologiczny ewolucji ,,Zielonej Gesi“ da sie stosunkowo
latwo odczyta¢. Elementy przedwojenne — polegajgce na drwinie
z powaznych spraw natury spoteczno-ideowej przy jednoczesnym wy-
chwalaniu codziennej intymnosci mieszczanskiej — wystepujg w stop-
niu znikomym. ,,Zielona Ge$“ rozpoczela sie od rozrachunkéw inte-
ligenckich. Wlasnie dlatego decydujaca rola przypadia w niej parodii.

Mianowicie, inteligencja byta z natury rzeczy straznikiem i w pew-
nym sensie twércg pewnych uzytecznych mitéw mieszczanskich na-
tury polityczno-kulturalnej. DomyS$lamy sie, o co chodzi: cierpigtnic-
two narodowe, teoria trzech wieszczow, przedmurze chrzescijanstwa
itp. Te mity byly oczywiscie klasowo uzyteczne i spelniaty do$¢ waz-
ng role w walce ideologicznej z ruchami postepowymi. Ich rozbicie
moglo przyczyni¢ sig do przekonania pewnych odtaméw inteligencji
do obozu lewicy. Przytocze tu powszechnie znany Dymigcy piecyk:

CHOR POLAKOW (basem, wierszem):
My tu od wiekéw stoimy,
a ten piecyk ciggle dymi,
czy to w lecie, czy tez w zimlie
piecyk dymi, piecyk dymi,
ach, geopolitycznymi
racjami jesteSmy wyni*
DYMIACY PIECYK:
O, biedny, biedny jam piecyk,
od wiek6w te same rzeczy,
od tej §ciany do tej Sciany
caly piec zaczarowany,
wiec czy to w lecie, czy w zimie
dymem natretnym dymie
i nic sie, ach! nic nie zmienia,
a ci Polacy modlg sie i grajg Szopena
och!

CHOR POLAKOW: -
Cudu! Cudu!

»Jak jarmuzu bediki* (?)
tak cudu pragnie lud.

* szczeni.

Pamietnik Literacki, 1934, z. 4. 9
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OSIOLEK PORFIRION (z narzedziami):
Nic nie rozumiem. Nie ponimaju. I do not unterstand.

(Wynosi popio}, czysci rury, czyli wykonuje kilka prostych czynnosci zdunskich.)

PIECYK: (przestaje dymic).

CHOR POLAKOW: (natychmiast z rado$ci pograza sie w pijanstwo i dzwoni
w dzwony).

DZWONY: Bum-buum tedeuum!

CHOR POLAKOW (konkluzja):
Nasz piecyk cudem zreperowany,
lecz Osiolek Porfirion to go$é podejrzany.

(Bija Porfiriona.)

Galczynski juz przed wojng czul $wietnie Smiesznos¢ i groteske
owych spotecznych mitéw i spolecznych ,narow6éw‘ narodowych.
Ustosunkowywal sie¢ do nich negatywnie, przeciwstawi¢ potrafil im
jednak tylko domowe zacisze i urok prywatnego zycia. Po wojnie
rzeczywistosé podsunela mu stanowisko, poczatkowo do$¢ ogélniko-
we, ktére pozwolilo poecie z owymi mitami walczyé¢.

Walke z obiegowymi mitami mieszczanskimi Gatezynski lgczyt
z demaskowaniem pozycji inteligenta. Robil to oczywiscie nie tylko
w ,,Zielonej Gesi*, ale i w licznych wierszach satyrycznych. Inte-
ligencja sklonna byla uznawa¢ siebie za warstwe wyzsza, wyodreb-
niong ze spoleczenstwa, szczegblnie wazng, korzystajaca z osobnych
przywilejéw. Laczylo sie z tym przekonanie o odrebnosci kultury
w stosunku do zycia spolecznego. Galczynski demaskowal pustke
i bzdurnos$é tych falszywych ,,tradycji“ narodowych. Nawolywal do
rzetelnego wysilku zamiast ,,obrazalstwa na rzeczywisto$¢“ i obojet-
noéci wobec spraw odbudowujgcego sie i rozwijajacego spoleczen-
stwa.

Oczywiscie Galczynski nie wykonywal tu zadnej herkulesowej
pracy. Grunt byl juz dobrze przygotowany. Poeta tylko zadawat jak-
by ostatni cios resztkom owych inteligencko-mieszczanskich mitéw
o roli inteligencji i o narodowych tradycjach kulturalnych. Pét wie-
ku przedtem Nowaczynski, zwalczajacy je zresztg z zupelnie innych
pozycji, wolal groZnie: ,,Gwizdze na waszg romantyczng Tréjce!“
Galczynski za§ dobijal swa drwing ostatnie pozostalo$ci pseudo-
romantycznych nalogéw wyobrazni narodowej, tak jak Molier drwi-
nami z lekarzy dobijal w opinii spolecznej $redniowieczng medycyne,
juz skompromitowang osiaggnieciami pierwszych medykéw-racjona-
listow.



POEZJA GALCZYNSKIEGO 511

Podobng role grala w drwinie Galczynskiego walka z tzw. ,,wa-
dami narodowymi“. Jak wiadomo, rzeczy takie nie istniejg, sg to tyl-
ko pewne uogdlnienia narostych w ciggu wiekoéw bledoéw czy przy-
zwyczajen pewnych klas. Otéz Galczynski zwracal mit o ,,wadach
narodowych® przeciwko samym jego twoércom: przeciw inteligencji,
przesigknietej jeszcze szlacheckimi tradycjami, i przeciw mieszczan-
stwu snobujgcemu si¢ na inteligencje. Wykazywal, ze wlasnie tylko
te warstwy sa owymi wadami dotknigte.

Jasne teraz, ze Galczynski musial si¢ postugiwaé przede wszyst~
kim parodig. Parodie te celowo tak przejaskrawial, ze wychodzit ,,ab-
surd“, ,,blazenstwo", kult rzekomego nonsensu. Poza tym oczywiscie,
dla celow SciSlej humorystycznych, potaczonych wszakze z poetyc-
ko$cig (bo przeciez humor moze sie tgczyé i czesto lgczy z subtelng
wynalazczoscig poetycks), poeta zartowal czesto w spos6b mniej za-
angazowany. Szczegllnie w Listach 2z fiotkiem dawal znakomite felie-
tony czy poemaciki, petne rzadkiego humoru, ktéry tylko owi ,,ponu-
racy“ z wiersza Minkiewicza mogg mu mieé za zte.

Dalsza ewolucja ,,Zielonej Gesi“ przebiegla zgodnie z ogélnym
rozwojem ideowym poety. Ostatnie jej przedstawienia poswiecone
byly atakom antyimperialistycznym i walce z biurokratyzmem, ta
szczegllng pozostaloScig inteligencko-mieszczanskich nalogéw. Péz-
niej poeta zwrdcil si¢ ku innym formom wypowiedzi. Spotykaly go
zresztg wowczas liczne ataki nadgorliwcéw pragngcych zamkniecia
jego teatrzyku. Dzi§ widzimy jasno, ze byly to w wiekszosci ataki
niestuszne i niesprawiedliwe — ,,Ge$‘* speilniata wazng funkcje lite-
racko-spoteczna *.

4 Przytaczam tu uwagi Jerzego Putramenta o ,Zielonej Gesi“, wypo-
wiedziane w czasie dyskusji o poezji Galczynskiego, ktéra odbyla sie na posie-
dzeniu sekcji poezji warszawskiego oddzialu ZLP (druk. Nowa Kultura,
II1, 1952, nr 3): ,,W pierwszym okresie po wojnie poezja Galczynskiego odegrala
bardzo powazng i pozytywng role. Galczynski swoimi Listami z fiotkiem, swojg
»Zielong Gesig« i bezposredniag poezjg — wierszem wy$miewal warstwy koltu-
nerii i okupacyjnego dorobkiewiczostwa w sposéb najzjadliwszy ze wszystkich
poetéw wspdlczesnych, dzialajacych w Polsce. Dlaczego? Bo uderzal w to, co
bylo dla nich najbardziej istotne. Wiersze bojowe, wiersze i satyry proletariac-
kie graly swojg role i w tym czasie, ale nie w stosunku do tej warstwy. Ta
warstwa byla nieprzemakalna na tego rodzaju poezje. Dopiero trzeba bylo
uderzy¢é w nig w ten sposéb, jak to zrobil Galczynski wy$miewajgc jej sno-
bizm, wySmiewajac jej mistycyzm, jej wiare w cuda, ktére majg zmienié jej
los, maja jg uratowaé od zaglady, ktéra jej niesie historia®“. Podobne opinie
powtarzaty sie w dyskusji: Artur Sandauer stwierdza np.: ,»Zielona Ge$«...
wymierzyla tyle niechybnych cioséw w rodzimg koltunerie*.

g*
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Powstaje teraz pytanie, czy ,,Zielona Ge$“ i jej rodzenstwo przy-
stuzyly sie poezji Galczynskiego. Dlaczego poeta wybral wlasnie for-
me miniaturowego teatru (moze parodii teatru)? Otéz humor moze
mie¢ site oczyszczajaca i humor Galezynskiego pomégt mu na pewno
w zerwaniu z tymi kompleksami wyobrazni, pod jakimi uginala sig
jego przedwojenna tworczos¢. Powiedzialem juz, ze ,Zielona Ges“
byvla — co naprawde paradoksalne — szkola politycznego doswiad-
czenia. Byla takze na pewno czys$écem poetyckiej wyobrazni.

Tak przedstawia sie pierwszy okres (1945—1948) powojennej
tworczosci Galczynskiego w satyrze. Trzeba bowiem dodaé, ze poe-
tycka satyra Galczynskiego walczyla na jednym froncie ze swa ,,te-
atralng‘ siostra (przykladem choéby cykl Smieré inteligenta czy Po-
wiastka o czterech wytrwatych reakcjonistach). Moéwige o jednej,
charakteryzowalem zarazem drugg. ,Zielonej Gesi odpowiadaja
chronologicznie wiersze liryczne zebrane w tomie Zaczarowana do-
rozka. O ile jednak satyra Galczynskiego poswiecona juz byla waz-
nym‘sprawom spotecznym i przyjmowala wobec nich stanowisko
w zasadzie stuszne, to liryka poety dlugo jeszcze obracala sie wokét
spraw, do ktérych jg przyzwyczaily lata przedwojenne. Satyra wy-
przedzala tu liryke, otwierala jej nowe drogi §wiatopogladowe.

3

Liryka Galczynskiego stanowi istote jego twoérczosci i niewatpli-
wie w imie swych osiggnieé lirycznych zdobyt on sobie stawe dosko-
nalego poety. Galczynski byl, jak to sie méwi, ,,urodzonym poetg“.
Pod jego pi6rem kazdy temat, nawet najbtahszy, nabieral niezwyklej,
wzruszeniowej mocy. Nawet w najbardziej przypadkowych i niewaz-
kich jego utworach dostrzega sie wielky zdolno$¢ lirycznego widze-
nia $wiata i poruszania wyobrazni czytelnikéw.

Liryka Galczynskiego daje wrazenie duzej jednolitosei i zwar-
tosei. O ile po r. 1948 mozna zaobserwowaé¢ w niej daleko idace zmia-
ny, o tyle w pierwszych latach powojennych byla ona bardzo podob-
na do swego przedwojennego ksztaltu. Oto przyklady:

Jak sie te lata myla!

ej! biegng jak konie kare...

i znéw ide z tobg nad Wilig -
zieleniejgcym bulwarem.
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Wiosna przeglgda sie w wodzie
niczem ty w lustrze weneckim;
po moscie gotgb chodzi
powaznym krokiem niemieckim...

(Jak sie te lata mylq, 1934—19387)
Ksiezyc w niebie jak balalajka,
ech! za wstazke by go tak Sciggnaé
i na serduszko —

bylaby piosnka bardzo nieziemska
o zakochanych az do szalenstwa,
nieludzko.

Jeszcze by mozna rzeke w oddali
i cienn od dloni, i won konwalii
dzikg;

lawke przy murze, a mur przy sadzie
i taka droge, ktéra prowadzi
do nikad.

(Romans, 1945)

Czemu to podobienstwo tonu przypisaé? Poeta nie umiat w pierw-
szej chwili dostrzec glebokiej zmiany, jaka dokonala sie przez po-
wstanie Polski Ludowej, i 2yl dalej w kregu swych dawnych przy-
zwyczajen. Galezynski byt tu o tyle usprawiedliwiony, ze lata wojny
spedzil w zawieszeniu, poza gwaltownym biegiem wydarzen histo-
rycznych. Wspomniatem juz, opierajac sie na uwagach Artura San-
dauera, ze przed wojna ob6z skrajnej prawicy nacjonalistycznej
umiejetnie wykorzystat wlasciwy poezji Galczynskiego kult pracy,
kult prostego czlowieka i apologie ,,zwyczajnego zycia“. Takie zain-
teresowania liryczne nie byly w zasadzie obce czy obojetne dla roz-
woju poezji w Polsce Ludowej. Oczywiscie, w latach 1946—1948
Galczynski te problemy zacie$nial, sprowadzatl je do wymiaréw drob-
nomieszczanskiego $wiatka, ktory jego wyobraznia hojnie obdaro-
wywala blaskami poezji. Zdawato mu sie jednak, i wielu jego czy-
telnikom, Ze nie ma w tym nic sprzecznego z postulatami chwili.
Galczynski kontynuowat wiec swe przedwojenne formy wypowiedzi
lirycznej, satyrze tylko przeznaczajgc role polityczng. Zobaczymy po-
tem, Ze mimo owego zacie$nienia problematyki i wyobrazni — tkwity
w liryce Galczynskiego wartosci, ktére umozliwily jej pézniejsze
stopniowe zaangazowanie sie w walce o realistyczng poezje.

Z czego skladal sie poetycki arsenal Galczynskiego? Nie trudno
odpowiedzieé. Zasoby jego wyobrazni wydaja sie male. To znaczy:
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malo bogate w sensie ilosci i réznorodnosci zjawisk, jakie asymiluje
wewnetrzna wrazliwosé poety. Pod tym wzgledem juz pierwszy tom
Galczynskiego, Porfirion Osielek, byl bardzo znamienny. Liryka Gal-
czyfiskiego musiala podpieraé¢ sie rekwizytornia poetycks, to znaczy
pewnymi elementami rzeczywistosci, ktére od dawna (a SciSle mé6-
wige: na ogét od czaséw romantycznych) uchodza za specjalnie poe-
tyczne, niby naladowane poetycznoscia. Kazda epoka, prawie kazdy
poeta mial takie swoje obsesje wyobrazni, ktére jak gdyby otwie-
raty mu brame do krélestwa poezji. Sa dla psychiki twércy jak-
by pewne stowa ,,magiczne*, obdarzone wlasnosciami inkantacji li-
rveznej. Dla Ronsarda byla to np. réza, dla Mallarmeégo lustro i kry-
sztal, dla Slowackiego tecza, zwiewno$§¢, gwiazda. OczywiScie, przy-
kiady podaje bardzo przypadkowe; dia dokladnego badania poezji
i owe slowa inkantacyjne nie beda bez znaczenia. Otéz u Galczyn-
skiego owymi rekwizytami poetyckimi sa czesto najbardziej ograne,
najbardziej banalne elementy tradycji poetyckiej.

Nie na tym koniec. Gatczynski zaséb swoich stéw inkantacyjnych
dobieral takze z innych dziedzin i to w swoisty sposoéb. Budowal pe-
wien elementarny zaséb wyobrazeniowy, od ktérego niejako mogt
dopiero rozpoczynaé prace swojej wyobrazni. Swiat poetycki Gal-
czynskiego — mowie o owym wyjSciowym zespole skojarzen — skla-
dal sie, obok pewnych rekwizytéw tradycyjnej poetyckosci, z dos¢
sporej ilosci realidw zycia codziennego, oryginalnie dobieranych. Be-
da to wiec pewne sprzety i akcesoria drobnomieszczanskiego zycia,
zwroty ze slownika milosnego, wreszcie kilka obsesji kolorystycz-
nych, nastrojowych i pejzazowych (np. zielen, brzozy, ,rosyjskosc").
T niezbedne sg dwa wyjasnienia. Po pierwsze: owe wyjsciowe sko-
jarzenia poetyckie nie byly nigdy zupelnie nienaruszalne i trwate;
przesuniecia dadza sie zawsze zaobserwowa¢ juz w ciggu kilku mie-
siecy, choé¢ niektére z owych ,,inkantacji* uparcie odzywaja sie w co-
raz to nowych wierszach poety. Po drugie: Galczynski juz w swojej
rekwizytorni poetyckiej dokonywal pewnej operacji, majacej chro-
ni¢ jego poezje od banalnosci i szybkiego zuzycia. Malg ilosé tych
»iskier poetyckich®, bez ktérych nie moég!t ruszyé z miejsca, zastepo-
wal mianowicie ich oryginalnoscig, niecodziennoS$cig i dziwacznoscig.
Przyklady !atwo znalezé. Tu miejsce owych koboldéw, kroksztynéw
czyli morskich konikow, dziwacznych malowidel, lamp dorozkarskich
powyginanych w niespodziewane ksztalty i dajgcych niespodziewane
Swiatla etc.
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Galczynski wigc juz w lonie swej ,,materii poetyckiej“ prowoko-
wal egzotyke i fantastyke codzienno$ci. Zaréwno jednak jedna, jak
i druga byly w pewien sposéb ograniczone, ,,oswojone‘. Poeta gra
mianowicie na ustawicznym ich potwierdzaniu i — kolejno — deza-
wuowaniu. Podobnie bedzie zresztg robil z uczuciami i wzruszeniami.
Bowiem wlasciwosci te skladaja sie na pewng ceche dwezesnego stylu
Galczynskiego, ktora polega na maksymalnej inwencji, na prawdzi-
wie prestidigitatorskiej zrecznosei w przedstawianiu stosunkowo ma-
lej ilosci elementéw wyobrazniowych. ,,Jest to [...] rodzaj poetyckiej
szarlatanerii — moéwi Artur Sandauer -— jarmarczny kuglarz, prze-
rzucajacy btyskawicznie karty przed oczyma ol$nionej publiki* 5.

Galczynski dysponowal wiec wtedy niewielkimi zasobami wy-
obrazni — jednak inwencja jego byla ogromna. To znaczy, ze nie-
wielkg stosunkowo iloscig rekwizytéw zongluje w mistrzowski spo-
s6b. Stad m. in. wynika, ze jest on mistrzem humoru absurdalnego
i parodii ,,przez sprowadzenie do absurdu®“. Bowiem umyst i wyobraz-
via takie jak jego nie omieszkaja wykorzystaé¢ kazdej, nawet nie-
cczekiwanej wersji czy przedstawienia danego zjawiska. Jest to jak-
by poetycka kombinatoryka. Nie nalezy zresztg sadzié, ze taka struk-
tura wyobrazni jest spowodowana wylacznie konstrukejg psychiczng
twércy. Przeciwko temu $wiadczy przemiana, jaka pod wplywem
rewolucji warunkéw zewnetrznych dokonala sie w warsztacie twor-
czym poety. W okresie powojennym mianowicie stopniowe zwigzanie
si¢ poety z kulturg socjalistyczng umozliwilo mu znaczne rozszerze-
nie zasob6w wyobrazni. Natomiast Zrédet przedwojennego zacie$nie-
nia wrazliwosci jego chlonnej wyobrazni nalezy szuka¢ w sytuacji
spoteczno-politycznej tworcy. Byla to sytuacja piewcy drobnomiesz-
czanstwa, ktory od kluczowych problemoéw epoki niewatpliwie —
w ten czy inny spos6b — uciekal. Zwezenie zainteresowan poznaw-
czych poezji mécilo sie na samym warsztacie lirycznym poety: powo-
dowalo ubéstwo materiatu poetyckiego i skazywato na liryczng zon-
glerke niewielky iloscig elementéw s$wiata rzeczywistego. Elementy
te, gwoli nadania im poetyckiego blasku i niecodziennosci, bywaty
barokowo powykrzywiane i udziwnione w sposéb, jaki mozna zaob-
serwowac juz w Porfirionie Osietku, tzn. droga ,,przekrecenia®, sztu-
backiej jakby, dziecinnej manii wywracania rzeczywistosci podszew-
ka na wierzch, p6zniej za$ udziwnione w spos6b bardziej konsekwent-

> A. Sandauer, op. cit.
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ny: przez celowy dobdr rekwizytow i trwale ustalenie upodoban wy-
obrazni na fantastyce codziennosci.

Jak to wyglada w praktyce? Trudno o jasne przyklady, ponie-
waz owe ,inkantacyjne stowa‘ poezji Galczynskiego odzywajag sie
w nielicznych wariantach w wielu jego wierszach, a rzadko koncen-
truja sie w jednym. Uroczy wierszyk o Benvenuto Cellinim moze
pokazaé zamilowanie Galczynskiego do ,,tematu z wariacjami®, jak
mowiag muzycy. ,,Tematem* sg tu dwa kolory, ,,wariacji“ jest kilka-
nascie:

Gdy rzezbisz kapliczke ztota,
dordb i srebrne drzwiczki.

Mistrz Benvenuto z ochota
wyrabial ztote stowiczki.

Rzezbil kapliczki, stowiczki
mistrz Benvenuto z ochotg:
stowiczki klaskaly zloto,

a srebrnie dzwonilty drzwiczki.

Mistrz Benvenuto takze
wytapiat zlote zabki,

zabki o srebrnych oczkach,
co miaty zlote lapki...

(Srebrne i zlote)

Wielu poetow pisalo podobne wiersze dla zabawy. U Gatczynskie-
go byl to jednak diugo styl staly, choé zwykle nie tak jaskrawie
widoczny. Spdjrzmy na opis nocy aninskiej. Zwraca w niej uwage
udziwnienie rekwizytéw, ktére u Galczynskiego stale wystepuja.
Oto fragment wiersza Krewny Ganimeda:

..1 nagle zobaczylem, jakbym sie ze snu ocknat,
przez szybe w dzikim winie:

werande, dzikie wino i owg lampke nocna,
wiszgca na kroksztynie.

Kroksztyn byt morski konik, takem to nagle odczut,
bo inne zwidzialo sie wszystko,

a $wieca — biedna babcia uwieziona w kloszu,
wiatrowi na poSmiewisko;

wiec gdy on szedt weranda, woniejacy, komiczny,
caly w ironiach, w péttonach,

to lampa na lancuchu, na kroksztynie, pod li§émi
kotysala sie jak podchmielona,
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gubigc §wiatelka rézne, tak promien za promieniem

caly winograd oplétt,

a gdy wiatlr blask pchnga!l dalej, statl sie jednym promieniem
promieniejgcy ogréd...

Céz za inwencja w komplikowaniu i ufantastycznianiu najprost-
szego obrazu! Charakterystyczna jest zwlaszcza ostatnia zwrotka.
Mozna by — tym razem w cato$ci przedwojennej poezji Gatezynskie-
go — przeprowadzi¢ statystyczne badania czestotliwoéci pewnych
obrazéw czy stéw i prébowaé posegregowaé warianty w ich zastoso-
waniu. Robota bylaby jednak prézna. Mysle, Ze i bez niej uwazny
czytelnik Galezynskiego uzna za stuszng definicje: male zasoby wy-
obrazni — wielka inwencja.

Powstaje teraz kwestia, w jaki sposéb inwencja Galczyniskiego po-
slugiwala sie swoim skromnym repertuarem wyobrazniowym. Powie-
dzieé¢, ze byla bogata i zréznicowana, wydaje sie za mato. Nie wy-
jasni takzie sprawy, je$li stwierdzimy (a stwierdzimy zresztg stusz-
nie), ze opiera sie ona na zaskoczeniu, niespodziance, czesto — paro-
dii. Ale to kieruje nas juz na wlasciwe tory.

Inwencje Galczynskiego mozna — jak sie zdaje — sprowadzié
w najgrubszym zarysie do operowania dwoma zasadami. Pierwsza
jest pociag poety do operowania sprzeczno$ciami, jakby automatycz-
na fascynacia przeciwiefistwem. Druga natomiast spokrewnia inwen-
cje Galczynskiego z mechanizmami humoru i dowcipu.

Upodobanie w sprzecznosci rozwijato sie w poezii Galczynskiego
stale i jednolicie do wojny, osiagajac swbj szezyt w Balu u Salomona.
Pézniej weszlo jakby do stalego arsenalu jego $rodkéw poetyckich.
Chodzi o umiejetno$é wywolania dwuznaczno$ci stosunku bohatera
liryeznego do kwestii bedacej osig sytuacji lirycznej, inaczej mo-
wige — do umiejetnoéci stalego poddawania w watpliwo$é wlasnego
stanowiska. Dochodzimy tu np. do powszechnej dosyé ambiwalencji
sentymentalizmu i ironii, nieobcej takze poetom zgola innego nurtu
(np. poezji Apollinaire’a). Mozna by powiedzieé, ze sentyment, ktéry
budzil w poecie $wiat intymistyczny, §wiat udziwnionej codziennosci
mieszczanskiej, byl jakby podminowany wewnetrzng ironig w sto-
sunku do tego $wiata, ironig bedacg dalekim odpowiednikiem prze-
konania o jego kruchosci, nietrwalosei i lichocie. Odpowiada to dwu-
znacznej sytuacji klasowej inteligencji i drobnomieszczanstwa, kto-
re — choé sklonne do chwilowego optymizmu i przekonane o swej
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warto$ci — czuja, ze przyszlo$¢ nie uklada sie im pomyslnie. Tak
wiec i tu mozemy wyznaczy¢ — chociaz tylko domy$lnie — pewne
genetyczne wytlumaczenia stylu. :

Styl ,,ambiwalentny*, oparty na wahadlowym ustosunkowaniu
bohatera lirycznego do tematu, pozostal zreszta w tworczosci Gat-
czynskiego do konca. Oczywiscie udoskonalony, wyzwolony ze swych
zbyt schematycznych zastosowan i podniesiony do rzedu glebszego
$rodka widzenia rzeczywistosci (zwlaszcza w satyrze). Przed wojna
Swiadczyl o pewnym rozchwianiu w widzeniu tej rzeczywistosci,
0 pewnym ,,poczuciu winy“ wobec wlasnej niedoskonatosci poznaw-
czej. W sumie — barokowa ,,zgodno$é sprzecznosci‘, méwiac skréto-
wo, byla przed wojna i, do pewnego stopnia, po wojnie podstawa
poetyki Galczynskiego.

Podaje znéw przyklad, jeszcze i tym razem z przedwojennej twor-
czo$ci poety, gdzie omawiane sprawy wystepuja wyrazniej. Systema-
tyczne rozbijanie nurtu lirycznego i ,,atomizowanie* bohatera lirycz-
nego pokazuje dobrze wiersz W Warszawie (zupelnie przypadkowo,
jak sie zdaje, jest on w Wierszach z r. 1936 zaliczony do Satyr). Bo-
hater siedzi caly dzien w domu, na Zoliborzu. Chce sie wybraé¢ do
elektrotechnika na ulice Suzina, aby oddaé¢ do reperacji gramofon.

Warszawa.

Caly dzien oddaje do reperacji gramofon,

juz 13~-a. Nie moge oddac!

ba, nie moge wslaé¢ z tego zawieszonego w niebiosach fotela,

ktérego galki w ksztalcie anielskich twarzyczek,

a w ksztalcie kobiet lezgcych porecze...

przy telefonie portrety; po twarzy Norwida biega ironiczny, stoneczny
a Wyspianski ma takg twarz, jakby moéwil: [promyczek,
-— Pan je brzoskwinie, a ja sie mecze...

Czas plynie.

Nieruchome i realne sg tylko te cztery brzoskwinie...

Caly dzien oddaje do reperacji gramofon...

ale czy to wypada, gdy jestem Jupiter Stator,

(czy widzial kto Jowisza z gramofonem?)

bozek,

na tronie, z bertem, z ortem, z mata zlotg baletnica, tanczaca mi na dloni
jak co? [rozpostartej
jak morze...

Jestem zbyt bogaty dla tego swiata.
Lepiej zostane gwiazdg nad matym niemieckim miasteczkiem,
albo pszczolg, ktéra koto uszu twych lata...



POEZJA GALCZYNSKIEGO 519

Caly dzien oddaje do reperacji gramofon —
nie moge...

13-a, 14-a, 15-a, 16-a,

telefon, telefon...

telefon to jest dziecinny placz tego miasta,
tego dziecka chorego na trwoge...
Warszawianie! i co macie z tych telefonéw,
gdy nocg wracacie do niekochanych doméw?
PUSTE SERCE —

PUSTE RECE

zupelnie tak jak w mojej piosence...

Wida¢é, jak przez wiersz przeplywaja najrozmaitsze skojarzenia
bohatera lirycznego, dzialajace stale w sprzecznych kierunkach: raz
uwznio$lajacym, raz ponizajgcym. Poemat rozgrywa sie na kilku pla-
nach jednocze$nie: wyzwalaja sie kolejno wspomnienia literackie,
niezbyt juz na serio brane, malomieszczaniskie marzenia, egzotyka
antyku i — jeszcze — strach przed ,,miastem®, przed bezdusznoscia
cywilizacji technicznej, nie méwiac juz o zartach ubocznych, posia-
dajacych jednak zawsze jaki$ przykry, bolesny posmak.

M6éwiliSmy o ,,baroku* Galczynskiego. Slowo ,barok* podsuwa
od razu pewne skojarzenia historycznoliterackie. Czy mozna w wy-
padku Galczynskiego méwié o kontynuowaniu bogatych tradycji pol-
skiej poezji barokowej? Tylko bardzo ogdlnie, drogg rozumowania
przez analogie. Mianowicie: i tu, i tam wystgpilo pewne zwezenie
zakresu realidéw poetyckich, wywolane u poetéw barokowych stop-
niowym kostnieniem spoteczno-ideologicznym feudalizmu, u Gal-
czynskiego za§ — eskapizmem, ucieczka w $wiat drobnomieszczan-
skiej fantastyki codziennoéci. I ty, i tam mozna moéwié o duzej inwen-
cji ,,kombinatorycznej* (rozwoju tzw. ,,formalnych‘ wariantéw stylu).
W kazdym razie nie wydaje sie, aby mogla tu byé mowa o wpltywach
i $wiadomym kontynuowaniu tradycji, jak to sugerowali niegdy$ —-
z aprobata — krytycy Prosto z Mostu, ktérzy wypisali zreszta
o poecie nieprawdopodobng ilo$¢ glupstw .

8 Godne podkreslenia, ze krytycy uwazani za bardzo spostrzegawczych, np.
eseista Bolestaw Micinski, zupelnie nie byli w stanie dostrzec spotecznego tta
wierszy Galczynskiego; nawet w najprostszym, tematycznym sensie. Woleli —
jak to w najwyzszym stopniu robil redaktor Prosto z Mostu (1937, nr
57/58) Stanistaw Piasecki— doszukiwaé sie¢ w nim urojonych, renesansowych
tradycji tezyzny narodowej. Najrozsgdniejsze przed wojng uwagi o Galczyn-
skim wypowiedziat J6zef Czechowicz (Prosto z Mostu, 1936, nr 13)
i Stefan Napierski (Ateneum, 1938, nr 2). Te ostatnie ciekawe sa
tylko w odniesieniu do warsztatu poety.
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Wréce teraz do samego problemu ,,zgodnych sprzecznosci‘. Otéz
w pewnych wypadkach moga one by¢ znakiem glebokiego rozdarcia
wewnetrznego w widzeniu $wiata. W wypadku Galczynskiego byty
one raczej sposobem wykrecania sie od jednoznaczno$ci poznaweczej.
Wchodzi tu w gre 6w mechanizm przekrecania, spokrewniajacy in-
wencje poety z mechanizmem humoru. Nie wdajac sie w teoretyczne
analizy zjawiska $miechu, mozemy powiedzieé¢, ze opiera sie ono na
pewnej dewaluacji, kompromitacji i obnazeniu, opartym na niespo-
dziance myslowej. Analogicznie mozna sie zastanowi¢ nad stylem
Galezynskiego. Zbiezno§¢ z mechanizmem humoru polega u niego
zar6wno na dewaluowaniu, kompromitacji i rozbiciu elementéw ze-
wnetrznego Swiata, jak i na rozbijaniu jednolito$ci i sensownosci
nurtu wlasnego wzruszenia lirycznego.

W jaki spos6b kompromituje poeta swiat zewnetrzny, powiedzia-
lem juz w rozdziale o satyrze poety. W liryce jednak te same spo-
soby znacza co innego. Proceder Galczynskiego polega tu na usta-
wicznym ,,rozkladaniu“, atomizowaniu bohatera lirycznego. Niewat-
pliwie zaznaczal sie w tym punkcie destrukcyjny (niekoniecznie
u$wiadomiony) wplyw pewnych kierunkéw poezji europejskiej. O ile
jednak tam miatlo to charakter ,,powazny*, wyposazony nawet w pew-
ne wlasnosci intelektualne, to u Galczynskiego zamiar poetycki jest
inny, i skromniejszy. Mianowicie: rozbijanie jednolitoéci nurtu lirycz-
nego oparte zostaje na skojarzeniu humorystycznym. Powaga wywo-
luje natychmiast swoje zaprzeczenia, nie tylko jednak droga ,,dia-
lektycznego' dzialania bezwzglednych sprzecznosci, ale po prostu
w nurt uczucia wlaczajg sie bez przerwy sprawy uboczne, wyposa-
zone czesto w wlasciwosci kompromitujgce swag obrzydliwoscig czy
intymnoécig. Parodiowanie samego siebie widoczne bylo np. w cyto-
wanym przed chwilg wierszu. :

Nie chcialbym wywolywaé¢ wrazenia, ze owe rozbijanie jednosci
wzruszeniowej poematu polega zawsze na wykorzystaniu i wtracaniu
elementéw humorystycznych. Dzialta tu tylko zasada, zblizona do za-
sady humoru, to jest zasada zaskoczenia inng strong rzeczy, tzw. po-
pularnie ,,odwrotng strong medalu*. Zasada ta, jak tatwo sie domy-
§leé, dziala najczesciej w kierunku ujemnym, rozkladajacym, kom-
promitujacym. Chcialbym jednak podkresli¢, ze moze takze dzialaé
w kierunku wrecz przeciwnym. Tak na przyklad po ironicznym hym-
nie na cze$¢ Malych kin nastepuje pointa, w ktérej okazuje sie, ze
matle, niepowazne kino
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..to gospoda ubogich,
ktérym dzien sptynal Zle...

a wiec z drwigcego nieco opisu wyciaga poeta wniosek zupelnie po-
wazny, odslaniajacy inny, wzruszajacy aspekt sprawy. NajczeSciej
jednak zaskoczenie inng strona rzeczy polega na naglym wiaczeniu
do ciggu lirycznego — paradoksalnego aspektu rzeczy, czgsto o row-
nym walorze znaczeniowym (tzn. nie mniej ,,powaznym* czy ,,nie-
powaznym*, a po prostu — innym). Znéw odwoluje sie do podanego
powyzej przykladu.

4

Galczynski udziwnial rzeczywisto$é, pozostajac jednoczes$nie ba-
nalnym; uprawiat fantastyke codziennosci, obracajac sie jednocze$nie
w ograniczonym kregu wyobrazni; rozbijal jednorodno$é nurtu lirycz-
nego i przemycal nonsens pod plaszczykiem rytmu?. Jednocze$nie —
nikt temu nie zaprzeczy — byl poety prostym. Oto paradoks godny
doskonalego poety. Paradoks — klucz do calej twoérczosei Galezyn-
skiego.

Jak to byé moze? Ot6z u Galczynskiego styl, widzenie $wiata,
my$l poetycka byly diugo pogmatwane i dziwaczne. W jego wier-
szach galopowatly nieraz cale chmary nonsenséw; ale uczucia, ktére
te wiersze ozywialy, byly nadzwyczaj proste. Prosta milo§é do zony
bije z meandréw fantastycznych opiséw, prosty szacunek dla boha-
ter6w i pogarda dla kombinatoréw prze§wituja przez mglty Kolczy-
kéw Izoldy, prosta mito§é ojczyzny promieniuje z wierszy wojennych.
Wszystko moze by¢ — dla przedwojennego Gatczynskiego — zmyséle-
niem, dziwactwem, bledem; tylko uczucia sg zawsze pewne i proste,
Zrédlo poezji Galezynskiego bije w sercu poety. Cokolwiek zmaci
umys? lub przekrzywi wyobraznia, serce zawsze ma racje:

Dlugom bladzit i szukal, §wiat mnie zalewat jak woda,
pelen stworéw dziwacznych, nikséw, wodnikéw, rusalek,
az pewnego wieczoru znalazlem, czego szukalem —
zone pochmurnooksa, matego, stodkiego kobolda.

Gdy pada z deszczem zmrok, gdy meczy mnie nuda i trwoga,
gdy strach pospotu z psalmista tak spijam, jak ciemne wino,
splatam za wierszem wiersz, jak wianek z rozmarynu

na glowe stodkiego kobolda, na glowe matego boga.

(x ™ &)
7 Por. A. Sandauer, op. cit.
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Uczucia — dobrze; ale jakie uczucia? Nie tylko najprostsze, lecz
i najpowszechniejsze. Sa w poezji ,,wieczne* tematy: milosé, przy-
roda, ojczyzna, rodzina. Sa tez ,,wieczne“, od czlowieka nieodlgczne,
uczucia. Otéz Galezynski w tych ,,wiecznych* tematach, ktére w dzie-
jach literatury i poezji przybieraly nieskoniczong ilo§¢ wariantow
i sens6w, umial odnalez¢ taki styl odczuwania i taki sposéb oddania
owych odczuwan, ktory dostepny byt i bliski kazdemu prostemu czlo-
wiekowi, pragngcemu dla siebie przede wszystkim bardzo zwyczaj-
nego i bezpretensjonalnego szczgscia. Temu czlowiekowi, ktérego zy-
cie i prace tak lubil chwali¢ Galczynski, stusznie potepiajac — w jego
imieniu — elitarng poezjg, i jednocze$nie falszywie(!) drwiac —
w jego imieniu — ze spraw o wiekszym wymiarze intelektualno-
spotecznym. Byl w poezji Galezynskiego ,,instynkt szczescia®, byt zy-
wiotowy optymizm szcze$cia, wiara w zycie, jakiekolwiek by bylo.
W jego przedwojennym, programowo-absurdalnym wierszu Serwus
Medonna tuz po zapewnieniu: ,,Wszystko jak sen wariata $niony nie-
przytomnie*, czytamy takze inne zapewnienie:

Albowiem zycie wiekuiste — $mier¢ plonna.

By¢ wiec moze, ze (odwoluje sie jeszcze ciggle do czaséw przed-
wojennych) mimo catego przekonania o nieracjonalnosci zycia, mimo
calej afektowanej pogardy dla zagadnien spoleczno-intelektualnych,
wobec ktéorych poeta byl bezradny myslowo i — moze — artystycz-
nie, na dnie jego przekonan poetyckich tkwilo poczucie niezniszczal-
no$ci zycia, jego zasadniczej slusznosci i dobroci. I to poczucie, cho¢
dzi$ dla nas niewystarczajace, bylo na pewno kotwicq'jego poezji.
Dla uwaznego czytelnika nie ulega watpliwosci, ze wiersze Galczyn-
skiego — mimo wszelkich pozoréw — sg poezja uczué zupelnie pro-
stych, nie tylko osobistych, erotycznych czy rodzinnych. Nawet jego
wiersze dekadenckie wpisywaly sie bez trudnosci w ,,cyganska tra-
dycje naszej i $wiatowe]j liryki. Zawsze méwily o konkretnej sytuacji
poety, o jego bardzo rzeczywistych i zrozumiatych uczuciach; nie to-
nely natomiast nigdy w giebiach dekadenckosci, ,,metafizyczenia* itd.
1 wiecej: na dnie poezji Galczyﬁékiego — znéw wbrew pozorom —-
odkrywamy pewng uporczywg i spokojna wiare w swego rodzaju
zyciowe czy moralne ,,imponderabilia““. Zadziwia np. spokdj, z jakim
przyjmowal grozbe wojny (Troszeczke pomarzyé), jak natychmiast
odnalazl w sobie niezlomng wiare w stuszno$¢ i niewagtpliwe zwycie-
siwo sprawy ojczyzny, ktérej zagrozenie przez ,kolege Atylle* (Hit-
lera) moze by¢ tylko chwilowe i skazane z géry na kleske. Podobnie —
mimo chwilowych inwektyw czy zniechecenn — jest z mitodcig do
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ojezystego krajobrazu, z wiarg w piekno i trwalo$¢ milosci, przy-
jazni itp. Kiedy zostaly zagrozone i poddane w watpliwo§¢ pewne
,.pierwsze zasady‘* moralne: prawda, milo$¢, ojczyzna, pokdj — Gal-
czynski z miejsca zapomina o swojej dawnej niecheci do spraw spo-
lecznie waznych i z pewnoscig oraz spokojem wyraza wiare w stusz-
no$¢ i przetrwanie owych wartosci. Stad sie wywodzi, ze pierwszego
wstrzgsu w poezji Galczynskiego trzeba szukaé w wierszach powo-
jennych, i to jest tez zapewne przyczyng, ze bardzo predko, nim jesz-
cze Galczynski uswiadomil sobie w pelni zadania socjalistycznego
poely, oddal swoje pidro sprawie obrony pokoju. Trzeba tez dodac,
Ze wojna nie mogla nie spowodowaé¢ u poety patriotycznej reakciji
na hitlercwski najazd: zawdzieczamy jej szereg pieknych wierszy,
od Flag do elegii Na $mieré Esteriny. Rzeczywistoéé spoleczna sila
wdzierala sie do wierszy poety.

Bliskie szerokim masom czytelniczym cechy poezji Galczynskie-
gu — wystepujace zresztag w polaczeniu z innymi, ptyngeymi z zupel-
nie innych Zrédel — zwigzane byly ze szczegdlnym stylem lirycz-
nym. Wiele o nim, jak juz widzieliSmy, mozna powiedzie¢. Gatezyn-
ski byl jednak zawsze — i slusznie — uwazany przez wszystkich za
poete prostego i zrozumialego. Ale rodzajéw prostoty jest tyle, ilu
tworcow. Jesli Gatczynski — obok Broniewskiego i Tuwima — byt
najpopularniejszym poeta wspoéiczesnym, to jednocze$nie zrozumia~
loé¢ jego poezji byla zupelnie swoista i od poezji tamtych rozna.

Prostota poezji Galczynskiego opiera sie na mowie méwionej jako
na bazie stylistycznej. Galczynski celowo, z dezynwolturg, w pelni
Swiadomie wykorzystywal wszelkie niedokladno$ci, zaciecia, skroty
potocznej mowy ludzkiej: siekat lub nieprzerwanie wydtuzal zdania,
urywal w polowie, postugiwal sie obficie rownowaznikami, niepra-
widlowo budowal zdania poboczne. Tak jak w ustach méwey zapla-
tuje sie¢ nieraz jednoczes$nie kilka intencji uczuciowych czy znacze-
niowych, tak w lirykach Galczyniskiego zdania wydajg sie czasem
przychodzi¢ — gramatycznie — z réznych stron. Wchodzi to w sklad
szerszego zresztg obyczaju poetyckiego. Mianowicie: Galezyhski wy-
chodzil naprzeciw czytelnika nieufryzowany, na bakier z obowiazu-
jacymi regulami; pewien nieporzadek posiadal u poety charakter
kokieterii 8. Ale skrétowy czy ,,nieporzadny* tok wiersza wecale nie

8 Oto przykiad: Kultura to nie zaden cud,
lecz zwykla $wieczka,
to tych spod serca pare nut,
ludzkoéé serdeczna.
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oddala go od czytelnika. Nie zapominajmy, Ze wzorem jest dla poety
mowa ludzka, ze poezja przybiera tu charakter improwizacji ulicz-
nej: ,,tworca moéwi tak, jak wszyscy... ale to jest jednak poezja!“ Nie-
watpliwie bylo to jeszcze jedno Zrodio popularnosci Galczynskiego,
podobnie jak przystepnos$é¢ jego wierszy wiele zawdziecza stosowaniu
popularnych i tradycyjnych form wiersza — rytméw, ryméw, budo-
wy stroficznej czy nawet gatunkéw lirycznych. Wszystko sie tu Ia-
czy: prostota uczué z prostoty jezyka, proste formy ludzkiej wrazli-
wosci z tradycyjnymi formami lirycznymi, cho¢ poeta nieraz z nimi
igral i lubil je przekrzywiaé¢ i przestawiaé.

Galczynski, powrdciwszy do kraju, nie tylko satyrze, jak wiemy,
poswiecal swoje piéro. Jego obfita woéwezas liryka szybko powrécita
do tych tematéw i form wypowiedzi, ktére poeta najchetniej upra-
wial przed wojng. Znowu rozkwitla poezja zycia codziennego, zwy-
klych smutkéw i zwyklych radosci ludzkich. Byl to niewatpliwie
wyraz odprezenia po latach wojny, uspokojenia poraZonej'Wyobraz’ni
i poczucia moralnego: wszystko ,,wracalo do normy*. Gdyby nie sa-
tyra i elementy satyryczne w liryce (poeta czesto wtracal je do swych
wierszy), zdawaloby sie nieraz, ze Galczynski nie widzial przemian,
jakie zaszly po wojnie, i nie czul kierunku, w jakim zmierza Kkraj.
Wiele jego wierszy mogloby sie bez trudnosci znalez¢é wsréd utwo-
réw przedwojennych. Wspomniatem juz, dlaczego moglo sie to poecie
i niektérym jego czytelnikom wydawaé usprawiedliwione.

W glebszej warstwie poezji Galczynskiego dokonywatly sie jed-
nak ciekawe przemiany. Chaos wrazen uspakajat sie, lagodzil; ,,dziw-
nos¢“ — przed wojng przybierajgca nieraz upiorne, fantastyczne
ksztalty — ,,oswajala sie stopniowo, stajgc sie¢ nieobowigzujacym
zartem, poetycka igraszka. Co jednak najwazniejsze, owa prostota
uczué, optymizm i zaufanie do Zycia, ktére niegdys mozna bylo wy-
czué zwykle tylko w tonie i atmosferze wiersza, przechodzity do bez-
posrednio znaczeniowej warstwy utworéw i zmienialy Galezynskiego
w najpogodniejszego chyba poete lat powojennych. Umial on tez
w pelni zachowa¢ i rozwingé komunikatywnosé swego stylu, ,,zwy-
czajnos¢" jezyka i tradycyjno$¢ — nieraz zresztg zartobliwie powaz-
ng — formy poetyckiej, o ktérych byta juz mowa.

Ze trudno? Hm. To nic. To nic.
Grunt to nadzieja.

Wige zamiast znaczka na ten list,
serce naklejam.

(List noworoczny, w tomie: Slubne obrqczki, 1949)
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Wréce na chwile w przeszlo$é: przed wojng Galezynski byt poety
zblagkanym, oszukanym przez faszyzm, ktory starat si¢ zdyskontowa¢é
te wartosci w jego poezji, ktore zblizaly ja do szerokich mas czytel-
niczych, tzn. przede wszystkim kult pracy, szacunek dla prostego
czlowieka oraz optymizm ,,mimo wszystko“. Te wartosci poezji Gal-
czynskiego znacznie poprzedzily jego zwigzanie sie z tygodnikiem
Prosto z Mostu. Wiecej: od postawy politycznej poety bylty
w pewnym stopniu niezalezne, tzn. szersze, glebsze i od niej praw-
dziwsze. One tez uratowaly dla nas wiele wierszy przedwojennych
Galczynskiego. Po wojnie, kiedy cechy te zaczely sie ujawniaé coraz
silniej, ich aktualnos¢ stata sie na pewno wiegksza, a ich adres spotecz-
ny sensowniejszy. Trzeba jednak od razu doda¢, ze wéwczas wyrazalty
sie jeszcze w sposéb bardzo ogélnikowy i — co wazniejsze — sam
poeta dobrze nie rozumial, dlaczego sa one przydatne i cenne dla
czytelnika naszych czaséw. Chodzi mi tylko o to, ze mimo powojen-
nego powrotu do malo zmienionego stylu poetyckiego, styl ten w rze-
czywistoSci zawieral w stopniu silniejszym, niz dawniej, istotne war-
toSci poezji Galczynskiego; ze te wartoSci stopniowo mnozyly sie
i koncentrowaly, az do chwili, w ktérej Galczynski zrozumial, czego
zada od niego socjalistyczna wspoiczesnosé. Dokonujge obrachunku
ze swojg przeszloScia, rozpoczal nowy okres twoérczosci, opartej juz
na $wiadomym uczestnictwie w budowaniu socjalistycznej kultury:

Z wigkszg niz kiedykolwiek radoscig biore dzi§ piéro do reki. [...]
Rados¢ plynie stad, ze nareszcie rozpoczyna sie rewolucja kulturalna w Pol-
sce, w ktorej to rewolucji i ja biore udzial...?

Kiedy Galczynski pisal w r. 1950 powyzsze slowa, najtrudniejsze
znajdowalo si¢ juz poza nim: przelamana zostala niecheé piéra do
spraw spoltecznych; Galczynski by juz autorem wielu pieknych wier-
szy patriotycznych, od niedawna za$ i polityka weszla w krag jego
poetyckich zainteresowan. Ten okres rozwojowy Galczynskiego nie
obywatl sie jednak, co zrozumiale, bez nowych trudnosci i bledow.

5

Powojenng tworczos¢ Galezynskiego mozna podzieli¢é bez trudu
na trzy wyrazne etapy. Pierwszy, o ktérym byta juz mowa, wyrazat
si¢ kontynuacja przedwojennego stylu lirycznego i rozkwitem satyry,
uderzajgcej na ogét w groteskowe przezytki przeszlosci w dziedzinie

*K.IL Galczynski, O sobie. Odrodzenie, VII, 1950, nr 8.

Pamigtnik Literacki, 1954, z. 4. 10
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obyczajowe]j, pozniej — politycznej. Sg to lata ,Zielonej Gesi" i Za-
czarowanej dorozki — 1945—1948. Lata 1948—1951 — Slubne obrgcz-
ki i czeSciowo Wiersze liryczne (wydane w r. 1952, ale gromadzgce
przewaznie utwory wecze$niejsze) — mozna by nazwaé¢ latami ,,de-
klaratywnej* liryki politycznej (zainteresowania Galczynskiego dla
satyry znacznie w tym czasie-oslably). Wreszcie, po dluzszej przerwie
w publikacjach, poemat Niobe rozpoczyna w r. 1952 nowe poszuki-
wania artystyczne Galezynskiego. Zdaje sie, ze lata bezposrednio po-
przedzajgce Smier¢ przyniosty najwybitniejsze dziela twoérey, skoro
powstaly wowezas takie klejnoty jego liryki, jak Ojczyzna czy Ksie-
2ye, jak niektére fragmenty Niobe czy Wita Stwosza, i tak doskonale
utwory lzejszej muzy, jak cykl bajek Ezop $wiezo malowany.

JesteSmy w tej chwili w roku 1949. Jezeli zwrot polityczny i te-
matyczny twoérczo$ei Galczynskiego dokonatl sie predko, to styl, re-
alia i upodobania wyobrazni poety przeksztalcaly si¢ bardzo wolno.
Galczynski bardzo malo — w swej liryce — wiedzial, co si¢ wokot
niego dzieje. Jest to zresztg zrozumiale i wigze sig Scisle z naturg
drogi, ktoérg Galezyniski postepowal ku roli poety socjalistycznego.
Mianowicie: poeta — zaré6wno z racji do$wiadczen swego zycia, jak
i swej tworczosci — nie umial probleméw wspdélczesnosci atakowac
z pozycji walczacego rewolucjonisty, z pozycji cztowieka S§wiadomego
trudnosci i w imie tamania tych trudnosci wystepujacego. Daleki byl
poczatkowo od pozycji aktywnego wspodtuczestnika przemian spo-
lecznych.

Swiadomosé wysitku rewolucyjnego, §wiadomosé trudnosci i wal-
ki klasowej w kraju byla dlan jakby przymglona, bo pisarz osobiscie
tej walki nie przezy! i nie do$wiadczyl. Dlatego poetyckie odkrycie
demokracji ludowe]j stalo sie dla Galczynskiego réwnoznaczne z od-
krvciem ziemskiego raju.

Galczynski pisal o wszystkim: o walce o plan, o sprawie pokoju,
o odbudowie miast, o przyjaZni polsko-radzieckiej, a przede wszyst-
kim o szczeSciu codziennego zycia w Polsce. Wszystko w jego wier-
szach ukladalo sie rado$nie, pogodnie, tatwo. Jednakze pewnych
spraw dokladnie nie znat i umial je wyrazi¢ tylko deklaracjami,
inne za$ przedstawial w Swietle doé¢ szczegblnym. Szybko to zreszta
sposirzezono.

Nowe zainteresowania poezji Galczynskiego zostaly poczatkowo
przyjete z radoscig przez krytyke i czytelnikéw. Po niejakim czasie
zaczeto jednak stawiaé pewne zarzuty, owg za$ przyslowiows, prze-
pelniajacg kielich kropla stat sie wiersz Tobie {atwiej céreczko, ktory
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zaatakowano i zaatakowano brutalnie, biorgc za punkt wyjscia ataku
do$¢ w istocie niefrasobliwe rymowanie (moje zlotko — Nowotko),
dajace nie zamierzone oczywiScie przez poete efekty humorystyczne.
Zarzucono Galczynskiemu niepowazny stosunek do spraw powaz-
nych, nieumiejetnos¢ nalezytego, nie budzgcego watpliwosei wyraze-
nia probleméw wspoélczesno$ci, nieuzasadniony, plytki, drobnomiesz-
czanski optymizm i deklaratywnos$¢. Rewizja tych — zbyt pochop-
nych i nie wnikajacych w istote rozwoju poety — zarzutéw nasta-
pita dopiero poézniej. Niemalo przyczynil sie do tego, oczywiscie, za-
réwno sam poeta, ktory udoskonalil swojg twadrczosé, jak czas, ktory
wiele bledéw i nieporozumien wyttumaczy? i rozjasnil.

Przytrafilo sig przede wszystkim Galczynskiemu charakterystycz-
ne zagubienie perspektyw: wykorzystujac wlasne, uzbierane juz do-
$wiadczenia poetyckie, doprowadzil w niektdrych wierszach (przede
wszystkim z tomu Slubne obrgczki) do swoistego utozsamienia pew-
nych typowych marzen mieszczanskich z rzeczywisto$eig demokracji
ludowej. Demokracja ludowa stata sie w jego wierszach rajem mie-
szczanskim, mieszczanska utopig. Obraz rzeczywistosci zwezit sie pod
jego pidrem do obrazu powszechnego, elementarnego szczesScia zycia
codziennego, traktowanego jednak do§¢ prymitywnie, ,,drobnomiesz-
czansko. Pamietamy przedwojenne wiersze poety o inteligentach,
ktérzy marzyli o statej pracy w ,,firmie, bo praca w firmie to czysty
raj“. Otoz ich marzenia sie spelnily. Wszyscy dostali prace w firmie,
wszystkim sie dobrze powodzi, wszyscy spokojnie pracuja, a potem
wracaja do domu, podlewajg pelargonie na oknie i stuchajg przez
radio ,,Mazowsza". Elementy przedwojennego ,prywatnego, inty-
mistycznego nurtu tworczosci poety znalazly tu nowe zastosowanie.
Jest to jakby ,konsumpcyjne spojrzenie na socjalizm®. Trudno sig
dziwi¢, Ze wielu ono draznilo, zwlaszcza ze dopiero sie wéwczas roz-
poczynata walka o wykonanie sze$cioletniego planu, ze literatura zo-
rientowana byla przede wszystkim na produkcje i jej trudnosci, ze
byly to — wreszcie — lata wielu niedociggnie¢ i brakéw. Nalezalo
jednak zrozumieé¢, Ze Galczynski robil, co madgl. Przyzwyczajenia
wyobrazni byly silniejsze od politycznych celéow, ktére poeta sobie
stawial. Czasem tez paczyly zamierzong wymowe wiersza.

Szczegblnie wyraznie uwidacznialo sie to w wierszach poswieco-
nych wielkim tematom politycznym. Podobnie jak opis codziennego
zycia w kraju zmierzajacym do socjalizmu zmieniat sie nieraz w pa-
negiryczny okaz rzekomego raju, tak tu pomagal sobie nieraz poeta
przesadnym, frazeologicznym apoteozowaniem, glosnymi deklaracja-

10%
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mi, bogactwem pozornie tylko zwigzanych z tematem rekwizytow:.
Aby dobrze zrozumieé postepowanie pisarza, trzeba i w tym wypadku
odwolaé sie do tradycji jego stylu.

Ulubionym niegdys$ ,,sposobem‘* urozmaicania czy nawet budowa-
nia wiersza bylo dla Galczyriskiego zmienianie stosunku bohatera
lirveznego do tematu, rozbijanie nurtu lirycznego. Jasne, ze proceder
ten nie mégl mu byé¢ przydatny obecnie. Galczynski stat sie nagle
ubogi w materiat poetycki: nie mial z czego budowaé wiersza, tym
bardziej, ze tylko czesé jego tradycyjnych rekwizytéw mogta mu byé
teraz uzyteczna. A wielki temat polityczny wymagal wiele. Nie wy-
starczaly same deklaracje, trzeba je bylo czyms$ podeprzeé¢. Tu wia-
$nie tkwila trudno$¢ i, jak sie zdaje, biad poety: sadzil, ze tam, gdzie
trzeba bylo obserwacji i przezycia, wystarczy ornament. Galezynski
chcial zostaé poetg politycznym postugujac sie falszywym bogactwem
ornamentu. Jedli za ,,deklaratywne* uwazamy takie wiersze, w kto-
rych okreflone uczucia czy wzruszenia, wyrazone przez poete expli-
cite, dostownie i po imieniu, nie znajduja uzasadnienia w calosci
utworu (lub tez znajduja uzasadnienie zbyt watle), nie posiadajg
wlasnego dowodu wzruszeniowego — to wiele wierszy Galczynskie-
go — z okresu, powiedzmy, Slubnych obrgczek i p6Zniejszych —
posiadalo te ceche w wysokim stopniu. Wiersze te, mianowicie, to
formuly polityczne plus ornament. Gorzej: formuly polityczne uto-
pione w morzu ornamentéw. Ornamenty zreszta pochodzily czesto
z ,,drugiej reki‘.

Bylo troche — nieudanych zresztg —- parodii tego stylu Galezyn-
skiego. Przepis na wiersz wyglada wtedy tak (oczywiscie, przedsta-
wiam rzecz karykaturalnie): bierze sie powazny temat, powiedzmy —
walke o pokéj. Coz to jest walka o pokdj? To walka klasy robotnicze]j
Zachodu o swe prawa, to nasz wysilek produkcyjny, to obrona na-
szego rodziennego zycia, szcze$liwego i spokojnego mimo wszelkich
trudnosci, to wreszcie obrona dorobku kulturalnego. Kazdy z tych
momentéw latwo wyrazi¢ kilkoma skrétowymi obrazami (pieSci
strajkujgcych dokeréw, robotnik przy maszynie, male dzieci, muzyka
Bacha albo piéro poety). Trzeba to wszystko zmieszaé... i wychodzi
taki fragment:

i plakaty, plakaty na $cianie,
i przez §wiat idgce wolanie,
glosy matek i pieSci dokerdw,
i motory, i piéra autoréw,
wielkie oczy dzieci malenkich,
artykuly wstepne i piosenki,
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i ta lampa, co mi teraz Swieci,
i ptynace jak $piew transparenty
przez kontynenty, przez firmamenty —
i najwyzsza ze wszystkich lir:
Pokoj! 10

(Przez Swiat idgce wolanie...)

Oczywiscie wszelka sztuka polega na wyborze i ,,mieszaniu“ obra-
z0w. Chodzi jednak o to, aby byly ze soba organicznie zwigzane.
Cytowany fragment, na ktéry podalem karykaturalny przepis, nie
razitby mocno, gdyby nie znajdowal si¢ w otoczeniu innych, bardzo
podobnych, gdyby zasada budowania wiersza byla zwykle inna. Re-
kwizyty poetyckie nie s3 tu zasymilowane: pochodzg z drugiej reki
i nie prowadzg w spos6b naturalny do konicowego wniosku.

Pochodzg z drugie]j reki, tzn. nie wyptywaja z glebokiego doswiad-
czenia poetyckiego autora. Sg pozyczane, nie wlasne. Cheae uswietnié

10 Z tomu: Wiersze liryczne, 1952. A oto inny przyklad: wiersz Toast (takze

z Wierszy lirycznych):

Ja za hutnikéw i goérnikéw,
ktorzy na warcie stoja;

ja za poetéw i lotnikéw,

za caty Front Pokoju;

za lud nad Oka i Sekwang,
nad Wistg i nad Szprewas.

Za wszystkie dzieci. Za wislang
fale srebrzystobrews;

za wszystkich miasta architektéow,
za socjalizmu slawe;

za Bethovena, za Mozarta,

za Polske i Warszawe;

za malych ksiezy; mys$l Engelsa;
i jeszcze raz za dzieci!

Za dni jutrzejsze! Za zwyciestwa!
za Wroclaw i za Szczecin;

za tych, co krwiag do Partii ptaca.
I za te zlote chmury!

Za astronomoéw, wynalazcow

i zamiataczy ulic...

Nie mam tu nic przeciwko samemu chwytowi wyliczania; razgca jest lat-
wizna sgsiadujacych ze sobg hasel.

To przyklady na deklaratywna publicystyke. Wierszy, w ktorych szczegél-
nie razace okazywalo si¢ utozsamienie demokracji ludowej z drobnomieszczan-
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poruszony temat, Galczyriski siega zaréwno do rekwizytow artystycz-
nych (symboliczni przedstawiciele sztuki: Bach, Chopin, Stwosz, Mic-
kiewicz), jak i do notatek gazetowych, przynoszacych ostatnie wiado-
mosSci ze $wiata. Jednak i w jednym, i w drugim wypadku sg to czesto
puste formy, slowa, ornamenty panegiryku — co nie znaczy zreszts,
ze Galczyniski nie umial nigdy przezy¢ gleboko wydarzenia politycz-
nego. Innym elementem lirycznego alembiku sg realia codziennego
zycia. Do czego prowadzi ich naduzycie, méwiliSmy powyzej. Wszyst-
ko razem stwarzalo czasem atmosfere sztucznosci i deklamacji. Tak
placilt poeta za przedwojenne zwezenie wyobrazni, za oddalenie i obo-
jetnosé dla problematyki spotecznej i intelektualnej, i — co z tego
wynikalo — za trudno$¢ rzetelnego zrozumienia wszystkiego, co sig
wokél niego dzieje.

Nie chcemy przez to powiedzieé, ze wiersze poety z lat, méwigc
z grubsza, 1948—1951 nie posiadaja dla nas wartoSci. Wrecz prze-

skim rajem, poszukajmy w Slubnych obrqczkach. Oto Dytyramb na cze$é po-
koju:

Dzieki tobie kupuja meble

narzeczeni.

Dzieki tobie w seminariach
uczg sie studenci wytrwali.
Dzieki tobie spokojnie na kozle
dorozkarz fajke pali.

Dzigki tobie na kolanach babki
mruczy malutki kotek.
Szafarzu myS$li pogodnych

jak kwiatki,

opiekunie bibliotek!

Gorzej jest w wierszu (*"* «) (s. 20):

4
I WSZYSTKO MUSI BYC ZALATWIONE:

Zzeby wszyscy mieli plyty z gramofonem:

Bacha, Haydna, Czajkowskiego, Szymanowskiego
i ,,Pulcinelle¥;

zeby wszyscy mieli kure i Bacha w niedziele,

tj. alkohol rados$ci blisko, a knajpe daleko;

(,,O rados$ci, coéro bogéw...”“)

zeby sie zestroily sprawy wiejskie i miejskie,

i zeby wiecej metalu, i zeby dniatlo;

zeby sie dzwigalo, bracia i potezniato

nasze panstwo! nasze panstwo plebejskie.
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ciwnije: nawet swym niezbyt szczesliwym stylem umiat poeta nieraz
porwaé czytelnika. Wtedy zwlaszcza, gdy entuzjazm autora silnie
spajal réznorodne elementy wiersza. Byloby $lepotg niedostrzeganie
roli spolecznej wierszy Galczynskiego, wysitku, jakiego wymagalo
przestawienie jego poezji na ,tor, ktérym przejezdza rewolucja“,
niewatpliwej urody wielu jego 6wczesnych utworéw. Trzeba tu mo-
wi¢ o — koniecznej widocznie, ze wzgledu na wlasne tradycje poetyc-
kie — niedoskonalo$ci pewnego etapu rozwojowego poety, o niczym
wigcej. Zapewne, jest sztuka z tak wlasciwie banalnych i mechanicz-
nie lgczonych elementéw ,zrobi¢*“ wiersz. Niejeden i z tego bytby
dumny i za to bylby chwalony. Zreszta i w takich poematach jak
Przez $wiat idgce wolanie... znajdujemy fragmenty wyzszego lotu,
ale ten falszywy barok polityczny, montowany z diugich wyliczen
i rwanych zdan-hasel, nie jest tym, co mozemy uwazaé za szczyt
poezji Galczynskiego. Sam poeta wiedzial o tym dobrze i poszedt —
po przeszlo roku prawie zupelnego milezenia — o wiele dalej.

6

Niobe jest poematem o poezji. O poezji w ogdle i o poezji Galczyn-
skiego. Jest

poematem pisanym jak gdyby w trzech planach: pierwszy plan — to dzieje
»Niobe“ mitologicznej, nieszczesliwej matki pozbawionej potomstwa, uoso-
bienia b6lu macierzynskiego. Drugi plan — to na wp¢ét fantastyczne dzieje
greckiej rzezby, przedstawiajgcej gtowe Niobe, tej rzezby, ktéra dzi§ zdobi

Falszywa ,krzepa* tryska z takich np. wierszy:

Stuzba Polsce? Wasz syn, méwicie, zapisal sie?
Dumni jesteScie. Brawo.

Naréd to jest rodzina. Usprawnimy komunikacje,
wiecej szos trysnie ku Tobie, Warszawo.
Zetwuem? Fajni goscie. Dgbczaki. Dabrowszczaki.
Kazdy, wiecie, tak jasno spoziera,

jak pilot samolotu. Ano, juz dzi§ kraj taki,

jak piosenka, jak rozkaz generata Waltera.

(Stuzba Polsce)

Trzeba jednak koniecznie dodaé, ze sporej ilosci najbardziej w tym stylu
utrzymanych wierszy nie wlaczyl! Galczynski de Slubmych obrgczek ani nie
wydal péiniej.
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hall poradziwiltowskiego palacu w Nieborowie. Trzeci plan wreszcie — to
terazniejszos¢ owej rzezby, jej funkcja spoleczno-artystyczna, funkcja dzieta
sztuki, bedacego tu jak gdyby symbolem trwalych wartosci sztuki w ogble,
ich roli w walce o nowego czlowieka 1!.

To prawda, ale w ostatnim zdaniu krytyk sie nieco zapedzil. By-
Ioby bledem doszukiwanie sie. w Niobe ,(filozoficznego problemu
trwalych wartosci w sztuce®. Sam krytyk zreszta przyznaje, ze ten
problem obejmuje tylko cze$é poematu, gubi si¢ w meandrach wy-
cbrazni Galczynskiego. Polemizujgc z Lichniakiem Matuszewski
przyjmuje, mimo zastrzezen, jego punkt widzenia na Niobe, jako ,na
zespot tez intelektualnych* wyrazonych poetyckim jezykiem. Dlatego
dochodzi do wniosku, ze poemat zakrawa troche na apologie ,,sztuki
wiecznej“. Tymczasem Galczynski takich ambicji intelektualnych
i histerycznych nie mial. Niobe nie jest symbolem sztuki w tym
sensie, o jakim méwili krytycy. Jej losy nie maja bynajmniej obra-
zowa¢ historycznych przeksztalcen sensu dziela sztuki, obrazowac
,wiecznych wartosci artystycznych®. Zeby tak przypuszczaé, trzeba
zupelnie nie pamieta¢ o wlasciwosciach calej poezji Galczynskiego.
Niobe jest symbolem sztuki, $cislej — poezji, ale w innym sensie.
Za jej poSrednictwem wyrazajg sie aspiracje poezji samego Galczyn-
skiego. Niobe jest apologia pro poesia sua.

Niobe nie jest wiec estetyka Galczynskiego, jest jego poetyka.
Jezykiem obrazéw moéwi, jak sobie Galczynski wyobraza zadania poe-

11 R Matuszewski, ,Niobe“ i ,Wit Stwosz“. Nowa Kultura, III,
1952, nr 5. Matuszewski pisze m. in.:

»Podjety przez poete problem tzw. wartoSci trwalych w sztuce jest pro-
blemem filozoficznym, jednym z najtrudniejszych probleméw estetyki marksi-
stowskiej. Wigze sie on nierozerwalnie z zagadnieniem historycznie zmiennej
i klasowo uwarunkowanej funkcji sztuki, z tym wszystkim, co stanowi cala
historyczng tre$é sztuki jako zjawiska spotecznego. Galczynski tylko miejscami
zbliza sie do tych zagadnien w swojej wizji dziejow nieborowskiej Niobe (np.
w czeSci pt. Mata fugae). Snujgc fantazje na temat dziejé6w Niobe nie potrafi
dostatecznie zaakcentowaé gléwnego ich watku, ktéry, o ile mialby nosi¢ zna-
mie typowosSci, winien ukazywaé dobitnie klasows funkcje dzieta sztuki w epo-
ce, w ktorej ono powstaje, i ewentualnie pézniej historycznag przemiane jego
roli, oderwanie od zwigzanych z nim dawniej klasowych tresci.

Ujety w sferze nieco ahistorycznej fantastyki, pozbawiony powigzan z kon~
kretnymi treSciami klasowymi, problem 6w zawisa u Galczynskiego w dziejo-
wej proézni, wyglada troche na apologie idealistycznie pojetej »sztuki wiecz~
nej«‘. )

Zawarty tu komentarz zamierzonego sensu Niobe wydaje mi sie nietrafny.
O co innego w poemacie chodzi, jak to staram si¢ wykazad.
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zji anno 1952. Poeta wychodzi od opisu rzeczywistego faktu, od cier-
pienia Niobe mitologicznej, ale przecie wspolczesnej, bo mitologia
grecka, ujmujgca w legende najprostsze stosunki moralne, jest zawsze
aktualna. Niobe, ktorej dzieci Apollo i Diana ,,rozstrzelali o §wicie®,
to takze polska matka oplakujgca rozstrzelanych przez faszystow sy-
néw 2. Poezja musi wiec — komentujemy dalej poemat — wychodzié
od cierpien ludzkich, od ich codziennych, ale waznych spraw, wy-
chodzi¢ od doglebnego, czulego zajecia sie czlowiekiem.

Céz dalej? O ile 6w ,,pierwszy plan® poematu, o ktorym mowil
krytyk, jest poetycka ilustracjg ogélnych zalozen wspotczesnej poezji,
to plan nastepny, ,,na wp6l fantastyczne dzieje greckiej rzezby,
przedstawiajgcej glowe Niobe, nie jest niczym innym, jak tylko
odtworzeniem rozmaitych natchnien poezji samego Galczynskiego.
Nagi fakt zostaje niejako ,,przepuszczony przez kulture; poezja
wzbogaca go calym dorobkiem swoich doswiadczen, ustawia w wiel-
kim szeregu ludzkiego doswiadczenia. Jasne, ze poeta moze tu méwié
tylko w swoim imieniu. Praktycznie biorac, wyklada tu swojg styli-
styke, swoje wlasne tradycje. Nie przypadkiem Niobe znalazla sie
w Bizancjum; znamy rozmilowanie Galczynskiego w bizantyhskich
madonnach, w dziwacznej nieco architekturze wschodniej, w egzo-
tyzmie tamtejszego slownictwa. Nie przypadkiem takze wedruje
Niobe przez malarstwo renesansu, nie przypadkiem zjawia sie u niej
z wizytg ,,monsieur Chopin®, ktorego Galczynski uwaza przecie za
patrona narodowego charakteru sztuki polskiej i ktoéry odgrywa tu
w transpozycji slownej ,,co§ w c-dur*, §liczny kujawiak, oznaczony
w poemacie ,*,. ,,Nieborow‘* za$, gdzie w koficu zawedrowalta glowa
Niobe, to¢ przecie sam ekstrakt stylistyki tego poety, jego zakochania
si¢ w dostojnych i nieco dziwacznych wnetrzach, w niezliczonych
wariantach barokizujgcego opisu, jaki Galczynski tak chetnie upra-
wial! Nie przesgdzam tu o wartosci tradycji poetyckich Galczynskie-
go — to sprawa inna. W tej chwili komentuje tylko Niobe.

Cala $rodkowa czes¢ poematu zbudowana jest na zasadzie prze-
cinania sie¢ watkéw nastrojowych, co poeta podkresla nadawaniem
nazw muzycznych poszczegbélnym fragmentom Niobe. Tak jak w sym-
fonii przeplataja sie¢ w kolejnych wariantach stale motywy, tak tu

12 Sam poeta pisze w Ostinato:

Niobe!
Czy ty masz moze tyle siostr,
a kazda ma twojg glowe?
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kontrastujg ze sobg pewne ,melodie* wyobrazni: suche, prozaiczne
obja$nienia kustosza przerywaja autorskie inwokacje do Niobe, aby
z kolei ustgpié miejsca spokojowi pejzazowego Malego konceriu
skrzypcowego, urwanego bolesna, a nieporadng skarga Nenii Niobe.
Oczywiscie, gdyby poemat mial przedstawia¢ kolejne przeksztalcenia
sensu dziela sztuki, takie zabiegi stylistyczne bylyby nonsensem, nie
sa cne jednak niepotrzebne, je$li maja symbolizowaé¢ natchnienia
i style poetyckie Galczynskiego, jesli maja ukazywaé¢ wszelkie mozli-
we ustosunkowania sie do czlowieka (tu: do cierpienia Niobe), wszel-
kie siruny, w jakie moze on w swej poezji uderzy¢.

Wreszcie w ostatniej czesci poematu, zatytutowanej: ,,O radodci,
iskro bogoéw*, wszystkie dotychczasowe motywy zbiegaja si¢ w hymn
na cze$¢ Niobe. Ten hymn jest w oczywisty sposéb hymnem na czesé
poezji (szerzej: sztuki), poezji, ktéra — mozna by powiedzie¢ —
podniosla indywidualne nieszcze$cie Niobe do rangi wspélnego i zro-
zumialego wszystkim ludziom cierpienia. Stalo sie tak dzieki eksplo-
racji wszystkich mozliwych — mozliwych oczywiscie dla Galczyn-
skiego — skojarzen myslowych i wzruszen uczuciowych zwigzanych
z dziejami Niobe. Jest wiec ideowe i artystyczne uzasadnienie swej
wlasnej poezji. Wszystko, co napisalem — mowi poeta — sluzy
w swej réznorodnosci jednemu celowi; poezja, wychodzgc od faktu
z ludzkiego zycia, tworzy uzyteczng spotecznie i celowg artystycznie
synteze: stuzy ona glebokiemu, istotnemu porozumieniu miedzyludz-
kiemu, zrozumieniu spoleczenstwa i przyrody.

Spiewaj, Niobe, struny swymi,
mg piszczatke, takze wez j3.
Kto ci moze co uczynié,

kiedy jeste§ wieku pieénig.

Ziemia blisko. Pie$ni blisko.
Pieén sie Smieje z bomb i kul.
,,0, radosci, bogéw iskro,
gwiazdo elizejskich pol!*
(Niobe)

Pie$n o cierpieniu koiczy sie akcentem radosci. Niobe to jest poe-
zja, ale to jest takze pokdéj, praca, postep. Jest to mozliwe? Wycho-
dzac od czlowieka, poezja wraca do czlowieka, ale po to, by przyniesé
mu pokrzepienie. Wyzwala go od samotnosci, 1aczy z innymi ludZmi,
sluzace spoleczenstwu i wskazujgc spoteczenstwu droge. Dzieki temu,
dedajmy, ze umie polaczy¢ indywidualne z typowym, Ze umie prze-
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zwyciezyé indywidualne na rzecz powszechnego. Poezja odnajduje
braterstwo ludzkie. Niobe to jest , krwig okupiony pokéj“. Cierpie-
nie Niobe nie poszlo na marne. Nie ulega watpliwo$ci, ze Niobe jest
poematem w duzym stopniu niezrozumialym dla czytelnika malo bie-
glego w $ledzeniu odleglych aluzji i skojarzen, nie umiejacego do-
§piewaé sobie znacznej czeSci tego, co poeta tylko sugeruje. Niobe nie
jest zrozumiala dla masowego czytelnika. Stalo sie tak dlatego, ze —
po pierwsze — sens Niobe, ktory krytyka abstrahuje z poetyckich
obrazéw, jest podany w formie porwanej i aluzyjnej. Poeta strzeze
sie pomagania czytelnikowi, nie ulatwia mu w niczym $ledzenia roz-
woju poematu; — raczej przeciwnie. Po drugie, poeta ucieka od mo-
wienia od siebie, nigdzie nie precyzuje bezposrednio swego celu.
Po trzecie, zagalopowuje sie nieraz w strone formalistycznych chwy-
tow lirycznych. Tak np. chcace oddaé uniwersalny charakter poezji,
Galczynski postuguje sie przedziwnym volapiickiem jezykdéw euro-
pejskich, albo tez, chcac zasugerowac jej ,,prazwigzek z cztowiekiem,
ucieka sige do stylizacji dziecinnego gaworzenia. Dodajmy takze, zZe
sam wybér symbolu Niobe jest dla czytelnika niejasny. Czyzby nie
mozna bylo znaleZé¢ czego$ blizszego naszym tradycjom? Widaé nie
mozna, skoro poeta obral Niobe; takiego wlasnie symbolu domagala
sie jego wyobraznia — przynajmniej wéwczas, w chwili tworzenia.
Czytelnikowi to jednak zrozumienia poematu nie ulatwia.

Widzimy wiec, ze mozna zglosié do Niobe dwojakie zastrzezenie:
co do kompozycji i dostepnosci poematu (zarzuty wynikaty tu z alu-
zyinego i og6lnikowego sugerowania problemu), i co do nieudanych
eksperymentéw formalnych w niektérych partiach. Wielka jest
jednak w Niobe sila natchnienia lirycznego! Przypomina sie przed-
wojenny Bal u Salomona, ktory byl takze wielka erupcja lirycznego
zywiotu, rozbiciem sie ,,bani z poezjg‘‘. Ale jakaz réznica miedzy za-
wilymi meandrami Balu, spoza ktorych wyziera watpliwo$§é, dwu-
Znaczno$é i strach przed §wiatem, a Niobe, w ktérej — poza skom-
plikowanymi arabeskami rekwizytow i aluzji — widaé rzeczywisty
ksztalt ludzkiego cierpienia, przeistoczonego przez sztuke i dzieki
temu zdolnego do natchnienia czlowieka wiarg i ufnoscia w przy-
szlosé. )

Nie mozemy oceniaé poezji poréwnujac je z idealnym — nie-
istniejacym zreszta — wzorcem realistycznej liryki. Kazdy poemat
musi znalez¢ miejsce we wlasnej linii rozwojowej danego poety, mu-
simy go ocenia¢ wedlug tego, co twoérczego i nowego wnosi do
dorobku autora. Otéz, jesli mozemy powiedzie¢, ze Niobe nie jest
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poematem w pelni udanym (chotby ze wzgledu na swg malg czytel-
nos¢), to na pewno jest poematem, ktéry posunal naprzéod tragicznie
w rok pé6zniej przerwanag twoérczosé Galezynskiego. Poeta sformuto-
watl tu zasady swej poetyki — nie mogla ona nie wywolaé¢ naszego
poklasku. Pokazal glebokie zrddla swej poezji, tak jak je widzial.
Byliémy juz daleko zaréwno od programowej szarlatanerii okresu
przedwojennego, jak i od programowego panegiryzmu pierwszych lat
powojennych. Poetyka wylozona w Niobe, choé w samym poemacie
data wyniki nie calkiem zadawalajace, prowadzita do dobrych i piek-
nych rezultatéow.

Dopelnieniem czy tez raczej wspoétakordem Niobe, ktoérej zarzu-
cano pewng ,ezoterycznos$é¢” wyobrazni, jest poemat, ktéry — jak
rzadko — trzyma sie ziemi i jej spraw, a mianowicie — Wit Stwosz.
Tam mieli$my jakby uogdélniong teorie wlasnej sztuki, tu poeta chodzi
krok w krok za twdrca, z miloiciag pokazuje proste sprawy jego rze-
miosla i jego Zycia. Tam mieliSmy symfonie natchnien, symfonie
kojarzacych sie wzruszen artystycznych, ktoére byly zarazem poetyc-
kim credo Gatczynskiego, tu — suita poetyckich obrazéw, ktére re-
kapitulujg los i twérczos¢ artysty i, co bardzo wazne, obywajg sie
bez lirycznych ,,sztuczek, pozostaja w klasycznej formie lirycznej.
Dlatego moéwie, ze Niobe i Stwosz to w gruncie rzeczy dwie strony
tege samego problemu, ktéry pasjonowal poete — problemu jego
wlasnej poezji. Niektérzy w obydwu tych poematach, zwlaszcza
w pierwszym, niestusznie widzieli swego rodzaju eskapizm, zanu-
rzenie si¢ w sprawy obce wspolczesnosei, ktérg juz poprzednio Gat-
czynski umial — choé niewatpliwie w niedoskonaly sposéb — poe-
tycko przetwarzaé. Tymczasem wydaje sie pewne, ze poezja Galezynh-
skiego potrzebowala momentu zastanowienia sie nad sobg. Tym
momentem sg wlasnie obydwa poematy. Przypominaly sie w nich
réznorodne tradycje i inspiracje artystyczne poety oraz uwidoczniaty
nowe elementy jego poetyki: wlasnie milosé i sympatia dla czlo-
wieka, ktére przybieraly tu formy mniej ,,drobnomieszczanskie®,
a zarazem prostsze i uniwersalniejsze; mito$é do ojczystego kraju i do
jego tradycji, ktéra wyzwalala sie z grymasu autoironii, aby skiero-
wa¢t sie na droge przejmujgcego — w najlepszym sensie — patosu;
wreszcie wiara w przyszlosé, ten — powiedzmy — optymizm, ktoéry
przestawal juz byé zdawkowy i ograniczony, a zaczynal zblizaé¢ sie
do trudnego optymizmu socjalistycznego.

Jednakze Wit Stwosz r6zni sie od Niobe tym wlasnie, Ze znacznie
wiekszg role odgrywa w nim moment historyczny, poetycka trans-
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pozycja zaréwno zycia Stwosza, jak i jego wielkiego dziela — oltarza
mariackiego w Krakowie. Galezynski poszukiwal! w nim prawdy
o spolecznym zyciu epoki. Bogactwo realistycznych szczegétow starat
sie przetozy¢ na jezyk poezji. Ale i tu byloby naiwnoscig domaganie
si¢ od poety precyzyjnego o$wietlenia historycznych i spotecznych
perspekiyw dziela Stwosza. Widzi on bowiem $redniowiecznego rzez-
biarza przez swoje wlasne problemy i poglady twércze, doszukujac
sie w Wicie Stwoszu analogii i wzoru dla siebie. Wieksza $cislo$é
w kompozycji poematu i glebsze zainteresowanie epoka zostaly za-
pewne spowodowane takze przez fakt, ze poeta ma do czynienia z po-
stacig historyczna, a nie mitologiczng (a wiec bardziej jednoznaczng
intelektualnie i uczuciowo). Galczynski, weczuwajgc sie Swietnie
w klimat dawnego czasu, wybiera zen jednak to, co go dzi§ najbar-
dziej interesuje czy trapi.

Jest tu wiec programowe wyznanie przymierza pomiedzy praca
a sztuka, ktora sie rodzi z trudu (,,gdyby Wit Stwosz dzisiaj zyt, to by
rzezbil monteréw i szoferéw*, i — wiecej dla monteréw i szoferéw).
Dzielo Stwosza uczy wspoétczesnego twoérce zwigzku z ludem i jego
dgzeniami. Ale jest tu takze poréwnanie $cislejsze: poeta to rze-
mieélnik, rzemie$lnik stowa — a wiec wystepuje pokrewienstwo przez
warsztat poetycki, szczegélnie widoczne u rzezbiarza, ktorego praca
jest w pewnym sensie praca ,,reczna‘‘. Podjety zostaje motyw poety-
rzemies$lnika 13; robotnika. Wyplywa zen charakterystyczne dla sa-
mego Galczynskiego usprawiedliwienie swej poetyki: mistrz Stwosz
»kochal ulice, podpatrywal szczegdly zycia, kopiowatl najrozmaitsze
przedmioty codziennego uzytku, portretowal przechodniéw, lubowat
sie — tak jak Galczynski — w codziennosci. Ciekawe jest takze stale
podkre$lanie samotno$ci i nieszczedcia w zyciu artysty zdanego na
laske i nielaske mecenaséw, krzywdzonego i poniewieranego przez
los. Stusznie zauwaza krytyk, ze

postawa rozdiwieku miedzy samotnym artystg a spoleczenstwem, kté-
rej Slady znajdujemy w poemacie [...] — to echo sytuacji artysty w epoce
zupelnie innej, blizszej oczywiscie samemu Gatczynskiemu niz Stwoszowi 14,

13 Utozsamienie poety z rzemies$lnikiem posiada zresztg nieco dwuznaczny
charakter. Tworczo$¢ artystyczna, z natury swojej ,,wolna“, moze mianowicie
zosta¢ przy tym ujeciu zrozumiana jako ,,zamoéwienie“. Idealnymi poetami-
rzemies$lnikami byli poeci dworscy.

4 R Matuszewski, ,,Niobe“ i ,,Wit Stwosz“. Nowa Kultura, III,
1952, nr 5. Niektére jednak dalsze zarzuty Matuszewskiego wydaja sie w istocie
zbyt ,,pedantyczne“, jak to sam krytyk przyznaje.
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Ten ostatni na pewno byl w wiekszej zgodzie wewnetrznej ze
swym spoleczenstwem niz poeta, zwlaszcza w epoce przedwojennej.
Odzywaja sie tu echa do$wiadezen zyciowych i artystycznych Gatl-
czynskiego, odzywaja sie bardzo mocno. Zdaje sie wiec, ze Wit
Stwosz, ktory jest w swej stylistyce niewatpliwym w pordéwnaniu
z Niobe krokiem ku realizmowi, nie przedstawia postepu w ,teorii
poezji wspbélczesnej*, jaka wykladat Galczynski w Niobe, a moze
nawet wyraza ja w sposéb mniej wszechstronny.

Nie przeczy to faktowi, ze jako calos¢ Wit Stwosz na pewno sta-
nowi utwoér blizszy wspolczesnemu czytelnikowi niz Niobe. Nie po-
siada zadnych zalaman, caly jest sciSle zwigzany, czytelny, prosty.
Rozsiane s3 w nim nadzwyczajne pieknosci (jak Nocng porg, Polskie
tercyny, Piosenka o Wicie Stwoszu, przesliczna rozmowa Stwosza
z matka). Uroda Wita Stwosza jest inna niz dawnych wierszy Gal-
czynskiego. Zapowiada w swych najlepszych fragmentach nowg styli-
styke poety, nowy etap jego rozwoju. Los chcial, ze ten etap ograni-
czyt sie do kilkunastu zaledwie wierszy.

7

Przedziwne byly koleje tworczosci Galczynskiego. Na poczatku
wolal od polityki staromodne dorozki i urok dzikiego wina, p6Zniej
socjalizm zrozumial jako drobnomieszczanski raj i z przesady uczynit
zasade swej poezji, a wreszcie oddal sie rozwazaniom o sensie poezji,
po ktérych zdazyl daé nam tylko kilka wierszy. Galczynski byl jed-
nym z najlepszych poetéw polskich ostatnich lat. Popelnil mnoéstwo
bledow: tyle, ile nikt inny. Tylko jednak glusi méwig zawsze trafnie
o muzyce. Galczynskiego widd!l nieomylny instynkt poetycki, ktory
sterowal nim w najlepszym kierunku: do poezji, nowej ideowo i praw-
dziwej uczuciowo. Wiodla go tez mitos¢ do czlowieka, ktéra sprawia,
ze nie ma w jego tworczosci wierszy nam obojetnych. Kiedy bawil
sie w ,,Bachusa demokracji“, radowal czytelnika wyrazem najprost-
szych uczué ludzkich; kiedy przesadzal, méwil przesadnie prawde;
kiedy ,,estetyzowal, robil to z my$lg o spolecznej roli poezji. Jak te
paradoksy byly mozliwe, staralem si¢ wyttumaczy¢. Galczynski mial
do zwalczenia ciezkie dziedzictwo i do oswojenia szczegélne wlasci-
woséci swego talentu. A jednak byl zawsze poetg zywym, zawsze po-
szukujgcym, zawsze pelnym dobrej woli. Malo kto w powojennej lite- |
raturze tyle zrobil, tyle szukal. Malo kto z takim uporem dazy} do
znalezienia tonu prawdziwie wlasnego, wlasnego a jednocze$nie po-
wszechnego. Wiersze najcharakterystyczniejsze dla ktérego$ z trzech
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etapow jego rozwoju mogly by¢ pomylkami; niezaleznie jednak od
nich powstawaly zawsze poematy piekne, trafne i pozyteczne. To, co
najbardziej rzuca sie w oczy, nie zawsze jest najlepsze. Galczynski
prébowal wielu ujeé. Wiersze-eksperymenty, ktoére doprowadzaly do
skrajnosci kolejne koncepcje liryczne, czy tez pewne przyzwyczajenia
wyobrazni, wydaja sie z dzisiejszej perspektywy drugorzedne, cho¢
nadajg ton etapowi poetyckiemu. Zaptadnialy one jednak mysli poety
1 posuwaly naprzéd jego rozwdédj w wierszach innych, gdzie nie ujaw-
niaja sie tak silnie.

Galczynski zmar? nagle, tak naprawde ,,w pelni sil twoérczych®,
jak rzadko sie zdarza. Powiedzial moze polowe tego, co mogt — miat
przeciez zaledwie 47 lat. Trudno moéwi¢ o jego poezji tak, jakby byla
zamknieta, ostatnie bowiem lata przed $mierciag — niezmiernie ptodne
i twércze — zapowiadaly nowego Galczynskiego.

Spdjrzmy najpierw na satyre poety. Uprawial jg Galezynski pod
koniec zycia z zainteresowaniem nieréwnym: miesigcami nie odzywat
sie wcale, po czym za$§ dawat — jeden po drugim — utwory wyborne.
Smieré¢ zastala go przy pracy wlasnie nad nowymi poematami saty-
rycznymi. W kazdym razie to, co zdazy! napisa¢, jest w satyrze jego
szczytowym osiggnieciem. My$le przede wszystkim o cyklu bajek

z0p $wiezo malowany i o Chryzostoma Bulwiecia podrézy do Ciem-
nogrodu, poemacie, ktory stanowil wlasciwie takze wielka bajke.

Galczynski znalazl siebie w bajce. Dlaczego? Byl on lirykiem
z pewng predylekcja do fantastyki, satyrykiem z wyrazng predylek-
cjg do parodii. Zar6wno fantastyka, jak i parodia moga by¢ ,reali-
styczne'. To zalezy, co zawiera fantazja czy tez czemu stuzy dowecip
parodysty. Otéz satyra Galczynskiego, wsparta giownie na parodii
i burlesce, dazyla zawsze — nie$Swiadomie, ale nieuchronnie — do
tworzenia pewnych fikeyjnych, fantastycznych swiatkéw, w ktérych
panowaly wlasne prawa, oczywiscie tak skonstruowane, aby stuzyty
celom satyrycznym. Jego temperament poetycki i satyryczny byt
zhyt silny, aby pomiesci¢ si¢ w granicach inwektywy czy ironii. Poeta
wolal raczej budowaé fikcyjny kraj ,,Zielonej Gesi“, w ktorym te
same zwykle osoby odgrywaty role, kompromitujgc siebie i, oczywi-
$cie, wstecznictwo. Ten chwyt pozwalal na zaostrzenie satyry, na
wzmocnienie czarnych barw bez szkody dla zyciowego i poetyckiego
prawdopodobienstwa. Analogicznie postapil np. Andrzejewski w Woj-
nie skutecznej. Rodzaj poetycki bajki, zwlaszcza bajki zwierzecej,
oparty jest wlasnie na analogicznej konwencji fikcyjnego $wiatka,
w ktérym wszelkie cechy moralne wystepuja w stanie ,,czystym®,
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nie ogladajac sie na spoleczne czy psychologiczne prawdopodobien-
stwo. Nic dziwnego, skoro juz samo zachowanie bohaterow bajki jest
niezgodne z rzeczywisto$cia ,,fizyezng* i utatwia, sita rzeczy, wszelkie
inne zabiegi fantastyczne. W tym sensie mozna powiedzieé, ze w baj-
ce — i we wszelkiej satyrycznej opowieéci fantastycznej — czuje sie
Galezynski lepiej niz w ,,normalnym* wierszu satyrycznym, opartym
na drwinie czy inwektywie bezposredniej. Potwierdza to Ezop i Po-
dréz do Ciemnogrodu.

Bajki poety sg doskonale przede wszystkim dlatego, ze sa bardzo
$wieze. Galezynski umial postuzyé sie nowymi sytuacjami w tym tak
skonwencjonalizowanym rodzaju. Nowe sytuacje umial zaprawi¢ fan-
tastycznoS$cia i ,,dziwnos$cig” i jednoczeénie nada¢ im bardzo wyrazne
osirze polityczne czy obyczajowe (jak np. w historii o ,,drewnianej
glowie*, po ktérej wlozeniu bohater stal sie ,jidealnym biurokratag‘
i oportunistg i wéréd podobnych sobie zaczal nagle robi¢ karierg).
Wiecej: wychodzae z tradycyjnego stylu bajki Gatczynski nie tylko
od$wiezal jej sytuacje, ale i wprowadzal do niej swoj rozchelstany,
niestaranny na pozér jezyk, igral z konwencjg bajki (dotychczas naj-
czeSciej ,,powazng w nastroju), dajgc tym bardzo nowe i zabawne
efekty. .

Proces oswojenia absurdu, ktéry zapoczatkowala ,,Zielona Ges$“
i ktéry trwat stale, takze w bajkach, doszedl do konca w doskonatej
Chryzostoma Bulwiecia podrézy do Ciemnogrodu. Galezynski podej-
muje tu bardzo stary chwyt podrézy do fantastycznego kraju, ktory-
jest w istocie synteza, przejaskrawieniem rzeczywistego spoleczen-
stwa. W swoim Ciemnogrodzie umiescil Galezynski calg tzw. ,,reak-
cje‘. Jest to miasto reakcjonistéw najrézniejszej masci: od kolaboran-
téw do bikiniarzy czy gospodarczych panikarzy. Blizej nieokreslony
Chryzostom Bulwieé zapoznaje sie z zyciem Ciemnogrodu, az do jego
symbolicznego znikniecia w nurtach rzeczki Ciemnawki. Mnéstwo tu
bardzo zabawnych scen, w ktérych miesza sie satyra na amerykan-
skie gangsterstwo, na wyczekujacych na trzecig wojne emigrantéw,.
na rzeczywistych i potencjalnych agentéw imperializmu, na snobow
wreszcie, panikarzy, plotkarzy. Poemacik jest jednak dlatego Swiet-
ny, ze to cale towarzystwo widzi w krzywym zwierciadle absurdu,
w nieokreslonej atmosferze nonsensu i bzdury:

Bulwieé, ze hotel

byt zimny zimg,

w dzien tkwil w gospodzie
Pod Biaig Lilia.
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Schodzity tu sie
na kawke stabg
rézne aniolki,
oraz kollabo,

mrugacze oczu,
deptacze schodéw,
szeptacze nowin,

¢my Ciemnogrodu.
Siwy kollabo

(w nietrzezwym stanie)

gral im Chopina
na fortepianie.

Wtem jaki§ yankes
rzucit dolarka

i juz to bractwo
jest na czworakach.

Klebia sig, pedza
sforg ponura
korespondenci
»Wolnych Europ*;

pod stolikami

wyja i kwilg.
Larum w gospodzie
Pod Bialg Lilig.

Lapaj monete!
Chwytaj monete!
Jednego przy tym
zgnietli ,,poete®;

czterej panowlie
pod zyrandolem
pigtemu panu
przegryzli wole;
hanba! wotali,
robili zeza,

a piekny starzec
grat poloneza.
Pejzaz powyzszy

z psami wsréd niwy
jest zty, czy dobry,
ale prawdziwy.

Jesli to prawda, Ze $miech jest potezng bronig polityczng, to Gal-
czyfiski umial sie nig $wietnie postuzyé. Jego sztuka operowania

Pamigtnik Literacki, 1934, z. 4. il
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absurdem wydala tu doskonale rezultaty; wstecznictwo bowiem,
Ciemnogrod, jest absurdalny par excellance. Wydobywajac jego star-
czg $miesznos$é, ktorej szkodliwosé poeta jednoczesnie jasno czytelni-
kowi sugeruje, Galczynski postepuje znacznie trafniej, niz gdyby
grzmial na zacofancow patetycznie i nudno. Przy tym za$ przypomi-
na, ze satyra musi by¢ $mieszna, ze nie ma dobrej satyry bez przed-
niego humoru; rzecz, o ktérej niejedni zapomnieli.

Réwnoczesnie, jak wspomnialem, zarysowat si¢ nowy styl liryczny
poety. Jego jaskotkami byly niektére partie Niobe i Wita Stwosza,
a takze niektére wiersze drobniejsze, jak Ojczyzna, Ksigzyc czy cykl
Pieéni. Galezynski staral sie porzuci¢ styl ,,falszywego baroku poli-
tycznego®, ktory zresztg moze by? dlan przez pewien czas niezbedny,
na rzecz stylu, dla ktérego trudno znalezé okreSlenie, ale o ktorym
na pewno mozemy powiedzieé, ze opieral si¢ na czystosci i prostocie
uczuciowej. Galczynski nie ubozal w formy wypowiedzi: Ojczyzna
jest takim samym wyliczeniem jak dawne panegiryki polityczne poe-
ty, ale prawdziwszym. Przedziwny stop na wpét ,,groteskowej nie-
poradnosci z tragizmem w elegii Na §mieré Esteriny czy Uwertury
z Niobe moze takze zmiesci¢ sie w tym najlepszym stylu poety. Naj-
pickniejsze stawaly sie liryczne wiersze Galczynskiego wtedy, kiedy
poeta zrzucal maske. Nie wtedy, kiedy rezygnowal z humoru czy
groteski — nie, nie o to chodzi — ale wtedy, gdy porzucal maske
poetyckiej przesady, sztucznego rozladowania, sztucznego baroku po-
zornej obfitosci, sztucznej latwosci. Kiedy przestawal byé¢ szarlata-
nem, za ktérego sie niegdys$ tak chetnie podawal, a stawal sie coraz
bardziej — po prostu — poeta. Zapewne, porzucal wéwczas znaczng
czeé¢ swej wirtuozowskiej poetyki, przestawal troche by¢ autorem,
do ktérego przyzwyczail swoich czytelnikéw; ale nie ma postepu bez
wyrzeczen. Wyrzeczenia techniki nie muszg wigzaé¢ sie z poetycka
szarzyzng, przeciwnie: prostota zawsze popiaca. Posluchajmy frag-
mentu Pieéni, jednego z ostatnich wierszy Galczynskiego, ktéry brzmi
dzi$ jak jego wlasne epitafium:

Wybaczcie mi, ludzie, jesli

w tych pie$niach datem tak mato,
ze nie takie niose pie$ni,

jakie by nie$¢ nalezalo;

Mys$le, ze po to sg wiersze,

ich ruch ku sercu cztowieka,

by szerzej szta, coraz szerzej
przez kontynenty jutrzenka,
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$wiattami po wszystkich placach,
Swiattami w kazdej ulicy,

ta Eos rézanopalca

z dumng twarza robotnicy.

JesteSmy w poét drogi. Droga
pedzi z nami bez wytchnienia.
Chciatbym i méj $lad na drogach
ocali¢ od zapomnienia.

Rozw6j poety moze przebiega¢ paradoksalnymi drogami. Nieraz
pozorna rezygnacja jest znakiem poglebienia prawdy artystycznej.
Zdaje sie, ze tak wlasnie bylo w ostatnich miesigcach zycia Galczyn-
skiego. Poeta jak gdyby obawial sie tematéw bezposrednio politycz-
nych; w kazdym razie przystepowal do nich z wielkg ostroznoscia.
Wolal tymczasem zastanowi¢ sie nad problemami sztuki, albo tez
moéwié¢ o swoich bardziej prywatnych sprawach. Mozna przypuszczaé,
ze by? to jakby moment rachunku sumienia, zaczerpniecia oddechu.
Wydaje sig, Ze poeta pragngl zrewidowaé swoje zalozenia ideowe
i artystyczne. Cofajac sie we wilasne zycie, szukal w nim punktu
wyjécia dla swej przyszlej poezji politycznej. Ze takie momenty —
czy to ksztaltujace poetyke tworcy, czy to sytuujace jego osobiste
zycie — sg potrzebne kazdemu poecie, nie ulega watpliwosci. Zwlasz-
cza w chwili, w ktérej poezja w duzej mierze stracila, niestety, oso-
bisty charakter i styl.

Nie ma tez rozwoju poety bez ustawicznego kontrolowania wta-
snego warsztatu, bez ustawicznego poprawiania i przeksztalcania
wlasnej poezji. Galczynski zabierat sie do tego z duzg troskg. Waznym
zadaniem byla dlan zasadnicza przebudowa zapaséw wyobrazni.
Przedwojenna sytuacja piewcy drobnomieszczanstwa zacie$niata poe-
zje Galczynskiego, zmuszajac go czesto do zonglerki ciaggle podobny-
mi elementami rzeczywisto$ci. To ubdéstwo wyobrazniowe staral sie
Galezynski po wojnie gwaltownie przelamaé. Ale nie zawsze dawalo
to dobre rezultaty: nieraz — w stopniu znacznie silniejszym niz przed
wojna — traktowal poeta wiersz jak worek, do ktérego natchnienie
wrzuca wszystko, co wpadnie pod pidéro. Réznica w stosunku do daw-
niejszych czaséw polega na tym, ze wtedy Galezyniski lubit dezorga-
nizowac¢ wiersz wtretami o innym charakterze, ostatnio za$ starat sie
nie tyle podporzadkowa¢, ile za wszelka cene polaczyé — z prze-
wodnig, ideowq linig wiersza — wszelkie obrazy i skojarzenia, kté-
rymi w danej chwili dysponowal. Mogloby sie wiec zdawaé, ze ostatnie
wiersze poety, poSwiecone pejzazowi czy przezyciom osobistym, byty
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nie tylko prébg ,,wmontowania* tych przezyé w pewne perspektywy
ideowe wspdlczesnosci (albo probg sugerowania przez pejzaz czy
przezycie plastyczne — skojarzen $wiatopogladowych — Dzikie wi-
no), ale takze préba glebokiej asymilacji nowych obrazéw i pojeé
przez wewnetrzng wrazliwo$¢ poety.

Istnieje wiele definicji poezji, czesto dowolnych i zawsze niepew-
nych. Mozna tez powiedzieé, ze poezja to szkola ludzkich uczu¢
ksztaltowanych w obrazie. Najwazniejsze w powojennej twérczosSci
Galczynskiego jest to, ze umial on uczucia swej poezji wyrazaé coraz
pehlniej i kbezposredniej i coraz prawdziwiej umial nadawaé im spo-
leczny sens. Galtezynski, jak juz méwitem, staral sie w ostatnich wier-
szach ,,zrzuci¢ maske“, moéwié glosem bezpoérednim i prostym,
obcym dwuznaczno$ci i falszywemu patosowi. Poeta, ktéry tak silnie
wigzal sie zawsze ze swojg publicznoécia, byt tego celu niezmiernie
bliski. Trzeba bylo na to dilugiej pracy, wielu bledéw i niepowodzen.
A jednak doczekaliSmy sie od tego mistrza poetyckich paradoksow
strof tak czystych, krystalicznie czystych w swej uczuciowosci, jak
chotéby te:

Kraju méj, kraju barwny
pelargonii 1 malwy,

kraju wegla i stali
i sosny, { konwalii,

grudka twe) ziemi w reku
$wieci nawet po ciemku...

(Ojczyzna)

Obserwowali$my rézne ewolucje ideowe pisarzy i poetow, Ewo-
lucja Galczynskiego byla na pewno jedna z najtrudniejszych — byta
takze na pewno jedng z najplodniejszych, najbardziej konsekwent-
nych i twoérezych, przezytych, nie przegadanych. W chwili $mierci
Galczynski mingt juz granice trudnosci. Iluz pieknosci mozna sig bylo
po nim — teraz wlasnie — spodziewaé... Niech jednak zal za tym,
co pozostato niedokonane, ani na chwile nie przeslania wartosci tego,
co zostalo: wartoSci poezji, ktora przyszlosé¢ zaliczy do najpiekniej-
szych, najprawdziwszych, najbardziej zywych $wiadectw naszego
czasu.



