MUZEUM HISTORII POLSKI

Feliksa Lichodziejewska

Z pracowni poetyckie] Wiladystawa
Broniewskiego

Pamietnik Literacki : czasopismo kwartalne poSwiecone historii i krytyce
literatury polskiej 45/4, 569-584

1954

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



FELIKSA LICHODZIEJEWSKA

Z PRACOWNI POETYCKIEJ WLADYSEAWA BRONIEWSKIEGO

»Sadze, ze prostota jest rezultatem dlugiej pracy i wysokiego kun-
sztu poetyckiego, a wszelka inna prostota jest tylko — prostac-
iwem‘ — pisal Broniewski w artykule o grupie ,,Czartaka“ . Mysl te
powtorzyl i w innej recenzji: ,,Do prostoty trzeba sie dopracowaé
powaznym wysitkiem intelektu, oczyszczeniem i zbogaceniem wla-
snego jezyka poetyckiego“?2 Slusznosci tych wypowiedzi dowiddt
wlasng tworczo$cia. Prawdziwie klasyczna prostota, stanowigca jeden
z gléwnych waloréw poezji Wiadystawa Broniewskiego, walor, dzigki
ktéremu wartosci ideowe przekazywane w wierszach autora Troski
i pie$ni najpelnie]j trafialy do Swiadomosci czytelnika, najsilniej prze-
kon}ywaly go o stusznosci stanowiska poety — ta prostota, nie majaca
nic wspolnego z latwizna, stanowi wynik istotnie mozolnej i wytrwa-
lej pracy.

Niezwykle interesujacym odbiciem tej pracy sa rekopisy poety.
W przeciwienstwie do drukowanej wersji utworow, bedacej zawsze
ostatecznym rezultatem roboty pisarskiej, odzwierciedlaja one caly
proces tworzenia poetyckiego, ujawniajg nie znane dotychczas
odcinki drogi, ktéra doprowadzita poete do mistrzostwa 3.

Rekopisy Wladystawa Broniewskiego czekaja na dokladne i wy-
czerpujace opracowanie. Pozwoli ono ukazaé w calej pelni, jak wraz
z rozwojem ideologicznym pisarza wzrasta jego odpowiedzialno$¢
przed masowym czytelnikiem za jako$¢ swojej pracy artystycznej,

1W. Broniewski, O grupie ,Czartaka“. Wiadomos§ci Literac-
kie, II, 1925, nr 10.

2 W. Broniewski, Poezje Kozikowskiego. Wiadomo§ci Literac-
kie, II, 1925, nr 17.

3 Mimo wielu rewizji dokonywanych przez gestapo w domu poety, udalo
sie rodzinie Broniewskiego uratowaé¢ rekopisy i ocali¢ je przed zniszczeniem
w czasie wojny. Rekopisy wierszy pisanych przed wybuchem wojny i po
powrocie do kraju zachowaly sie prawie w komplecie. Brak natomiast zupelnie
rekopisow utwordéw pisanych w czasie tulaczki emigracyjnej.
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jak okreslona postawa ideologiczna poety, temat utworu i jego prze-
" znaczenie wplywaly na uksztaltowanie sie formy artystycznej. Ana-
liza rekopiséw ukaze réwniez uparta walke poety o czystos¢, dosad-
nos$é i polityczne nasycenie, o zmystowg dokladnos¢ i ostro$é¢ wypo-
wiedzi poetyckiej.

Artykul niniejszy nie pretenduje absolutnie do wyczerpania czy
nawet postawienia wszystkich zagadnien narzucajacych sie¢ przy ba-
daniu rekopis6w Broniewskiego, sygnalizuje jedynie kilka dosy¢
istotnych problemoéw.

Najbardziej interesujace sg rekopisy wierszy pisanych przed
r. 1939. Najwyrazniej ukazujg one ewolucje poety, jego wysitek
w przezwyciezaniu naleciatosci obcych mu ideologicznie poetyk, swia-
domag i trudng prace nad ksztaltowaniem wlasnego wyrazu artystycz-
nego.

Rozwoéj Broniewskiego-ideologa i dzialacza nie pokrywatl sie cal-
kowicie z rozwojem Broniewskiego-artysty. W okresie powstawania
wierszy tomu Wiatraki, tj. w latach 1923—1924, praktyczng dzialal-
noscig spoteczno-polityczng Broniewski zdecydowanie okreslit swoje
miejsce po lewej stronie barykady. Od r. 1923 pracowal w redakcji
Kultury Robotniczej, w nastepnym roku ukazujacej sie pod
tytulem Nowa Kultura. W tym samym czasie, po grudniowym,
rozlamowym zjezdzie Zwigzku Niezaleznej Mtodziezy Socjalistycznej,
jako jeden z najbardziej aktywnych czlonkéw organizacji wszed?
Broniewski do pierwszego zarzadu ZNMS ,,Zycie“. Z jego ramienia
bral udzial w redagowaniu socjalistycznych ulotek, jednodniéwek
i pism akademickich.

Postawa ideologiczna poety nie od razu jednak znalazla wlasciwe
odbicie w jego tworczosci. Poczatkowo, najsilniej wiasnie w tomie
Wiatraki, zaklécily ja wplywy modnych, antyrealistycznych kierun-
kow poetyckich, ktérych reakcyjny sens ideologiczny byl $wiadomie
lub nieswiadomie zamazywany rewolucyjng frazeologia wypowiedzi
programowych.

Walka Broniewskiego z naleciatosciami antyrealistycznych poetyk
rozpoczela sie juz w okresie pisania Wiatrakéw. Przelom zaznaczyt
wiersz Robotnicy. Praktyczna dzialalnosé rewolucyjna pociagneta za
sobg zwigzanie tworczosSci z dazeniami proletariatu. Od wyrazania
ogolnikowego buntu indywidualisty przeszed! poeta do wyrazania re-
wolucyjnej postawy mas robotniczych. W Robotnikach po raz pierw-
szy wykorzystal swoj talent dla zlozenia hotdu proletariatowi, ukaza-
nia jego niezwyklej potegi i wielkiej misji dziejowej. Temat i zwig-
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Zzane z nim przeznaczenie spoleczne wiersza wplynely decydujaco
na charakter jego ksztaltu artystycznego, niejako zmusily poete do
przezwyciezenia wplywéw ekspresjonizmu i symbolizmu. Zachowane
rekopisy az sze$ciu wersji tego wiersza (liczba na ogo6l u Broniew-
skiego nie spotykana), sg wyraznym odbiciem walki z reliktami
obcych, antyrealistycznych poetyk, walki o realistyczne formy wy-
razu. Dla przyktadu zacytuje fragmenty najbardziej charakterystycz-
nych wersji.
Pierwsza, prawdopodobnie, koncepcja wiersza przybrata nastepu-

jace ksztalty:

Ekspresy ciskamy w lot

serca kiadziemy pod kotly —

nasz oddech — burzy grzmot
spojrzenie — komet miotty.

Dymoéw sztandar na niebo wiatr klebi
gdy bijemy filary w dna rzek —

szyb na wylot przez ziemie w Zaglebiu —
serca lotne na przelaj przez wiek.

Po rzekach niebieskich w portach dyszacych
na tratwach trzymamy straz,

w kotlty lejemy zelazo stygngce

tkamy z ptétna okretu maszt.‘

Nasz okret odjezdza do bialych moérz

po perty z wodnych przepasci —

zagle na wiatr — na wode — powiewa juz
moje serce banderg na maszcie 4.

Zwrotki te, nie odpowiadajgce wida¢ zamiarowi tworczemu, Bro-
niewski starannie przekreslit. W dalszych rekopisach zjawia sie
i uporczywie powtarza z niewielkimi zmianami czterowiersz, nie
wlaczony do ostatecznej redakcji wiersza:

Tabunami mkniemy przez dnie
a kopyta niebiosa przekresla
omotamy stolice w gniew,
upijemy nieznang pie$nig!

Z réwng uporczywoscig powtarza sie inna zwrotka. Oto jej trzy
kolejne przeksztalcenia:

4 W cytatach z rekopiséw poety zachowano pisownie i interpunkcje ory-
ginaléw.
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1. Ramionami zrastamy w pochodzie.
Jasniej! latarnie Zrenic —
czarne kudly nieba nad Lodzig
podpalimy burzg plomieni.

2. Skrzydia wyrosng w pochodzie.
Naprzéd — reflektor Zrenic.
To nasze niebo nad Lodzig
zawali¢ burzg plomieni.

3. Rozkwitlymi skrzydlami w pochodzie
wyniesiemy ku chmurom tlum
poderzniemy to niebo nad Lodzig
czerwonymi nozami tun.

Ostateczna redakcja brzmi:

Rozwijamy skrzydia w pochodzie,
wichrem ulic wiejemy — tlum,
przerzynamy chmury nad Lodzig
czerwonymi nozami tun.

Przeksztalcenia tej zwrotki, zblizone zresztg ogélnym charakte-
rem do modyfikacji innych zwrotek, §wiadcza, ze temat wiersza i jego
adres spoteczny stawialy w $wiadomosci tworcy opor przeciw zamy-
kaniu go w ksztalty sztuki arealistycznej. Opoér ten byl w tym wy-
padku silniejszy niz np. w wierszach oddajgcych nie wykrystalizo-
wane jeszcze w pelni przezycia osobiste.

Jasna i konkretna mys$l utworu — podziw dla mocy i tézyzny
robotnikéw i ich zadan historycznych — domagata sie realistycznych
form wyrazu. Wyrazona poprzez zageszczone metafory ekspresjoni-
styczno-symboliczne, zatracala swoj sens, stawala sie niezrozumiala
dla robotniczego odbiorcy. Wyczuwajac to Broniewski przeksztalcat
wiersz tak diugo, az nadal mu forme harmonizujgca z jego tre$cia
i przeznaczeniem:

Dzien nam roboczy nastal.
Miot niesiemy, kilof i lom.
Idziemy budowaé¢ miasta,
stupietrowy za domem dom.

Filary bijemy w glebie
rozsrebrzonych na poétnoc rzek,
rozpalamy wegiel Zaglebia

w piersiach maszyn, wlokacych wiek.
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Budujemy zelazne grody,
milionowe koScioly bez bostw,
zaprzegamy geniusz narodow
w majaczacy, gwiazdzisty Woéz.

Rozwijamy skrzydla w pochodzie,
wichrem ulic wiejemy — ttum,
przerzynamy chmury nad Lodzia
czerwonymi nozami lun.

Mosty na zachoéd i wschod!
I dalej! i dalej! i dalej!

W horyzonty.

Miotami.

Brak tchu!

Kujemy.

My —

milion kowali.

To grom i blysk. To twardy S$piew.
Zelazny peka pierscien.

To skrzydet Marsylianki wiew
pozarem bucha z piersi!

Bufory zlaé¢ krwi oliwg!

Oto rece, co tory omiotty.
Pedz! — dziejow lokomotywo,
sercami palimy w kottach.

Rekopis wiersza Robotnicy nie jest bynajmniej jedynym przykla-
dem ilustrujacym, w jaki sposéb postawa ideologiczna poety, decy-
dujac o zawartosci tresciowej wierszy, wplywala réwniez na ich
forme.

W maju 1925 r. napisal Broniewski wiersz Poezja, po Robotnikach
i Pionierom trzeci z kolei utwor $wiadczgcy o wyraznym zwigzaniu
poety z walkg proletariatu. Powstanie tego wiersza w momencie prze-
tomowym dla rozwoju talentu Broniewskiego znalazlo réwniez swoje
odbicie i w jego ksztalcie artystycznym. Zmiany wprowadzane do
rekopisow wiersza wigza sie m. in. z przezwyciezaniem samotnictwa
i indywidualizmu Wiatrakéw.

Dla przykiadu zacytuje poczatkowe zwrotki jednej z pierwszych
wersji:

Marne i puste jej stbwa
radoSci i smutki blahe

Poezja jak noc majowa
dos¢ juz mnie truta zapachem.

Pamietnik Literacki, 1954, z. 4. 13
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Stowa dziwne, cudowne zapomneg
nie pomieszcza ogromnej mitoSci
Potrzebne mi nowe nieztomne

Chce nauczyé sie moéwié prosciej.

Znam poezje potezng, inng
kt6érej dawne stowa nie starcza
Ona méwi skrzydlami hymnu
ona warczy werblem odmarszu.

Podobnie jak w przytoczonych zwrotkach, tak i w dalszej czeSci
wiersza dokonuje Broniewski wyraznie indywidualnego, osobistego
rozrachunku z dawng poezjg, sam sobie stawia postulaty, wytycza
droge wiasnej twoérczosci. Modyfikacje wprowadzone w nastepnych
redakcjach nie tylko ukazujg dagznos¢ do nadania wypowiedzi maksy-
malnej ekspresji, ale §wiadczg réwniez o $wiadomym przezwycigza-
niu przez poete postawy samotniczej. Osobiste pragnienia przeksztal-
caja sie w ogélny manifest poetycki. Poeta usuwa czasownikowe
i zaimkowe formy pierwszej osoby, glosi hasla i postulaty juz nie
tylko w swoim imieniu, ale w imieniu wszystkich rewolucyjnych
pisarzy: ’

Nam te slowa ciche nie starczg.
Marne stowa. I btahe. I zimne.

Ty masz werbel nam zagraé¢ do marszu!
Smaga¢ stowem! Bi¢ pie$nig! Wznie§¢ hymnem!

Krystalizowanie sie postawy ideowo-artystycznej Broniewskiego
pociggnelo za sobg zwiekszenie odpowiedzialnosci poety za jakosc
pracy poetyckiej. Z niezwykla troska i dokladnoscig kontrolowat Bro-
niewski swoje wiersze, dbal o ich ideowa prawde i ostro§¢. Dlatego
m. in. w utworze Pionierom wiersze pierwszej redakcji poczatkowe]j

zwrotki:
Jesli bedg wiosny zwycieskie
zmyja serce deszczami krwi

.

zastapil wersja prawdziwsza i mocniejszg ideologicznie. Rezygnujac
z anaforycznej konstrukeji (,,Jesli serce w piersi za ciezkie...”’; ,,Jesli
beda wiosny zwycieskie...) usungl cytowany wyzej dwuwiersz,
zawierajgcy odcien zwatpienia w zwyciestwo proletariatu, a na jego
miejsce wprowadzil wiersze laczgce sie z poprzednimi nie analogiczng
budowg syntaktyczna, ale zawarto$cig treSciowg — porywajacym
obrazem poéwiecenia:
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Jesli serce w piersi za ciezkie,
pier$ rozetnij i serce rwij!
Wysciel droge wiosnie zwycigskiej
mostem ramion, purpura krwi.

Podobnie i w dalszej czeSci tego utworu, zastepujac stowa pierw-
szej redakceji: ,,Bron do reki“, rozkazem: ,,Stawaj w szereg!“, wzmo-
cnit poeta ideologiczny walor wiersza, zaakcentowal wsp6lnosé i jed-
nos$¢ walki proletariatu.

Oceniajgc talent Broniewskiego, znany krytyk dwudziestolecia
pisat:

ten z rzadka odzywajacy sie poeta wybuchnatl z przerazajaca — powiedzmy

otwarcie ze stanowiska jego przeciwnikdéw politycznych — silg. Nie to, ze

jego wiersze sg ,rewolucyjne“: wiersze jego sg rewolucja, sg etapem jej
zwycigstwa w Swiadomosci powszechnej. {..] To wiersze-dynamit: jak on
proste w swym sktadzie i jak on kruszace. Zwiezle réwnie jak proste, suge-

stywne bezposrednia szczero$cig patosu 5.

»Dynamitowos$¢ wierszy Broniewskiego powstawala w wyniku
wytrwalego trudu nad ksztaltowaniem wiasnego jezyka poetyckiego.
W niedrukowanej wersji wiersza Poezja wyznal autor Troski i piesni
tajemnice swego kunsztu, tajemnice wszystkich wielkich mistrzow

1 :
siowa Ale musze diugo sie meczyé

zanim wiersz jak podkowe nagne,
zanim twardg stala zadZzwieczy
kazde slowo ostrzone jak bagnet.

Poprawki wnoszone do rekopiséw ukazujg to ostrzenie stow jak
bagnetéw. Ukazuja staranng prace nad nadaniem kazdej wypowiedzi
jak najwiekszej sugestywnosci. W uzyskaniu jej powazng role ode-
grala niezwykla wrazliwo$¢ poety w odezuwaniu réznic odcieni emo-
cjonalnego zabarwienia wyrazéw. Przykladem mogg byé modyfikacje
poczatku cytowanego juz wiersza Pionierom.

Pierwsza redakcja brzmiala:

Jesli serce w piersiach za ciezkie
Otworz piersi i serce rwij.
Druga i ostatnia:
Jesli serce w piersi za ciezkie,
pier§ rozetnij i serce rwij!
Przez zmiane czasownika ,,otwoérz na ,rozetnij“ zmienil poeta
calkowicie warto§¢ artystyczng przenoéni. ,,Otwérz piersi, podobnie
jak ,,otworz serce*, to metafora stosowana czesto w liryce miltosnej.

K. W.Zawodzinski, Liryka. Rocznik Literacki, I, 1932, s. 39.

13+
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W entuzjastycznym marszu Pionierom nie o osobiste wynurzenia cho-
dzilo, ale o ukazanie ich hartu woli i mestwa. Podobnie jak w wielu
innych wypadkach, robi to poeta poprzez od$wiezenie spowszedniale]
metafory. W wyniku tego zabiegu bardziej plastyczne staje sie roz-
winigecie metafory, bedace jej realizacja (,,serce rwij). Plastyczno$¢
obrazu: ,,Piers rozetnij i serce rwij“, uzyskal Broniewski przez zrow-
nanie napiecia emocjonalnego obydwu jego czilonow.

Dgzeniem do nadania wypowiedzi maksymalnej ekspresji uza-
sadniona jest rowniez przemiana, jakiej ulegl poczatek drugiej zwrot-
ki tego samego wiersza. Pierwotng wersje:

Pier§ stalowa z bolu nie peknie,

céz, ze dzisiaj tu plynie krew
przeksztalcil Broniewski w ostatecznej redakeji w sformulowanie da-
leko ostrzejsze i oryginalniejsze:

W pier§ niech bijg mtotem — nie peknie.

Zatnij usta, choé w ustach krew...

Mestwo rewolucjonisty wyrazil w plastycznym obrazie wytrwa-
Tosci i zacietosci.

Zwigzanie swej tworczo$ci z dazeniami proletariatu, poczucie
odpowiedzialnosci za jakosé artystyczng swojej pracy pisarskiej uczy-
nity z Broniewskiego najbardziej surowego sedziego, cenzora i ko-
rektora wlasnej poezji. Z niezwyklg troska kontrolowal poeta reali-
zacje pomystow tworczych, sprawdzal, czy wyrazane w nich mys$li
i uczucia nie zostaly wypaczone, zdeformowane na skutek nieudol-
nosci ksztaltu artystycznego. Dazgc do prostoty i oszczedno$ci Srod-
kow wyrazu, walczyl z wszelkimi przejawami gadulstwa i latwizny
poetyckiej.

Ciekawym tego przykladem sg modyfikacje przedostatniej zwrotki
wiersza Na $mieré rewolucjonisty. Oto jej cztery redakcje:

1. Na sztandarach w ogniu ujrzycie
te koszule kulami rozdartg,
Ach — c6z warte byloby zycie
gdyby umrzeé¢ nie bylo warto.

2. Bo c6z warte byloby zycie
gdyby umrze¢ nie bylo warto?
Przeciez storice wstanie o swicie
Ta koszulg kulami rozdartg ®.

¢ Przekres$lono:
Wstanie slohce czerwone o swicie
jak koszula kulami rozdarta.
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3. Ach jest zycie piekniejsze, nowe
i zy¢ warto i umrzeé¢ warto!
Jak chorggiew trzeba nie§é glowe
Swieci¢ piersia kulami rozdarts.

4. Bo jest zycie piekniejsze, nowe,
i zy¢é warto, i umrzeé¢ warto!
Trzeba nie$¢, jak chorggiew, glowe,
$wiecié piersig kulami rozdarta.

Cytowana zwrotka miata, wedlug zamiaru autorskiego, ukazaé
Zrédlo mestwa rewolucjonisty, lezace w wielkosci idei, za ktérg wal-
czyl, w glebokim przekonaniu, ze $mier¢ jego przybliza dzien zwy-
cigstwa. Pierwotny pomys! wyrazenia tej mys$li w metaforze: ,,stonice
wstanie o Swicie ta koszulg kulami rozdarta*, rozwijal poeta w na-
stepnej zwrotce: ,,Tego slonca zte sie przeleknie szczekajgce salwami
wystrzatéw...” Wiersze te nie oddawaly w pelni idei autorskiej. Prze-
nosnie w nich uzyte byly za mato przekonujgcym obrazem mestwa
i ofiarnosci rewolucjonisty. Poeta usunal je wiec, a na ich miejsce
wprowadzit bardziej plastyczny spos6b ukazania walor6w duchowych
bohatera proletariatu:

Trzeba nie§¢, jak chorggiew, glowe,
$wiecié piersiag kulami rozdarts.

Postulat ten tgczy sie Scisle z poprzednim dwuwierszem, w ktorym
na miejsce w zasadzie nic nie méwigcego frazesu (,,Ach, c6z warte
byloby zycie, gdyby umrzeé nie bylo warto*) dal Broniewski zwigzte
1 proste uzasadnienie mestwa rewolucjonisty: ,,Bo jest zycie piek-
niejsze, nowe, i zy¢ warto, i umrzeé warto“. W ten sposéb przez usu-
niecie ze zwrotki frazesow i przeksztalcenie metafory w kierunku
realizmu, przez oparcie jej na bliskich tresci wiersza asocjacjach
nadal poeta my$li swej najbardziej przemawiajgca do czytelnika
forme. Dzieki umiejetnemu wykorzystaniu emocjonalnych waloréow
stéw uzyskal specyficzny nastr6j wiersza, uwypuklajacy jego zawar-
tos¢é tresciows.

Troskg o zachowanie artystycznie umotywowanej, wewnetrznej
zgodnosSci emocjonalnego zabarwienia poszczegdélnych obrazéw czy
motywoéw poetyckich uzasadnione sg liczne zmiany wprowadzane do
rekopiséw. Na przyktad w wierszu Warszawa zgruzowstata czwarta
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od konca zwrotka miala pierwotnie poczatek: ,,Ale cicho, cicho, bo
idzie...“ Slowa te, nie harmonizujace z dalsza czeScig zwrotki, poeta
skreslit i na ich miejsce dal sformulowanie dostosowane stanowczo-
$cig i prostota do calo$ci strofy:

.Ale co tam krél.. Oto nadchodzi?,
azeby ujrze¢ nasz wyczyn,

ten, ktoéry grody grodzi:

Wielki Budowniczy.

Charakterystyczny dla pisarstwa Broniewskiego jest fakt, ze w re-
kopisach jego niewiele znaleZé mozna poprawek majgcych na celu
udoskonalenie struktury wersyfikacyjnej utworu. NajczesSciej juz
pierwsze redakcje wierszy spetniajg wszystkie warunki poprawnosci
metrycznej. W dalszej pracy uwage poety koncentruje przede wszyst-
kim udoskonalenie obrazu poetyckiego, wytworzenie odpowiedniego
nastroju.

Doskonalg tego ilustracjg jest rekopis jednego z najpigkniejszych
wierszy: Elegii o $mierci Ludwika Waryfnskiego. Juz pierwsza préba
Elegii pod wzgledem doskonaloSci struktury wierszowej réwna¢ sieg
moze prawie catkowicie z ostateczna, drukowang wersja:

Jezeli nie lekasz sie¢ piesni
zlowrogiej, zgrzytliwej i gtuchej

gdy serce masz meza i jesli

nie cofniesz sie w walce — postuchaj.

Szeroka, szeroka jest ziemia
gdy mys$lg ogarna¢ ja lotna,
na ziemi szerokiej — wiezienia
gleboka w wiezieniu samotnose¢.

Sam jeden, sam jeden z swg wolg
rok sidodmy w kajdany zakuty...
Juz pluca wyplute nie bola,

juz dzigsta przegnily szkorbutem.

Wysokie okienko i krata,

i mur Szlisselburga zlowrogi.
On widzi jak ptactwo przelata
lecz zwlec sie nie moze na nogi.

7 Podkreslenie moje — F. L.
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Czy dzi$, w ten poranek marcowy
$mier¢ znéw sie u progu zawaha?
Czy zbliza sie krokiem miarowym
ku niemu, czy krok to szyldwacha?

Broniewski nie rozwijat jednak tej wersji. Z wyjatkiem pierw-
szych zwrotek, zapowiadajgcych ,,piesn ztowroga‘, oddawata ona tra-
gedie i b6l przecietnego wieznia, a nie wieznia — wielkiego rewolu-
cjonisty. Nastepne wersje, ogélnie biorac, maja na celu wprowadze-
nie elementéw patosu, ukazanie niezwyklej mocy ideowej Waryn-
skiego, wytworzenie specyficznego napiecia emocjonalnego. Powt6-
rzyly sie¢ w nich poszczeg6lne motywy pierwszej redakeji, ale udo-
skonalone, umieszczone w innym kontek$cie, nabraly odmiennego
znaczenia. Rekopis Elegii daje niezmiernie interesujgcy obraz pracy
poetyckiej Broniewskiego. Ilustruje caly proces tworzenia: powsta-
wanie pewnych pomystéw i ich rozwéj kierowany upartym dazeniem
poety do harmonijnego polaczenia glebi ideowej z doskonatoscig for-
my artystycznej. By nie rozsadzaé ram artykulu, ogranicze sie do
kilku przykiadow.

Motyw przelatujacego ptactwa ulegt w kolejnych redakcjach
wiersza nastepujacym przeksztalceniom:

1. Wysokie okienko i krata
i mur Szliisselburga zlowrogi.
On widzi jak ptactwo przelata
lecz zwlec sie nie moze na nogi.

2. Sznur ptactwa kolysze sie czarny
w nieréwny uklada sie szereg
jak czcionki w podziemnej drukarni
gdy noca skladali we czterech.

3. Gdzie§ w gérze, krzykliwy i czarny
sznur ptactwa rozwija sie w szereg
jak czcionki w podziemnej drukarni
gdy noca skladali we czterech.

4. Gdzies w goérze krzykliwy i czarny
ré6j ptactwa rozsypatl sie w szereg,
jak czcionki w podziemnej drukarni,
gdy nocg skladali we czterech...

W pierwszej redakeji motyw przelatujacego na swobodzie ptactwa
prawem kontrastu podkre$la niewole i bezsilno$é wieznia. W nastep-
nej wersji motyw ten zostaje wzbogacony: rozbudowany obraz pta-
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kéw lgczy sie w porownaniu ze wspomnieniami dziatalno$ci konspira-
cyjnej Warynskiego. Trzecia i czwarta redakcja precyzuje i udosko-
nala pierwszy czlon poréwnania. Dokonane przeksztalcenia obrazu
ptakéw mocniej uzasadniajg zestawienie ich z czcionkami drukar-
skimi. Jednocze$nie w stosunku do poprzedniej redakeji wprowadza
tu Broniewski zmiany syntaktyczno-intonacyjne. Likwiduje istnie-
jaca w drugiej redak/cji zgodno$é rozczlonkowania syntaktyczno-
intonacyjnego z metrycznym (,,Sznur ptactwa kotysze sie czarny,
w nier6wny uklada sie szereg'). Zastosowaniem przerzutni usuwa
pewna szorstko$é rytmiczna, nadaje relacji bardziej tagodny, rozlew-
ny ton, harmonizujacy z catoscig wiersza. _

Meka siedmioletniej samotnosci i niewoli wieziennej Warynskiego
zostala w pierwszej redakeji wyrazona w dwuwiérszu:

Sam jeden, sam jeden z swag wolg
rok siédmy w kajdany zakuty...

W ostatecznej redakcji ta sama mys$l znalazla bardziej wymowne
sformutowanie:

Ach, ptuca wyplute nie bola,
$mieré w szpare judasza zaziera,
z ogromng tesknotg i wola

tak trudno lat siedem umieracé.

Autor poprzedzil te strofe zwrotkami ukazujacymi w doskonalym
skrdcie artystycznym zywsg dzialalnosé polityczng Warynskiego, jego
zapal i pragnienie kontynuowania roboty rewolucyjnej. W takim kon-
tekscie stowa: ,,z ogromna tesknotg i wolg tak trudno lat siedem
umierac¢”, nabraty nowej silty wymowy.

Poszukujac najodpowiedniejszej formy wprowadzenia czytelnika
w temat i nastroj Elegii zmienial Broniewski kilkakrotnie ksztalt
zwrotki drugiej. W szeregu redakeji przybierala ona nastepujace
postaci:

1. Szeroka szeroka jest ziemia
gdy my$lg ogarniesz jg lotng,
na ziemi szerokiej — wiezienia
gleboka w wiezieniu samotnos¢.

2. Szeroka, szeroka jest ziemia
gdy mysla ogarniesz jg lotna
ach, mnéz jg zza kraty wiezienia
przez wieczno$é i S§mier¢, i samotnosé..,
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3. Szeroka, szeroka jest ziemia
gdy mys$la ogarniesz ja lotna
gleboka jest cisza wiezienia
gleboka w wiezieniu samotnn§é.

4. Szeroka, szeroka jest ziemia,
gdy my$la ogarnaé jg lotng,
szeroko po ziemi wiezienia,
gieboka w wiezieniu samotnosc¢.

Ze zmian wprowadzonych do kolejnych redakcji tej strofy wynika,
ze Broniewski pragnal, aby koncowy dwuwiersz méwil o wielkie]
liczbie wiezien, wprowadzal w nastréj wiezienny, a jednoczeénie
laczyl sie z poprzednimi wierszami zwrotki w zwartg calo$é. Nie
spetnila tych postulatéw druga redakcja strofy, dokladnie przekre-
§lona w rekopisie. Nastepna réwniez zrealizowala je tylko polowicz-
nie. Dwuwiersz:

Gleboka jest cisza wiezienia,
gleboka w wiezieniu samotnosé

zrecznie podkreslal nastréj wiezienia dzieki swej anaforycznej budo-
wie, ale z poprzednimi wierszami Iaczy! sie dosyé luzno za pomoca
czeSciowego paralelizmu syntaktycznego. Wersja ta zagubila przy
tym podstawowa mys$l autora o masowosci wiezien. Prawdopodobnie
z tych wzgledéw poeta nie poprzestal na niej, ale wréciwszy do
pierwszej redakcji, wykorzystal pomyst zastosowany w trzeciej. Po-
wtérzeniem, z pewna modyfikacja, wyrazu ,,szeroka‘ na poczatku
trzeciego wiersza wzmocnil tematyczny zwigzek obu czlonéw po-
wigzaniem anaforycznym. W efekcie tego przeksztalcenia uzyskal
eharakterystyczne dla Elegii napiecie emocjonalne i dobitniej pod-
kredlil masowos¢ wiezien w $wiecie krzywdy i wyzysku.

Troska o wprowadzenie do utwordéw nastroju oddziatywajacego
jak najsilniej na Swiadomosé czytelnika uzasadnionych jest wiele
przeksztalcenn dokonanych w rekopisach. Z tych wzgledéw zmieni}
Broniewski m. in. pierwszg zwrotke V cz. Opowiesci o 2yciu i $mierci
Karola Waltera-Swierczewskiego, robotnika i generala. Pierwotna
wersja tej zwrotki stanowila bardzo prosty i dobitny wstep do opisu
udzialu Swierczewskiego w Rewolucji Pazdziernikowej:

Rewolucja — to stowo szersze

nizli stowo ojczyzna.

Poszed! Karol, i to jeden z pierwszych
na dany sygnal.
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W ostatniej redakcji poeta zrezygnowatl z uzasadnienia postawy
Swierczewskiego wobec wydarzen pazdziernikowych. Na jego miejsce
dal wprowadzenie, epickim tonem bardziej dostosowane do charak-
teru poematu. Metaforycznym przedstawieniem wybuchu Rewolucji
Pazdziernikowe]j zmusilt czytelnika do przyjecia opisywanych zja-
wisk pod okre$lonym katem widzenia, narzucil mu okreslone, emo-
cjonalne ustosunkowanie sie do tematu:

Rozszumiala sig¢ pie$n Pazdziernika,
Rozszumialy sie wiatry stepowe...
Poszed! Karol na ochotnika

na fronty wojny domowej.

Roéwnie ciekawym przykladem odstaniajgcym precyzyjny mecha-
nizm pracy poetyckiej Broniewskiego jest rekopis znanego wiersza
Ksiezyc ulicy Pawiej.

Pierwsza proba opowiesci o Icku Gutkindzie, oznaczona datg
1 czerweca 1932 r., miala zaledwie zarysowane te elementy, ktére
zdecydowaly ostatecznie o specyficznym, naiwnym uroku wiersza.
Cytuje trzy pierwsze zwrotki:

Nie pisano o nim w gazetach
i zyciorys jego jest krotki:
Moéj bohater pochodzi z ghetta
i nazywa sie Izaak Gutkind.

Wychowalo go biedne podwdérko
trzypietrowej warszawskiej biedy
smréd i handel, handel i turkot
Icek podrost nie wiedzieé¢ kiedy.

Bieda byta: $ledz, pajda chleba,
tygodniami nic wiecej prawie.

Na to wszystko patrzy! sie z nieba
piekny ksiezyc ulicy Pawiej.

W poézniejszych wersjach, indywidualizujgce jeszcze bardzie] obraz
poetycki, rozbudowal autor motyw ksiezyca. Uczynil z niego nie tylko
element podnoszgcy naiwnie-dzieciecy urok wiersza, ale nadal mu
réwniez i inne funkcje. W przeksztalceniu ostatniej cytowanej zwrot-
ki ukazal ksiezyc jako rodzaj lirycznego zwierciadla odbijajacego
nastroje i uczucia bohatera:
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Ciezkie zycie: §ledz, kawal chleba,

tygodniami nic wiecej prawie.

Bardzo smutno patrzyt! sie z nieba®

piekny ksiezyc z ulicy Pawiej.

983

Broniewski nie pozwolil, aby obraz ksigezyca by! tylko biernym

ornamentem. Charakterystyczne sg pod tym wzgledem przeksztal-
cenia innej zwrotki:

1. Siedzi Icek juz trzecie lato

cigzki wyrok dostat na sprawie
W niebie §wieci zlocistg latg
piekny ksiezyc ulicy Pawiej.

. Siedzi Icek juz trzecie lato
-ciezki wyrok dostal na sprawie

Patrzy w okno: widaé za kratg
piekny ksiezyc ulicy Pawiej.

. Siedzi Icek juz czwarte lato,

ciezki wyrok dostat na sprawie.
Na wolno$ci §wieci za krata
piekny ksiezyc ulicy Pawiej.

W ostatniej redakeji motyw ksiezyca zostaje wykorzystany w naj-

pelniejszy sposéb. Obok funkcji ornamentacyjno-nastrojowej pelni
dodatkowsg role: podkresla wartosci tresciowe wiersza. Obraz $wie-
cacego na wolnoséci ksiezyca prawem kontrastu poteguje wymowe

poprzednich wierszy opisujacych sytuacje Icka-wigZnia.
W rekopisach Broniewskiego znajdziemy wiele ciekawego ma-

terialu ulatwiajacego niejednokrotnie poprawna interpretacje po-
szczegblnych utworéw. I tak np. przy analizie Ballady o Placu Tea-
tralnym nie bez znaczenia bedzie zapoznanie sie z jej pierwotna
wersja, niedwuznacznie ukazujgcg przedmiot oskarzenia poety. Oce-

niajac przewrot majowy napisal w niej Broniewski:

To maj niedawnych lat. Widzialem

upioréw plas i lek mnie przejat.
bo zjawy byly jednym ciatem:

bojowiec — szpiclem, Griin — OKkrzeja.

Straszliwszy nizli krew masakry

niz grzmoty salw bijgcych w ludzi

ten upior caty plac mi zakrytl,
oniemil! mnie i krew ostudzit,

& Podkreélenie moje — F. L.
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Do drukowanej wersji Ballady zwrotki te nie zostaly wprowa-
dzone nie tylko ze wzgledéw cenzuralnych. Poeta §wiadomie rozsze-
rzyt adres oskarzenia. Obja! nim — obok Pilsudskiego — wszystkich
innych, spokrewnionych z nim ideologicznie odstepcow idei socjali-
stycznej.

Niezwykle cennym dla badacza poezji Broniewskiego materiatem
sg daty powstania poszczegélnych wierszy umieszczone przez poete
w rekopisach. Dokladne okre§lenie czasu powstania utworéw umo-
zliwia ich poprawng interpretacje, pozwala ukaza¢ na konkretnym
materiale szybkos¢ reakcji poetyckiej Broniewskiego na poszczegdlne
wydarzenia. Przykladéw mozna podaé¢ wiele: wiersz Na §mieré rewo-
lucjonisty powstal 15 sierpnia 1925 r., w dziewie¢ dni po straceniu
w Brygidkach lwowskich dwudziestoletniego komunisty Naftalego
Botwina, wiersz Lekka atletyka — w listopadzie 1930 r., wkrétce po
wprowadzeniu przez rzad putkownikéw ustawy o militaryzacji orga-
nizacji sportowych.

Datowanie rekopiséw pozwala réwniez ustali¢ chronologie¢ po-
wstawania utworéw Broniewskiego, niezwykle ulatwiajacg uchwy-
cenie wilasciwej linii rozwoju ideologiczno-artystycznego poety. Nie
bez znaczenia bedzie w tym wypadku fakt, ze wiersz Nie wiem, cha-
rakterem swoim zblizony do pelnych rozterki wierszy Wiatrakéw,
napisany zostat 6 lutego 1925 r., jako pierwszy utwér z tomu Dymy
nad miastem, ze po Listopadach, Biesach, Nocnym go$ciu powstat
peten mocy wiersz Zwyciestwo, a po Wierszach o wczesnej wioénie
pisanych péing jesienia — glebokim humanizmem przenikniety
wiersz Przyjacielu, los nas poréznil...

Podobnie jak w innych, tak i w tym wypadku opracowanie reko-
piséw ulatwi poprawna, precyzyjna interpretacje poezji Broniewskie-
go, wzbogaci nasza wiedze o niej, pozwoli zbudowaé wlasciwy i pelny
obraz rozwoju ideowo-artystycznego poety.



