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MARIA STRZALKOWA
PIERWSZY POLSKI PRZEKLAD Z LOPE DE VEGI

Biblioteka Jagielloiska posiada pod numerem 26167/1 pocho-
dzacy z ksiegozbioru Wladystawa Leé$niewskiego tomik: ,,DON FE-
LIX / DE MENDOZA / KAWALERZYSTA KASTYLIYSKI
KOMEDYA / W PIECIU AKTACH / PRZEZ / P. LOPEZ DE VEGA
NAPISANA / Z HISZPANSKIEGO NA FRANCUZKI A Z TEGO
NA / POLSKI PRZELOZONA / Wilno, w Drukarni Manesa i Zyme-
la, 1830 1. Nieznany ttumacz sztuki by! sna¢ milo$nikiem literatury
francuskiej XVIII w., gdyz umiescit na karcie tytulowej do§¢ zreszta
banalng mys$l wyrazajgce motto z Laharpe’a: ,,il est ici ce qu’il est
toujours dans les grands écrivains...”“ Zatait jednak nazwisko swoje,
nazwisko francuskiego autora, ktéry, jak wynika z tytulu, poSredni-

1 Wobec otaczajgcej ten przeklad tajemniczos$ci warto poswieci¢ nieco
uwagi kazdemu szczegblowi dotyczacemu jego ukazania sig, a wiec w tym
wypadku osobom wydawcoéw, o ktorych nieco informacji przekazuja: Lele-
wel (Bibliograficznych ksiqg dwoje. T. 1—2. Wilno 1823) oraz Tadeusz Tur-
kowski (Materiaty do dziejéow literatury i oSwiaty. Wilno 1935). Zymel,
zwany tez Zimelem lub Zymelem Nochimowiczem, byl synem gisera, ktdérego
podskarbi Tyzenhauz sprowadzit w drugiej pol. XVIII w. z Sokala do Grodna,
by odcigzy¢ warszawskie drukarnie Dufoura i Grélla. Lelewel (op. cit, t. 1,
s. 226) zachwala ,dobro¢ charakteru“ giserni grodzienskiej, mogacej si¢ pod
tym wzgledem réwnaé ,,z najpierwszymi w Europie [..]. A réwnie piekne sg
Zimela Nochimowicza charaktery ?lacinskie, jak hebrajskie i rosyjskie. Od
niego od roku 1807 poczal braé pismo Joézef Zawadzki i bierze dotychczas
[1823], chociaz sprowadza je takze z Niemiec od Tauchnica“ (sic!). W roku
1808 Zawadzki przedstawil wladzom grodzienska drukarnie Zymela jako
wlasno$é drukarni uniwersyteckiej wilenskiej. Pracowali w niej jego zece-
rzy (Turkowski, op. cit,, t. 1, s. 378, przypis 3). W roku 1820 Zymel zalozytl
w Wilnie wtasng drukarnie z Manesem Boruchowiczem. W tej to drukarni
wlasnie ukazal sie w r. 1830 omawiany przeklad z Lope de Vegi. Informacje
dotyczace tej drukarni sa skape i niezbyt pochlebne. Oto co o niej pisze
L.elewel (op. cit, t. 1, s. 228), ktéry tak chwalil gisernie grodziensks: ,,Manes
Boruchowicz z Zimelem Nochimowiczem [..] czynnie spekulacjg swoje na
lichym czesto przedrukowywaniu dziet cudzych prowadzg“. Mimo to drukar-
nia rozwijala sie. Slyszymy o niej jeszcze w r. 1843 jako o drukarni i wydaw-
nictwie Zymelowicza (Przeglad Naukowy, 1843, t. 4, s. 311).
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czyt w przekladzie, a nadto tytut oryginatu, gdyz wsrod sztuk Lope
de Vegi utwor Don Felix de Mendoza nie figuruje.

Pie¢ aktéw sztuki pisane jest proza, rzecz dzieje sie w Saragos-
sie, osoby — to Don Pedro, kr6l Aragonu, wielki hetman hrabia
de Tortosse, Donna Elwira jego siostra, jej krewna Hipolita, jej
stuzebna Beatrix, bohater tytulowy i jego stuga Ramir, wreszcie
postacie epizodyczne: kapitan gwardii krolewskiej Don Cezar i stu-
dzy hrabiego — Alonso i Lazarillo. Akcja stanowi jedng z tych bez-
troskich sielanek poéi-basniowych, poél-realnych, ktére tak czesto
spotykamy u Lope de Vegi. Wzgardzona milosé do Blanki i zemsta
nad szczeSliwszym rywalem kazaty Don Feliksowi uchodzi¢ z Tole-
do, a nawet z krolestwa Kastylii. Ledwie stangt na granicy Arago-
nu, spotkal Elwire i zostal pocieszony, by ulec natychmiast nowym
porywom mito$ci, zazdro$ci i rozpaczy. Akt I polskiej wersji dra-
matu zaczyna sie sceng wymowek, jakie krol robi hrabiemu, ze sio-
stre wywibzl na wie§ wiasnie w chwili, gdy on, krél, ,,0 wyborze
jej malzonka zamy$lal“. Hrabia obiecuje, ze Elwira tegoz wieczora
bedzie w Saragossie. Nadchodzi Don Feliks z listem polecajgcym
do kréla — wlasnie od pieknej Elwiry. Opowiada swojg historie.
Krél przyrzeka mu opieke i poleca go szczegélnym wzgledom hra-
biego. Oto pozory, a oto ich sens ukryty: krol chce widzieé¢ Elwire,
gdyz jest w niej zakochany. Hrabia sprowadza siostre ze wsi, dokad
ja wysltal nie ufajgc krolowi, ktoremu zresztg nadal nie dowierza.
Don Feliks przyjmuje goscine u hrabiego, nie wie jednak, ze jest
on bratem Elwiry. Hrabia biorgc go w opieke nie wie znéw, ze Fe-
liks jeszeze przed przybyciem do Saragossy poznal jego siostre
Wsrod tych zalozen potoczy sie akeja zdazajaca do malzenstwa Fe-
liksa z Elwira i Ramira 2 Beatrycza. Zanim jednak nadejdzie ten
moment szcze$liwy, muszg kochankowie przebyé liczne perypetie.
Krél chece wyzyska¢ Mendoze jako posrednika w milo$ei swej do
Elwiry. Mendoza nie moze odméwié wiladcy i swemu dobroczyncy,
lecz oburza przeciw sobie Elwire a jednocze$nie misje powierzona
przez krola musi ukrywaé przed hrabig. To ukrywanie i co za tym
idzie: zmieszanie, niedomowienia, przejete i zle zrozumiane listy —
utwierdzaja hrabiego w przekonaniu, ze Don Feliks jest nastany do
jego domu, by go w odpowiedniej chwili zabié. Przeszukujac zaj-
mowany przez klopotliwego goscia pokoéj, podejrzliwy brat znajdu-
je tam portret Blanki, ktéorym stara sie obudzi¢ zazdro$é w Elwirze.
Elwira wobec brata ukrywa zazdro$é, lecz méci sie na Feliksie, po-
zorujgc wzajemnos¢ dla kréla. Zrozpaczony kochanek postanawia
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opusci¢ krélestwo Aragonu i uda¢ sie do Wiloch (zyczac sobie
$mierci na morzu). Wyznaje krélowi prawde o swej mitosci, a krol,
ujety jego szczerofeia, postanawia mu nada¢ tytul markiza de Miral-
va i pod tym nieznanym nikomu, nawet samemu markizowi, na-
zwiskiem przeznacza go za meza Elwirze. Wéréd tych niespodzianek
psychologicznych, nagltych przeszkéd, to zndéw usSmiechéw fortuny,
jedyna konsekwentng akcja jest mitos¢ Feliksa i Elwiry. Dokola tej
cierpigcej nieraz, lecz ostatecznie szczesliwej pary bladzi dosé przy-
padkowy cier Hipolity, kuzynki Elwiry, ktéra pamieta Feliksa jesz-
cze z Toledo i, jak Infantka w Cydzie, nabiera nadziei wtedy, gdy los
zdaje sie rozlgcza¢ kochankéw. Para Ramir i Beatrix wnosi element
realistyczno-groteskowy, rys dobrego humoru w momentach sen-
tymentalnych, ton niemal fredrowski, gdy na wyznanie Ramira Be-
atrix odpowiada zgdaniem dowodu miloéei: ofiary ucietego ucha.

Nie brak charakterystycznych akcentéw obyczajowych: Obra-
zony honor na réwni z zawiedziona mito$cig kazaly Don Feliksowi
zabi¢ w pojedynku rywala. Uchodzié musi z granic swego kraju
przed zemstg ze strony przyjaciét zabitego. Ponad honorem — tylko
krol. Na jego zyczenie hrabia przyjmuje w swoje progi Don Fe-
liksa, mimo ze sie naraza na zle jezyki, pozwalajac mlodziencow®
mieszka¢ pod jednym dachem z Elwira, panng na wydaniu. Réwniez
na zyczenie kréla Feliks podejmuje sie doé¢ ryzykownej dla honoru
misji posrednika. Szpady dzwieczg, gdy ciemno$¢ nocy zaciera roz-
nice miedzy osobg kréla a zwyklymi $§miertelnikami, bo hrabia nie
zZyczy sobie nocnych odwiedzin u bram swego patacu. Plomien ho-
noru przygasa, a szpady wracaja do pochew, gdy zapalona pochod-
nia wyja$nia, ze to kr6l jegomo$¢ we wlasnej osobie zabladzil pod
balkon Elwiry. Pozory $wiadczg przeciw krolowi. Zamierza poslu-
bié Infantke portugalsks, a holduje pieknoséci Elwiry i umawia sie
z nig na nocne rozmowy. Totez wielki hetman mu nie ufa, wywo-
zgc siostre i podejrzewajac, ze jego, hrabiego, chce monarcha skry-
tobbjczo usuna¢ ze swej drogi. Tym bardziej nie ufa mu Don
Feliks, sam sluzgc za postanca mitosei. Podejrzewaé krdla mozna,
lecz tym silniej oléni wszystkich jego wspanialomy$lnos¢, gdy nie
dbajgc o podejrzliwosé hrabiego, nie pomnac wlasnego uczucia,
tgczy kochankéw, a Feliksa — wygnafca obdarza nadto tytutem
i majatkiem 2.

? Strong obyczajowa tej komedii zajmuje si¢ m. in, w swej bardzo
cennej rozprawie JI. K. lIeTpos, Ouepru 6emosozo meampa Jlone de Beeu.
[{erepcGypr 1901.
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Tak sie przedstawia w ogélnych zarysach sztuka o Don Feliksie
de Mendoza, barwna i zywa, charakterystyczna dla Lope de Vegi
przez beztroski optymizm, lecz nie wyrédzniajaca sie szczeg6lnie
z dlugiego szeregu podobnych jej comedias genialnego autora. Ma
ona jednak swojg historie, ktora ja czyni zajmujacg wlasnie dla pol-
skiego czytelnika.

Trudng zagadke identyfikacji sztuki pomaga rozwigzaé bezcenna,
mimo ze réwno sto lat liczagca Historia teatru hiszpanskiego Scha-
cka3. Zgodnie z jego informacja, w zbiorze sztuk dramatycznych
Lesage’a wystawianych w Teatrze Francuskim, a wydrukowanych
w r. 1739, obok dwu innych sztuk Franciszka de Rojas, réwniez z hi-
szpanskiego tlumaczonych, figuruje Don Felix de Mendoce z adno-
tacjg:

Comédie de Lope de Vega Carpio. Cette piéce est intitulée Pespagnol

GUARDAR Y GUARDARSE, Garder et se garder. Elle n’a jamais été
représentée sur motre thédtre 4.

Najogblniejsze poréwnanie dwoch sztuk, polskiej i francuskiej,
o Don Feliksie de Mendoza pozwala ustalié, ze sg one obie przekla-
dem tego samego oryginatu hiszpanskiego, a mianowicie Lope de
Vegi Strzec [kogo§] i strzec sie. Nieznany autor polskiej wersji sam
nas poinformowal, ze przekladal z francuskiego. Swiadcza o tym
wymownie nastepujace fakty. Komedia Lope de Vegi liczy trzy ak-
ty, pisana za$§ jest, wedilug déwczesnego zwyczaju hiszpanskiego,
wierszem. Przeklad Lesage’a jest dokonany proza, podobnie jak
przeklad polski. Oba majg po pie¢ aktow, mimo to oba zgodnie
odrzucajg calg toledansksg przygode Feliksa, tak ze w stosunku do
oryginalu oba zaczynajg sie od sceny 10 aktu I, ograniczajac sie
do streszczenia w opowiadaniu wydarzen poprzedzajacych przyby-
cie bohatera do Aragonu, wraz z pierwszym spotkaniem z Elwirg
na wsi. Konsekwencjg tego skrétu jest ograniczenie miejsca akeji
i os6b dziatajacych: u Lope de Vegi rzecz dzieje sig ,,w Toledo, Sa-
ragossie i innych miejscach®, u Lesage’a i w wersji polskiej — tylko
w Saragossie. Podana na wstepie tych rozwazan lista os6b pokrywa
sie catkowicie z Lesage’em, podczas gdy iloSciowo i jako$ciowo réz-
ni sie od Lope de Vegi, gdzie wystepuja takze obok kréla Arago-
nu — krél Kastylii, panowie jego dworu — Sanczo i Arias, gdzie

3 A. F. Schack, Geschichte der dramatischen Kunst und Literatur in
Spanien. T. 1—3. Frankfurt a/Main 1854.

4 Recueil des piéces mises au Thédtre Francais par M. Le Sage. Paris
1739.
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stuga Feliksa zwie sig Chacon, sluzaca Elwiry Ines, gdzie wresz-
‘cie imie Ramiro okre$la zupelnie inng, epizodyczng postaé. Ilosé
scen, u Lope de Vegi znacznie wieksza w obrebie poszczegdlnych
aktéw, jest z koniecznoéci mniejsza, a niemal identyczna w wer-
sjach francuskiej i polskiej. Zgodny jest tez w obu wypadkach roz-
dzial zawartoSci aktéw hiszpanskich miedzy akty francuskie i pol-
skie. By dowies¢ zgodno$ci obu sztuk o Don Feliksie de Mendoza,
mozna by jeszcze mnozy¢ porownania tekstéw, ktérych wymowa
jest az nadto przekonywajaca, lecz wydaje sie zbytecznym obcigza-
nie cytatami w wypadku tak oczywistego jak tu dowodu. Nieznany
tlumacz polski oparl si¢ na przekladzie francuskim Lope de Vegi,
dokonanym przez Lesage’a. Sprawa jednakze nie jest tak prosta,
by ja powyzszym stwierdzeniem mozna bylo wyczerpaé.

Poré6wnujac bowiem tekst Lesage’a z polska wersja dramatu
Lope de Vegi, obok znacznej wiekszo$ci scen identycznych, a przy-
najmniej réwnolegtych i réwnowarto$ciowych w tresci, spotykamy
epizody lub sceny, figurujace tylko u Lesage’a, lub tylko
w tekScie polskim. Poréwnane z oryginalem hiszpanskim warian-
ty Lesage’a okazujg sie dowolnie wprowadzonymi urozmaiceniami.
Natomiast warianty tekstu polskiego... odnajdujg sie u Lope de
Vegi!

[PON FELIX DE MENDOZA, aki I, sc. 5]
RAMIR: Los nasz, Panie, pogodniejszg widze postaé bierze na siebie.
DON FELIX: Tak, spokojniejszym sie byé widze, znalazlszy w nieszczeSciach
moich tak przychylng obrone. Nazwa¢ sie bede mogt szcze$liwym, jezeli nowa
milo§¢ nie zaburzy pomys$lnosci dni moich.
RAMIR: MGj panie kochany, przestanze sie frasowaé, oddaj sie spokojnosci,
zaniechaj te klopotliwg mito§¢, ktéra juz tylu nieszcze$é stala sie przyczyna.
Doprawdy, doprawdy, zyczenie moje prawdziwe. Lekaé si¢ bowiem nawet
trzeba gniewu Nieba, tak Zle przyjmujac taski jego.
DON FELIX: O, nadludzka pieknosci!
RAMIR (na stronie): O, arcy-glupi!
DON FELIX: Nie.. Nigdy ja szczeSliwym nie bede — milos¢, okrutna milosé,
wszedzie mnie §ciga. Zdradzony od tej, ktéra ubéstwiatem, ktéra mi wierno&¢
przysiegla, dla drugiej bezwzajemna palam miloscia. [Nastepuje rozmowa,
w czasie ktérej Felix wysyla Ramira do Elwiry.}
[GUARDAR Y GUARDARSE, akt I, sc. 14]
DON FELIX,

Chacon,
Alegre estuviera desto,
Pues no pudo hallar mi vida
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Mas venturoso remedio,
Si aquel amor imposible
Libre me dejara el pecho.

CHACON
Deja ahora desatinos,
No seas ingrato al cielo.
DON FELIX
Ay, mi labradora!
CHACON
Ay, loco!
DON FELIX
Quien podra curarme?
CHACON
El tiempo.
|W tekscie hiszpanskim Felix nie wysyla stugi do Elwiry, ktéra zresztg sama
zaraz przybywa.]

[PON FELIX DE MENDOCE, akt I, sc. 5]

DON FELIX: Ramire...

RAMIRE: Hé bien, de quoi s’agit-il?

DON FELIX: Il faut que tu partes tout ¢ Vheure pour aller a Villaréal.
RAMIRE: Quoi faire?

DON FELIX: Remercier la dame gque tu scais de l'accueil que le roi m’a fait.

Jak widaé, pomyst wystania Ramira zaczerpnal polski tlumacz
z Lesage’a, poprzedzajac go jednak rozmowa opartg na tekscie Lope
de Vegi, cho¢ w stosunku do oryginatu hiszpanskiego nieco rozbu-
dowang. Gdy Ramir jak Sanczo daje swemu panu praktyczne rady
i wskazéwki, a Feliks, roztargniony i pochloniety wlasnym sza-
lenstwem niczym rycerz z Manczy, wzdycha do nieobecnej Elwiry:
»0O, nadludzka pieknosci!“, Ramir komentuje to westchnienie na
stronie innym wykrzyknikiem: ,,0, arcy-gtupi!* Tekst francuski za-
mieszeza tu inng wersje rozmowy pana ze stugg. Nosi ona zupeinie
odmienny charakter, jest rzeczowa (Feliks wysyla Ramira do Elwi-
ry z podziekowaniem za skuteczng interwencje u kréla), Don Feliks
jest trzezZwy, chociaz zakochany, inicjatywa nalezy do niego. Przy-
toczona wymiana westchnien nie tylko tu nie istnieje, ale w tym
tonie istnie¢ by nie mogta. Istnieje natomiast u Lope de Vegi (akt I,
sc. 14): Feliks unosi sie tam miloscia do rzekomej wie$niaczki Elwi-
ry: ,,Ay, mi labradora!“, na co stuga Chacon replikuje: ,,Ay, loco!"
Jest to dokladny odpowiednik epizodu z polskiej wersji dramatu.

Analogie tekstow polskiego i hiszpanskiego bez posrednictwa
francuskiego przybierajg niekiedy znaczniejsze rozmiary. Tak sie
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dzieje na poczatku aktu IV: sceny 1 i 2 polskiego tekstu oraz
czgstka sceny 3 nie istnieja u Lesage’a, odnajdujemy je na-
tomiast u Lope de Vegi jako trzy pierwsze sceny aktu III i ostat-
niego.

AKT IV

Scenal

Dzieje sie w pokoju Hrabiego. Hrabia, Alonzo i Lazarylla.

HRABIA: Czyli krél zada ze mng mowié¢?
LAZARYLLA: Tak jest, mosci hrabio, chce cie widzie¢ w twoim domu.
HRABIA: Przynie§ mi zwierciadto.
(Lazarylla pokazuje mu zwierciadto, w ktérym hrabia poprawia swoj kotnierz.)

Scena 2

Don Felix, Alonzo, Hrabia i Lazarylla.
DON FELIX (pokazujac sie przy drzwiach z Alonzem): Co twdj pan robhi?
ALONZO: Ubiera sie.
DON FELIX: Musi by¢ zapewne zmartwiony nowa naszg potyczka.
ALONZO: Bardziej tym, ze zastal kréla blisko mieszkania Elwiry. Panie Don
Felixie, jesteS zwawy, mocny... Ach, jak twa szpada musi byé dzielng! Czy
moge sie oSmieli¢é prosi¢ o jej pokazanie? )
DON FELIX (wyjmujgc z pochew): Patrz, jest to twoér najlepszego rzemiesinika
Toledo.
HRABIA (widzac w zwierciadle za sobg Don Felixa ze szpadg w reku): Ach,
zdrajco! jakiez zbrodnie zamy$lasz wykonaé?
DON FELIX: Kto zdrajca, Mosci Hrabio?
HRABIA: Wchodzisz z dobyta szpadg do mego pokoju...
DON FELIX: Na zgdanie Alonza wyjalem ja z pochew.
ALONZO: Tak jest, na moja prosbe uczynit to.
DON FELIX (po chwili my§lenia): Przychodze uskarza¢ sie na ciebie, Moéci
Hrabio, ze niesluszne masz o mnie podejrzenie. Jaz miatbym cie zamordowac?
Jedli jestem ci przykrym i podejrzanym goSciem, nalezy, abym dla uwolnienia
cie z klopotu, od dzi§ dnia przestal mieszka¢ w twoim domu.
HRABIA: Zeznaje, mniematem tak, Don Felixie. Jestem bez przytomnosci, moj
umysl w pomieszaniu [..] oto smutny skutek okropnej niespokojno$ci przy-
jaciela twego. Ide czyni¢ przygotowania do przyjecia kréla. Don Felixie, za-
trzymaj sie tutaj. Alonzo i Lazarylla za mng. (Wychodza.)

Scena 3
Don Felix, potem Ramir.
DON FELIX: Sagdzilem, ze przyczyna tej niespokojnoéci jest moja miloéé, a to,
jak postrzegam, ze wszystkim co innego. Kroél i milos¢ jego ksiazecia mieszaja
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Hrabiego. Tak.. on wart litoSci.. uzalam sie nad nim. Lecz, Don Felixie,
jestze wieksze nieszczeScie nad twdj smutek i twoja niedole!
(Wchodzi Ramir.)
*
ACTO TERCERO
Sala en casa del Almirante,

Escena l

Al Almirante, Tello, Ramiro, criados con la capa vy la espada de su amo
Y un espejo.
ALMIRANTE

Que el Rey envia a llamarme?
RAMIRO
Si, Sénor.
ALMIRANTE
Que mnecio vienes!
TELLO
Notables tristezas tienes.
ALMIRANTE
Es imposible alegrarme.
RAMIRO
Hace fiestas Zaragoza
A los afios de su Alteza.
ALMIRANTE
Yo exequias a mi tristeza.
TELLO
Quieres caballo 6 carroza?
ALMIRANTE
Saca, Tello, el alazan. (Vase Tello)
Llega el espejo (a otro criado).
RAMIRO
No des
Qué decir; advierte que es
Dia de salir galan.

ALMIRANTE .
De mi que pueden decir?
RAMIRO
Que andas triste.
ALMIRANTE

No te espante.

Escena II
Don Felix, Tello — El Almirante, Ramiro, criados.
DON FELIX

(Encontrdndose con Tello en la puerta.)
Levdntase el Almirante?

TELLO
Ya se acaba de vestir.
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DON FELIX
) Estard muy enojado.

TELLO
De las cuchilladas no,
Pero, de que al Rey hallo,
Estd quejoso y turbado.
Que buena debe de ser
La espada con que reiiias!

DON FELIX
Es la mejor de las mias.
TELLO
Muestra a ver.

DON FELIX
Quiéresla ver?
Es la hoja del mejor (saca la espada)
Maestro que hay en Toledo.
(El Almirante ve la espada en el espejo.)
ALMIRANTE
Oh traidor! que ya puedo
Sufrirlo!
DON FELIX
Quién es traidor?
ALMIRANTE
En el espejo te vi
Sacar para mi la espada.
TELLO
Sefior...
ALMIRANTE
No me digas nada.
DON FELIX
Yo la espada para ti!
ALMIRANTE
No la estoy mirando yo?
Pues como, en media del dia!
DON FELIX
Advierta vuesefioria
Que Tello me la pidio,
Que la hoja quiso ver.
TELLO
Si, Sefior, yo la pedi.
DON FELIX
Corrido estoy, que de mi
Puedas sospecha tener;
Que si con el Rey venia,
Yo no se su pensamiento,
Ni es para ningun intenté
Matar 4 vuesefioria.
Si soy huesped importuno,

Pamietnik Literacki, 1955, z. 4.
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Hoy le dejaré de ser;
Que 4 mi no me ha de tener
Por sospechoso ninguno.
ALMIRANTE
Tristezas, Don Felix, son.
Perdonad, que estoy de suerte,
Que todo me da la muerte,
Todo pienso que es traicion.
No os espante mi aspereza,
Pues sois de mi mal testigo.
Sufrid, sufrid & un amigo
Efetos de una tristeza. (Vase.)

Escena III
DON FELIX

Pensé que al Almirante
Causaba yo desvelos,
Y son del Rey los-celos,
De do7ia Elvira amante.
El seso lo he quitado
La fuerza del poder y del cuidado.
Y 4@ mi no menos fuerte
Rigor de sus enojos
Delante de mis ojos,
Que ya no esperan verte,
Pues no hay hombre tan necio

z

Que se atreva d esperar sobre un desprecio.
[Wchodzi Chacon.]}

Jak wida¢ z powyzszego, polski tlumacz opart sie tu na tekscie
hiszpanskiego oryginalu, skracajac nieco scene 1, a powtarzajac do-
kladnie scene 2 i czastke sceny 3. W tekScie Lesage’a akt IV rozpo-
czyna sie dopiero w miejscu, gdzie urywajag sie cytaty polski i hisz-
panski, tj. w chwili wej$cia na scene Ramira-Chacona.

Sceny te sa analogiczne nie tylko co do tresci, ale nawet pod
wzgledem slownictwa, co zdaje sie §wiadczyé wymownie, ze polski
tlumacz i bez poérednictwa Lesage’a umial sobie poradzi¢ z orygina-
lem hiszpanskim sztuki.

W obrebie poszczegélnych scen natrafiamy wreszcie na proce-
der potwierdzajgcy przypuszczenie, Ze skromny polski tlumacz
podajacy, iz ttumaczyl z francuskiego, mial réwnocze§nie przed
oczami tekst hiszpanski. W dialog sceny 10 i 11 aktu V polskiego
wplecione sy mijanowicie zdania z 10 i 11 sceny V aktu Lesage’a
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obok zdan z 19 i 20 sceny III aktu Lope de Vegi, z tym oczywiscie,
ze zasadniczo sg to sceny analogiczne. Tak na przyklad Feliks, prze-
konany, ze krél chce sam zaslubi¢ Elwire, powiada: , Ktéz by po-
myS§lat, aby krél wzigt na siebie tak srogg zemste?*, co jest niemal
dostownym tlumaczeniem Lope de Vegi: ,,Quien pensara que el Rey
tomara tan presto de mis palabras venganza?*, a co Lesage pomingt
w swoim przekladzie. Innym razem Lesage zmienit tekst oryginatu:
»alzad la cara. Que no se miran los reyes con semblante de desgra-
cias“ — na: ,,Levez sur nous ces yeux puissants qui savent charmer
les rois®. Polski ttumacz poszed! za nim piszgc: ,,Podnies na nas twe
oczy wszechwladne, ktdre i wladcow $wiata zachwycajg*. Lesage skro-
cil scene, Sciggajac cziony dialogu, i opuscit wykrzyknik Feliksa
(na stronie): ,,Hoy el Rey me mata!“ Tilumacz polski w swojej
wersji go przywrdcil: ,,On mi chce zadaé cios $miertelny*“. Te przy-
klady dostatecznie ilustruja i popierajg przypuszczenie o pracy na-
szego tlumacza na dwu tekstach, tj. na przekladzie Lesage’a
1 na oryginale.

Jest to prawdziwa a zarazem klopotliwa niespodzianka: w latach
trzydziestych XIX stulecia mialby byé¢ tlumaczony w Polsce dra-
mat Lope de Vegi z oryginatu, z tym, Ze wyraZnie posredniczy tu
przeklad Lesage’a i ze fakt ten jest potwierdzony na karcie tytuto-
wej! Przypuszezenie takie wydaje sie zbyt sensacyjne, by je przy-
ja¢ bez zastrzezen. _

Nasuwajg sie rozwiazania skromniejsze. Najpierw to, ze tlumacz
polski korzystal z innego wydania Teatru Lesege’a i mégt w nim
znalez¢ korekte lub uzupelnienia w stosunku do oryginatu. Bibliote-
ka Jagielloniska posiada wprawdzie tylko pierwsze wydanie Teatru
z r. 1739, do roku zas 1830 (data pojawienia sie polskiego przekta-
du) ukazal sie szereg reedycji zbioru francuskiego. Pojawialy sie one
kolejno w latach: 1774, 1813, 1820, 1828, 1829, 1830 5. Wszakze tylko
jedna z nich zawiera omawiang sztuke i to bez zadnych zmian w sto-
sunku do wydania z roku 1739. Odpada zatem teoretyczne prawdo-

5 Podaje wg wyd.: J. M. Querard, La France littéraire. T. 5. Paris
1833, s. 232, Firmin Didot. — Ot6z jedno tylko wznowienie (Oeuvres de Thédtre
de M. Lesage. Nouvelle édition revue et corrigée. T. 1. Paris 1774, s. 141—
246) zawiera sztuke Don Felix de Mendoce i to, jak wspomnialam, przedru-
kowang bez zmian z wydania pierwszego. W wymienianych przez Querarda
nastepnych zbiorach Teatru Lesage’a z XIX w. sztuki tej nie ma. Informacje
powyzsza, opartg na konsultacji zbioréw paryskiej Bibl. Narodowej, zawdzie-
czam uprzeimosei prof. Stanistawa Wedkiewicza.
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podobienstwo uscislenia reedycji w stosunku do oryginalu hiszpan-
skiego, zar6wno przez samego tlumacza (Lesage umar! bowiem
w r. 1747, tak ze wydanie z r. 1739 bylo jedynym, jakie sie uka-
zalo za jego Zycia), jak przez ewentualnych wydawcow jego Teatru.

Na drugim miejscu zastanowi¢ sie wypada, czy polski tlumacz
nie korzystal, obok Lesage’a, takze z wierniejszego przekiadu Lope
de Vegi w innym jezyku, np. rosyjskim lub niemieckim, o ile takie
przekilady istnialy. Jednakze i ten domyst nie jest zadowalajgcy:
niewatpliwie pierwszym i decydujacym lgcznikiem miedzy Lope de
Vega a naszym tlumaczem byl przeklad francuski Lesage’a, nie wy-
daje sie zatem rozsadne przypuszczenie, ze tlumacz kolacjonowat
dwa rézne przekiady i wybrat z nich — nie znajge oryginatu — wia-
$nie to, co Lesage z Lope de Vegi opuscil.

Mimo niepokojgcej sensacyjnoSci pierwszego przypuszczenia
wszystko zdaje sie za nim przemawiaé: ttumacz polski, choé sie do
tego nie przyznaje, korzystal w swej pracy z hiszpanskiego orygi-
nalu obok francuskiej wersji Lesage’a!

Rzecz godna uwagi, ze w stosunku do tego ostatniego nie tylko
pozwala sobie na warianty, ale wrecz popelnia szereg drobnych
1 nieuzasadnionych omytek, ktérych typowym przykladem jest
mianowanie Don Feliksa , kawalerzysta’* kastylijskim! Jest to zbyt
skrupulatne tlumaczenie francuskiego ,,cavalier jako ,jezdziec*
(takie jest istotnie znaczenie wyrazu) zamiast jako ,kawaler (z hisz-
panskiego ,,caballero*). Kon jest niewatpliwie czynnikiem wigzgcym
te pojecia, ale oczywiScie w dramacie chodzi o ,kawalera”, a nie
o , kawalerzyste*. Bledy ttumacza czasem sprawiajg tylko wrazenie
pospiesznej pracy. Tak na przyklad: ,,Mon retour n’était plus so u-
haité de Blanche“ — przelozono jako ,,Powr6t méj nie byt zy c z-
liwym dla Blanki“ (akt I, sc. 3); ,,Je vais chercher sa soeur“—
»Chece znalezé coérke jego“ (akt III, sc. 4); ,,Qu’entends-je? je
serais assez heureux? — ,Co ja stysze? bede zupelnie
szezesliwym* (akt V, sc. 2; bez odcienia warunkowosci, ktéry tu jest
zasadniczy); ,,Je viens arranger tout ici par son ordre — ,Przy-
chodze tu porzagdek robi¢” (akt V, sc. 7).

O ile teatr francuski i wloski, a nawet szekspirowski, przenika-
ja dosé wezesnie do Polski, o tyle na pojawienie sie u nas teatru
hiszpanskiego trzeba czekaé, z grubsza biorge, do XIX wieku. Nie
stanowimy pod tym wzgledem wyjatku w Europie. Najblizsza s3-
siadka Hiszpanii, Francja, nasyciwszy obficie motywami hiszpan-
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skiej komedii swoj teatr w w. XVII, oddalila sie od niego w wie-
- ku XVIII. Poza sporadycznymi wyjatkami przeklady pojawiaé sie
zaczng dopiero na przelomie XVIII i XIX stulecia. Znawcy
i krzewiciele teatru hiszpanskiego, Niemey, w w. XVII i XVIII ogra-
niczyli sie réwniez do nasladownictw i przerdbek. Pierwszy prze-
klad z oryginatu hiszpanskiego ukazuje sie ledwie w roku 1820 6.
W okresie wcze$niejszym mozna i u nas sygnalizowaé¢ sztuki, kto-
rych tytuly lub tres¢ odwotuja sie do egzotyzmu hiszpanskiego. Do
takich nalezg dwie komedie Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego,
Don Alvarez albo Niesforna w mito$ci kompania i Comedya Lopesa
starego z Spirydonem, obie wprawdzie osnute na Dekameronie?,
ale przeniesione, przynajmniej pierwsza, z gruntu wloskiego na
hiszpanski. Do@ajmy, ze tak weczesne S$lady zainteresowania sie
Hiszpaniag w naszym teatrze zdajg sie naleze¢ do wyjatkow. Baro-
kowy i hiszpanski motyw zycia przyréwnanego do snu w komedii
Baryki Z chlopa krdél zawedrowal do nas prawdopodobnie... za po-
Srednictwem Szekspiral 8.

Przelom XVIII i XIX stulecia jest pod tym wzgledem bogatszy.
Znowu jednak trafia Hiszpania do naszego repertuaru za posred-
nictwem sztuk niemieckich lub francuskich. Juz za Stanislawa Au-
gusta daje teatr niemiecki w Warszawie (po niemiecku) Alkada
z Zalamei Calderona ?. Teatr w Rydzynie wystawia, w przekladzie
francuskim z niemieckiego, komedie Kazda ma swoje sprawy (Cada
cual a su megocio), piéra jednego z pomniejszych dramaturgéw
z epoki Calderona — Jer6nimo de Cuéllar y la Chaux (1622—1665).
Rewelacjg sa dwie sztuki wedlug Franciszka de Rojas y Zorilla,
w opracowaniu Franciszka Zabltockiego. Sg to: Przywidzenia punktu
honoru (No hay amigo para amigo), grane w Warszawie w r. 1781,
drukowane za$ u Dufoura w rok pdzniej, oraz Zdrajca ukarany (La
traicién busca el castigo), wystawiony w r. 1786, a zachowany w re-
kopisie. Obie te sztuki — rzecz godna uwagi — przetozyl Zablocki
z tomiku Teatru Lesage’a zawierajacego rowniez Don Felixa de Men-

¢ W. Wurzbach, Lope de Vega und seine Komodien. Leipzig 1899, s. 99.
7S. Windakiewicz Teatr polski przed powstaniem sceny narodo-
wej. Krakow 1921, s. 58—61.
8 Tamze, s. 22. Inne przypuszczenie wyraza Ludwik Bernacki (Ba-
ryka, Z chiopa krél. Krakéw 1909, wstep).
? Réwniez komedia Burmistrz poznanski, grana w Warszawie w r. 1782,
wywodzi sie z niemieckiej przerobki Alkada z Zalamei. Por. wstep Janiny
Pawlowiczowe]j do tomu Drama mieszczanska. Warszawa 1955, s. 42 i n.
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doza Lope de Vegi 1! Jako ciekawostke mozna wreszcie przytoczyé ba-
let Kurtza Sierota hiszpaniska grany w latach 1788-—1793 11, dalej
za$ szereg sztuk z repertuaru Jana Nepomucena Kaminskiego i Te-
atru Narodowego za dyrekcji Osinskiego (1814—1831), a wiec Rita
Hiszpanka wedlug powiesci Eugéne Sue '?, Wiadystaw czyli powrét
z Hiszpanii, Francuzi w Hiszpanii (z francuskiego), Hiszpanie w Peru
(z Kotzebuego), Tak kochajq Hiszpanki (z niemieckiego), Wielki
sedzia hiszpanski (z francuskiego), a wreszcie Inez de Castro, prze-
klad niemieckiej sztuki Friedricha Juliusa Heinricha Sodena, ktéry
ze swe] strony byl pierwszym tlumaczem teatru Lope de Vegi na
niemiecki 13.

Wspblczesnie Osinski, w Wuyktadzie literatury poréwnawczej
na Uniwersytecie Warszawskim w latach 1818—1830, omawia
w dziale literatury dramatycznej Lope de Vege #* Calderona, wy-
mienia ich réwniez w Wyborze réinych gatunkoéw poezjilt. Fran-
ciszek Wezyk ubolewa, ze polska tragedia rozwija sie stabo, pod-
czas gdy ,,inne narody szczyca sie Kornelem, Rasynem, inne Kalde-
ronem, Lopezem* !5, Wzmianki te nalezg do pierwszych. Mozna
by sie pokusié o ustalenie daty, okoto ktérej Lope de Vega pojawia
sie w §wiadomosci polskich krytykéw literackich: bytoby to miedzy
r. 1781 i 1788, gdyz nie wymienia go Krasicki w Zbiorze potrzeb-
niejszych wiadomodci porzqdkiem alfabetu utozonych (1781), wymie-
nia go za$§ Franciszek Salezy Dmochowski w Sztuce rymotwér-
czej (1788).

101, Bernacki, Teatr, dramat i muzyka za Stanistawa Augusta. T. 2.
Lwoéw 1925, s, 101, 124,

1 Tamze, t. 1, s. 384b. — S. Schnur-Peplowski, Bogusiawski
we Lwowie. 1795—1799. Lwéw 1895.

12 K. Estreicher, Teatra w Polsce. Wyd. 2, fotooffsetowe. T. 3. War-
szawa 1953, s. 387.

3B Korzeniewski, ,,Drama“ w warszawskim Teatrze Narodowym
podczas dyrekcji L. Osifiskiego. 1814—1831. Warszawa 1931. Dane dotyczace
Sodena podaje Wurzbach (op. cit.,, s. 99).

4 J, Goldman, La philologie romane en Pologne. Krakow 1937.

5 F, Wezyk, O poezji dramatycznej. Rozprawa napisana w r. 1811,
a dolgczona w r. 1822 do tragedii Bolestaw Smialy. Por, M. Szyjkowski,
Dzieje mowozytnej tragedii polskiej. Typ pseudoklasyczny. 1661—1831. Kra-
kéw 1920, s. 206. Co do btednej formy , Lopez” zamiast ,,Lope®“, do§é powszech-
nie u nas przyjetej (uzywa jej m. in. ttumacz sztuki Don Felix de Mendoza),
zapewne przyszta ona do nas z Niemiec. Pisze o niej Wurzbach, op. cit,
s. 98.
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» Zgodnie z europejska tradycja romantyczng, Calderon pojawia
si¢ w Polsce przed Lope de Vegg. Obok Otwartej tajemnicy (E!
secreto 4 voces) — wystawionej w r. 1824, lecz nie drukowanej —
i Lekarza swego honoru (El medico de su honra), wystawionego
w r. 1827, przyswojonych naszej scenie przez Kaminskiego na podsta-
wie niemieckich przeréobek tych sztuk %, podaje Estreicher 17 wer-
sje Zycia snem w przekladzie Adama Tomasza Chledowskiego (1826).
Edward Boyé mial widzie¢ przeklad tegoz dramatu w rekopisie
w bibliotece Teatru Lwowskiego, lecz przypisywal go Rutkiewiczo-
wi, aktorowi trupy Kaminskiego. Faktem jest, ze sztuka ta byla
w Polsce znana okoto roku 1830 8. Obok $wietnej w recepcji teatru
hiszpanskiego w Polsce daty 1844 (Ksigze Niezlomny Calderona —
Stowackiego), ukazujg sie Kochankowie nieba (Los amantes del
cielo) w przekladzie (1846) innego towianczyka, Michata Balinskie-
go . W roku 1844 fragment Dziewczyny Gomeza Ariasa (La nifia
de Gomes Arias) Calderona (scene sprzedazy dziewczyny) tlumaczy
wierszem Wiladystaw Wolski 20; Bolestaw Wiktor daje rowniez wier-
szowany przeklad Czarnoksieznika (El magico prodigioso) Calderona
w roku 18612, W drugiej pol. XIX stulecia ukazujg sie jeszcze

16 'W. Hahn, Tlumaczenia J. N. Kaminiskiego z jezyka hiszparniskiego
(Calderona: Otwarta tajemnica i Lekarz swego honoru. Moreta: Don-
na Diana). Pamigtnik Literacki, XVII——XVIII, 1919—1920.

17 Estreicher, I, 368.

18 Omawia ja bowiem w Pamigetniku dla Pilci Pieknej (1830,
t. 3, s. 91—92) Leon Zienkowicz gléwnie z punktu widzenia tzw. egzo-
tyzmu polskiego tej sztuki, ktéry to egzotyzm mocno krytykuje.

1S Windakiewicz Literatura hiszpaniska u romantykéw. Prze-
glgd Wspdticzesny, VII, 1928, nr 73. Ta sama sztuka figuruje u Est-
reichera (II, 322) jako przeklad Karola Balinskiego wydany w Po-
znaniu w roku 1858. U Windakiewicza: Paryz 1846.

20 Zestawienie przekladow polskich z Calderona w XIX w. na-
strecza pewne trudno$ci m. in. dlatego, ze u Estreichera figurujg
one dwukrotnie: raz pod ,C* (I, 368), raz pod ,D% (Dramat — II, 322),
przy czym obie listy pokrywajg sie tylko w czeSci i nie sg dokladne.
Mozna je uzupelnié na podstawie Poradnika dla samoukéw. Cz. 2, Warsza-
wa 1899, s. 343. Przeklad fragmentu sztuki Dziewczyna Gomeza Ariasa ukazatl
sie w Bibliotece Warszawskiej, 1844, t. 3, s. 365 i n.

21 Rowniez w Bibliotece Warszawskiej, 1861, t. 4, s. 45—122,
Estreicher (I, 368) podaje go jako przeklad Stanistawa Budzinskie-
go wydany w Warszawie w roku 1861. Notatka do przekiadu Czarnoksieznika
w Bibliotece Warszawskiej powoluje sig, jako na wstep, na arty-
kut pt. O dramacie hiszpanskim i o Calderonie w trzecim tomie Bibliote-
ki z roku 1859. Niestety, z powodu zaginiecia tego tomu w Bibl. Jagiel.
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z Calderona: proza Alkad z Zalamei (1873; przez Edwarda Chlopic-
kiego), wierszem Zycie snem (1883; przez Jozefa Szujskiego). Nadto
przeklady Porebowicza: Uwielbienie krzya (La devocién de la
cruz), Dwoje bram -— trudna straz (Casa con dos puertas mala es
de guardar), Lekarz swego honoru, Alkad z Zalamei, Mitos¢ za gro-
bem (Amar despues la muerte) — wydane razem u Lewentala
(1888) — oraz Tajna krzywda — Tajna zemsta (A secreto agravio,
secreta venganza), drukowana w Przeglagdzie Polskim
(1889). W tych samych latach ukazujg sie w Bibliotece War-
szawskiej studia Juliana Adolfa Swiegcickiego: o Calderonie
(1881) i o jego uczniach (1887). Studium o Calderonie znajduje sie
takze w drugim tomie pracy Swiecickiego Najznakomitsi komedio-
pisarze hiszpanscy (Warszawa 1880), natomiast w pierwszym tomie
tejze pracy pojawia sie wreszcie rozprawa o Lope de Vedze. Poprze-
dza ona o rok tom przekladow tegoz autora z Lope de Vegi: Kara
nie zemsta (El castigo sin venganza), Najlepszym sedziq krol (El
mejor alcalde el rey) i Gwiazda sewilska (La estrella de Sevilla).
Jak wynika z powyzsze] konfiguracji dat, przeklad Don Felixa de
Mendoza (1830) nalezy do wczesnych nawet w skali europejskiej,
réwnoczes$nie za§ u nas jest odosobniony w ciggu kilkudziesieciu
najblizszych lat, w ktérych to pojawiaja sie wylacznie przeklady
z Calderona. Stosunkowo liczne: pietnascie w ciggu 65 lat!

Godng uwagi rzeczg jest fakt niewatpliwy, iz nieznany tlumacz
polski siegngl do tekstu hiszpanskiego Guardar y guardarse, ktérego
wydania byly rzadkoscia: po pierwszym wydaniu z r. 1641 — az do
wydania Rivadeneyra z r. 1872, ktore w tym wypadku oczywiscie
nie wchodzi w rachube — notowane jest tylko jedno wydanie
w osobnym druku (suelto) z konca XVIII wieku. Znajomos$¢ jezy-
ka hiszpanskiego w Polsce w poczatkach XIX w. takze byla zni-
koma: Hahn — moze zbyt bezwzglednie — wyklucza jg dla zaboru
austriackiego, Glixelli?? omawiajac nauke jezykéw romanskich
w Wilnie w latach 1781—1832, o hiszpanskim nawet nie wspomina!
Wreszcie znajomo$é Lesage’a w Polsce, je$li sadzi¢ z zanotowanych

nic blizszego o tej rozprawce podaé nie moge. Interesujgce i stuszne spostrze-
senia © teatrze Calderona zawiera wstep Jozefa Szujskiego do
jego przekladu Zycia snem (Krakow 1883).

2 S Glixelli, O nauce jezykéw romanskich w Wilnie w latach 1781—
1832. W wyd.: Rocznik Towarzystwa Przyjaciét Nauk w Wilnie. Wilno 1922.
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przez Estreichera przekladéw 23, zdaje sie w tych latach, a nawet
pozniej, ograniczaé do powie$ci. Tlumaczono i wydawano kilka-
krotnie Diabla kulawego (Warszawa 1804, 1854) oraz Historie Idzie-
go Blasa (Warszawa 1811, nakladem Zawadzkiego, wlasciciela dru-
karni przy Uniwersytecie Wilenskim; drugie i trzecie wydanie: Wil-
no 1818, 1841). Trudno dociec, czy i jaki zwigzek zachodzi miedzy
zainteresowaniem Franciszka Zabtockiego (1781, 1786) a zaintere-
sowaniem naszego tlumacza Felixa Mendozy (1830) dla tego
samego tomiku Teatru Lesage’a. W kazdym razie poza tymi dwoma
wypadkami nie mozna stwierdzi¢ trwalszych Sladéw tego zaintere-
sowania. Moégl zatem nasz tlumacz zaré6wno spotka¢ Lope de Vege
czytajac Lesage’a, jak i zajg¢ sie Lesage’em ze wzgledu na jego
przeklad z Lope de Vegi.

Fakt, ze najprawdopodobniej pierwszy, a na dlugie lata jedyny
polski przektad z Lope de Vegi ukazal sie w owym roku 1830 w Wil-
nie, nie dziwi na tle dwezesnego ruchu umyslowego tego miasta.
Szyjkowski pisze: ,,Wilno okazuje na polu dramaturgii [...] znaczny
stopien zywotno$ci. Tutaj pojawia sie w handlu ksiegarskim niejeden
przeklad tragedii francuskiej, wyprzedzajac niekiedy w ksigzce i na
scenie prace warszawskie. Cynne Corneille’a tlumaczy w Wilnie
weze$niej anizeli Osifiski — ks. Franciszek Godlewski. Réwniez
wilenskie przektady tragedii Racine’a wyprzedzaja w tym stuleciu
warszawskie‘ 2¢ (Tebaida, 1806; Fedra, 1807; Brytannik, 1809; frag-
menty Ifigenii, 1816). Pierwsze tlumaczenie Semiramidy Woltera wy-
" chodzi takze w Wilnie w roku 1807. Scena natomiast nie nadgza za-
wsze za tak zywym ruchem ksiegarskim, nie udatlo sie tez stwierdzi¢,
czy i kiedy Don Felix de Mendoza doczekal si¢ wystawienia w te-
atrze %.

Omawiany przeklad z Lope de Vegi wyszedl zapewne z koé! bli-
skich Euzebiuszowi Slowackiemu, na co wskazywalyby zwiazki
mySlowe tego ostatniego z Laharpe’em i Bouterwekiem. Stowacki
zamies$cit mianowicie w swym dziele O wymowie przeklad Pochwaty
Racine’a piéra Laharpe’a, za$ w przypisach do tego dziela dat
Uwagi Bouterweka o komedii; na Estetyce Bouterweka opart Scisle

» Estreicher, II, 579.

% Szyjkowski, Dzieje nowozytnej tragedii polskiej, s. 185 i n.

% Dane o teatrach amatorskich na kresach i o teatrach wilenskich
przynosza m. in. takze wspoélczesne pamigtniki Ewy Felinskiej (Wilno
1856—1858) i Gabrieli Puzyniny (W Wilnie i w dworach litewskich
1815—1843. Wilno 1928. Wydali: A. Czartkowski i H. Mo$cicki).
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konstrukcje swej poetyki 2. Ot6z Bouterwek byl jednym z pierw-
szych historykow literatury hiszpanskiej w Europie i latwo mégt
si¢ sta¢ posrednim ogniwem zainteresowania dla tej literatury, zas
motto z Laharpe’a — bez wyraznej potrzeby umieszczone na karcie
tytutowej przekladu Don Felixa de Mendoza — zdradzalo kult,
jaki polski tlumacz mial dla tego pisarza — znanego, lecz w tych
latach w Polsce zwalczanego.

Syn dal Polsce pierwszy i moze jedyny kongenialny przeklad
z Calderona — by¢ moze, Ze zainteresowaniom i wplywowi ojca
zawdzieczamy pierwszy polski przeklad z Lope de Vegi.

2% Szyjkowski, Dzieje nowozytnej tragedii polskiej. Co prawda, zna-
jomo$é Bouterweka byla powszechna wéréod romantykéw wilenskich (por.
Z. Matkowski, Cervantes w Polsce. Lwow 1919, s. 14. Odb. z Pamiet-
nika Literackiego, XVI, 1918). Znal go dobrze takze Mickiewicz
(tamze, s. 18). Bouterwek byl nie tylko znawcg i mitosnikiem literatury
hiszpanskiej, ale zachecal do poslugiwania sie oryginalem w badaniu arcy-
dziel obcych literatur. Opierajgc sie zatem o tekst’ Lope de Vegi niezna-
ny tlumacz Don Felixa de Mendoza poszedl po linii wskazanej przez Bouter-
weka. Charakterystycznym przykladem budzacej sie wowczas nowej tendencji
do tlumaczenia z oryginalu jest rekopiSmienny przeklad Don Kiszota, do-
kcnany przez lL.eona Borowskiego. Pracowal nad nim Borowski przez
wiele lat, odkladajgc druk — zapowiedziany w korespondencji Zawadzkie-
go juz w r. 1808 — az do Smierci (1846). Zaczal od francuskiej przerobki
Floriana (por. listy Zawadzkiego do ks. A. K. Czartoryskiego, oglo-
szone w pracy: T. Turkowski, Materiaty do dziejow literatury i oswiaty.
T. 1. Wilno 1935, s. 11 i 20). P6zniej nauczy? sie jezyka hiszpanskiego i siegngt
do oryginatu (zob. D.C. Chodzko, Leon Borowski. Wspomnienie. Athe-
naeum, VII, 1847, z. 1). W stosunku do swych prac bardzo wymagajgcy, ,do
wydawania na jaw prac swoich wcale nie byt pochopny*“ — pisze Chodzko
(op. cit., s. 142—143). 1 dodaje: ,prawie wszystkie oglaszal bezimiennie“.
Wstrzymujac sie od sugestii, ktérych w obecnym stanie badan nie moglabym
udowodni¢, musze jednak zaznaczyé¢, ze wiadnie Borowski byl nastepcg Euze-
biusza Stowackiego na katedrze w Uniwersytecie Wilenskim i ze z drugiej
strony — jezeli wierzy¢ wspomnieniom Chodzki, jego ucznia i wielbiciela —
byl on tym wyjatkowym czlowiekiem, ktéory wowcezas znat jezyk hiszpanski
w Wilnie.



