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EWA KORZENIEWSKA

TWORCZOSC DRAMATYCZNA ZAPOLSKIEJ
W LATACH 1895—1900 *

1. Melodramaty

W roku 1895 Zapolska koneczy 36 lat. Jest kobietg, ktdra umie
zy¢ $mialo, a nawet zuchwale, zrywajac ze swoim S$rodowiskiem
i zdobywajac sukcesy literackie i teatralne.

W tym okresie ciagle jeszcze nie moze sie zdecydowaé, czy jej
wlasciwym powolaniem jest scena, czy literatura. Nadal wiec pro-
buje sit w obu kierunkach, niewgtpliwie wigcej energii wktadajac
w starania o dobra pozycje w teatrze. Czy jednak juz woéwczas
uSwiadamiala sobie, ze jej talent moze rozblysnaé wielkim ptomie-
niem w twoérczoSci dramatycznej? Bylo niepodobienstwem, aby
pisarka tak mocno zwigzana ze sceng nie usilowala wej$¢ na nig
takze jako autorka dramatu. Istotnie, od poczatku swej tworczosci
Zapolska pisze kilka obrazkéw dramatycznych, przerabia na scene
Chate za wsig Kraszewskiego i powies¢é Klementyny z Tanskich
Hoffmanowej o Janie Kochanowskim. Po halasie, ktéry wszczal sie
woko6l Malaszki, przystosowuje to opowiadanie na scene. Przypusz-
cza, iz latwo osiggnie powodzenie sztuka o temacie znanym ze skan-
dalu w prasie. Mataszka nie zdobywa spodziewanego sukcesu w Pol-
sce, nie dostaje sie tez na scene w Faryzu — mimo obietnic rezysera.

Twoérczoé¢ Zapolskiej wezesnego okresu niewatpliwie wyznacza
dalszy kierunek rozwoju. Zapewne wspoipraca z teatrami prowincjo-
nalnymi i ogrédkowymi sklonita pisarke do prébowania swych sit
w specyficznym rodzaju dramatycznym — to znaczy w melodrama-
cie. W Paryzu jako druga préba zdobycia sceny francuskiej powstaje
dramat Deux, o ktérym wiemy tylko z listéw Zapolskiej. Po powro-
cie z Paryza autorka przerabia na scene swg najgloéniejszg powiesé
Kaske Kariatyde. Do tego momentu twérczo$é dramatyczna i proza-

* Artykul ten jest rozdzialem wiekszej pracy o Gabrieli Zapolskiej.
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torska Zapolskiej jest Sci§le ze sobag powigzana. Pisarka, poza mito-
dzienczymi prébami, nie ma ambicji wniesienia do dramatu nowych
spraw i nowych ludzi. Tematy jej powieSci stajg sie materialem
utworéw scenicznych. Zapolska ma zawsze mnostwo pomystow
twérezych, a jej powiesci wlasnie dlatego rozrastaly sie niepokojaco,
iz nie umiala opanowa¢ bogactwa wyobrazni. Przyczyna przertbek
nie byl wiec na pewno brak nowych tematéw. Przystosowujac swe
cpowiadania czy powie$ci na scene, Zapolska szta utartymi $ladami
naturalistow.

W tym okresie przez calg Europe przebiega tendencja do prze-
rabiania powiesci na utwory sceniczne. We Francji w ten sposob
wchodzg do teatru niemal wszystkie slawniejsze powiesci Zoli.
Podobnie powiesci Goncourtéw, romanse Daudeta, opowiadania
Maupassanta. To samo zjawisko powszechnie wystepowalo w Polsce.
Teatry grywaja przerébki utworéw Sienkiewicza, Orzeszkowej,
Kraszewskiego i wielu innych pisarzy. Adaptacje francuskie za-
czynajg wedrowa¢ po wielu krajach Europy. Teatry sg wprost za-
rzucone tg produkejg, ktéra zyskuje uznanie malomieszczanskiej
publicznos$ci; . w rezultacie przestajg troszczyé sie o sztuki orygi-
nalne. Powstaje poplatny zawo6d ,,przerabiaczy®, ktdorego chwytajg
sie i niedolezni grafomani, i pelni dobrej woli drugorzedni, Zle za-
rabiajgcy pisarze.

Masowo$¢ tej produkcji zaczela wreszcie niepokoié¢ opinie pu-
bliczng. Kronikarz Prawdy pisat:

Od czasu wprowadzenia na scene Chaty za wsiq przerobki powiedci
na komedie, dramaty, melodramaty sypia sie u nas jak z worka dziu-
rawego, pomimo ze nie wszystkie utwory nadajg sie na deski teatralne.
Obecnie juz po Kraszewskim i Orzeszkowej przyszia kolej na Sien-
kiewicza; jedna ze spblek od robienia sztuk postanowila wlasnie wpro-
wadzi¢ Potlanieckich na scene. Podziwia¢ trzeba autoréow ze slawg zdobyvta,
ktorzy pozwalajg na takie éwiartowanie i przeksztalcanie ich pomystow,
najczesciej bardzo niekorzystne. Ale to jest tylko ich krzywda osobista,
gdy tymczasem 6w znamienny prad ,,tworczosci® daje smutne Swiadectwo
naszej literaturze scenicznej. Stwierdza bowiem brak zdolnych pisarzy
i samodzielnosci w tym zakresie. Scena atoli wymaga ciggle sztuk nowych,
wiec na gruncie jalowym zrodzil sie u nas szereg przerabiaczy i lokaliza-
torow-rzemie§lnikéw, ktorzy przenicowane i ,przefasonowane“ rzeczy
tanio sprzedajg. Nie trzeba tu posiadaé¢ ani krzty zdolnos$ci tworczej. Dosé
mie¢ jakie takie pojecie o warunkach scenicznych, aby szate powieSciowa
pokrajaé, polataé, ubra¢ ja w dzwoneczki i z przy$piewkami, z podrygami
baletowymi wystawié na scenie L.

1 P, Przerébki. Prawda, 1895, nr 32.
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Przez diugi czas takie alarmy nie zmienialy sytuacji, wynikala
ona bowiem z glebszych powodéw niz che¢ latwego zarobku. O po-
wstaniu mody adaptacji i o masowosci tego zjawiska zadecydowatly
inne przyczyny. Adaptacje sceniczne zyskaly uzasadnienie teore-
tyczne w zalozeniach naturalizmu. Na pierwszym miejscu naturalisci
stawiali w literaturze powies¢. Twierdzili, iz jedynie ten gatunek
moze ,,naukowo’ zobrazowa¢ zycie. Tylko powies¢ pozwala na dlu-
gie, szczeg6lowe opisy. Tylko ona umozliwia dokladne przeSledzenie
los6w wielu ludzi, nie krepuje bowiem autora w iloSci wprowadzo-
nych oséb czy zdarzen, nie ogranicza czasu trwania akcji. Powiesé
daje wigc mozliwo$¢ pokazania réznych Srodowisk, pozwala wnikaé
szczegblowo w psychike czltowieka i §ledzi¢ jego uczucia. Naturalisci
nie doceniali znaczenia krotkich scen dramatycznych odstaniajgcych
jak blysk piorunu prawde ludzkiego zycia, nie rozumieli, ze paro-
zdaniowa rozmowa moze charakteryzowaé¢ lepiej niz wielostowne
opowiadania autora. Sadzili, iZ przypominajacy naukowe sprawozda-
nia opis najwierniej informuje o wydarzeniach. Dlatego tez nie cheieli
uznaé, ze dramat jest odmiennym gatunkiem literackim, posiada-
jacym wlasne prawa i odrebng technike. Udoskonalenie dramatu
widzieli w upodobnieniu go do powie$ci. Zalecali wiee, aby kazdy
utwoér sceniczny dawat szeroki obraz srodowiska, aby szczegétowo
wnikal w przezycia postaci, aby wprowadzal wiele ro6znych os6b,
charakteryzujacych ro6zne wlasciwosci obyczaju czy moralnosei.
Natomiast nie dbali o zwieztoé¢ i dramatyczny rozwdj akcji, lekce-
wazyli zwarte dialogi, nie troszezyli sie o zywe zainteresowanie
widza.

Sztuki naturalistyczne skladaly sie z wielu luZno powigzanych
scen, byly przeladowane duzg iloScig postaci, czesto nie mialy ani
dramatycznego konfliktu, ani zdecydowanego zamkniecia zdarzen
w scenach koficowych. Szezegélowo opracowane i przeladowane dro-
biazgami urzadzenie sceny mialo zastepowaé opisy; ubiér i zacho-
wanie postaci powinny byly charakteryzowaé srodowisko, a rozmo-
wy na scenie, zamiast rozwijaé intryge i wiagza¢ wydarzenia, stuzyly
przede wszystkim poznaniu instynktéw — a czesto nawet chorobli-
wych zboczen — postaci. Francuski historyk literatury moéwi:

Sztuka naturalistyczna jest rodzajem kalki z powiesci naturalistycz-
nej. Podobnie tej — jest przede wszystkim serig scen, opis6w, serig obra-
zow, ktorych ilo§¢ nie jest SciSle okreslona [..]. Obrazy wiaze sie za pomoca
intrygi, ale nie ma ona wielkiego znaczenia. Akcja jest prosta, bez
wydarzen przypadkowych, ktére wszystko macy. Poniewaz postacie sa
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podporzadkowane fatalnosci temperamentu i Srodowiska, wypadki musza
nastepowaé po sobie z logiczng koniecznos$cig; akcja jest tylko kolejnym
odstanianiem intymnej natury postaci2.

Tak wiec teoria naturalizmu lekcewazyla odmiennoé¢ praw
dramatu i wymagania sceny, malo dbala o zainteresowanie i uczu-
ciowe zaangazowanie widza. W konsekwencji prowadzila do falszy-
wego wniosku, iz kazda dobra powies¢ bedzie réwnie dobrym dra-
matem. Nalezy tylko opisy potraktowac¢ jako wskazéwke do urza-
dzenia dekoracji, opowiadanie autora podzieli¢ na ,rozmowy*, roz-
dzialy zastapi¢ aktami i usungé te postacie oraz zdarzenia, ktoére nie
miescity sie w ramach trzygodzinnego przedstawienia. Oczywiscie
warto$¢ adaptacji bywata rézna. Wybitni autorzy przerabiajac wta-
sne utwory umieli tchnagé w nie dramatyczne napiecie i stworzyé¢
zywych ludzi powigzanych interesujaca intrygg — teoria naturali-
zmu i tu nie wytrzymywata praktyki zycia. Natomiast zwykli prze-
rabiacze mozolnie rozktadali powies¢ na akty, wciskali przemocs
obszerny temat w ciasne ramy przedstawienia, czesto rezygnujac
nie tylko z wartodci artystycznych, ale wprost z logiki wydarzen
i prawdopodobienstwa przezy¢ ludzkich.

Zastanawiajace jest tylko, w jaki sposob ta masowa rzemieSlni-
cza produkcja znajdowala nabywééw i powodzenie sceniczne. Wy-
ksztalcona literacko publiczno$¢ na pewno mie zapewmilaby powo-
dzenia teatrowi, ktéry wystawialby nedzne przerébki. Zyskéw
nadaptatorom dostarczal kto inny. Sztuki tego typu znajdowaly
uznanie w teatrzykach prowincjonalnych, a zwlaszcza w teatrzykach
ogrodkowych i teatrach ,,dla ludu“. Teatrzyki ogrédkowe liczyly
na publiczno$¢ drobnomieszczanska; staraly sie jej dostarczyé nie-
wybrednej rozrywki w formie lekkich komedii czy fars, a takze
sztuk ,,tendencyjnych®, ktére mialty stuzyé rzekomemu umoralnianiu
drobnej burzuazji.

Dla jeszcze szerszej i mieco innej publicznosci by? przewidziany
tak zwany teatr ludowy, w ktérym liczono na widzéw ze sfery
rzemieS§lniczej i robotniczej. Tam takze wobec braku lepszych sztuk
pchano niezliczone przerébki i komedyjki ze $piewem i tathicami —
w naiwnym przekonaniu, iz to bawi i wychowuje ,,lud*.

Za granica sprawa teatru ludowego byla zagadnieniem trakto-
wanym z calg powaga, rozumiano bowiem spoleczng i wychowaw-

2P, Martino, Le naturalisme frangais. Paris 1951, s. 173.
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czg role sceny. O teatr ludowy zostala stoczona wielka, pelna drama-
tyzmu walka pomiedzy sferami rzadzacymi a ideologami postepu.
Najwyrazniej walka fa rozegrala sie we Francji, gdzie przedstawi-
ciele rzadu i burzuazji za wszelkg cene chcieli podporzagdkowac
sobie cala sprawe i ustala¢ wlasny repertuar wychowujacy widza
na pokornego, wzorowego obywatela burzuazyjnego panstwa.

O inne cele walczyli tacy ideologowie postepu, jak Romain
Rolland czy Amatol France. Pragneli oni nawigzaé¢ do pieknych
tradycji francuskiej rewolucji i stworzyé teatr ludowy, w ktérym
wielka, pelma ,ludu’ widownia ksztalcitaby swe gusty i charaktery
na przykladach najwiekszych sztuk klasycznego i wspotczesnego
repertuaru. Twoércy tej koncepcji rozumieli, iz dziela Szekspira,
Moliera, nawet wielkich pisarzy starozytnosci — przeméwig do
ludu sila postaci, prostota i wielkoscia probleméw. Tworezosé dla
ludu — méwil Romain Rolland — jest wielkim zaszczytem i wielkg
odpowiedzialnoéciag. Powinna bowiem dawaé prawdziwg wiedze
o Swiecie, budzié szlachetne uczucia i wskazywaé wlasciwy kierunek
walki o szczeScie ludzkosci. W tym szerokim rozumieniu wielka
sztuka jest zawsze postepowa i dlatego moze i powinna byé zro-
zumiana przez masy ludowe.

W okresie gdy ideolodzy postepu prowadzili walke o taki teatr
dla ludu, burzuazja zaczela gwaltownie tworzy¢ wlasne teatry ludo-
we. Byly one zresztg réinych typéw: od teatréow, ktére chciaty
naprawde przekazywaé kulture szerokim kregom spoteczenstwa,
po teatry powstajgce w wielkich os$rodkach przemystowych, gdzie
wlasciciel traktowal je jako jeszcze jeden sposéb wychowania kar-
nego, wstrzemiezliwego robotnika. Na przyklad w cesarstwie rosyj-
skim teatry ludowe powstajg przy ,kuratoriach trzeZwoéci®. Jak
podaje kronikarz, ,,w Austrii, w Berndorfie odbyla sie uroczysta
inauguracja teatru robotniczego, zbudowanego kosztem
Kruppa, wlasciciela ogromnych fabryk miejscowych®. Pierwsze
przedstawienie odbylo sie w obecnosci cesarza Franciszka Jozefa:

Po przedstawieniu pochod, ztozony z 3000 robotnic i robotnikéw, prze-
sunagl sie przez scene i sktadal na niej wience, przy czym wydawano
okrzyki na cze$¢ cesarza [...].

Widzowie otrzymali pamigtkowy afisz, na ktérym [..] znajdowala sie
odezwa Artura Kruppa, opatrzona tytutem Do moich pracownikéw 3.

3 Teatra ludowe. Echo Muzyczne, Teatralne i Artystycz-
ne, XVI, 1899, nr 42, s. 498.

Pamietnik Literacki, 1956, z. 3. 3
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W Polsce teatry ludowe powstawaly przewaznie z inicjatywy
i pod opieka burzuazji. Warszawski teatr ludowy byl tworem kura-
torium trzezwosci i zostawal pod nadzorem rzadu. W Krakowie
akcja filantropijna stworzyla zaczatki teatru popularnego w sali
Towarzystwa Strzeleckiego. Staly teatr powstal dopiero w r. 1901
z inicjatywy aktora Knake-Zawadzkiego.

Powstawaly tez i w Polsce budynki teatralne wznoszone przez
przemystowcoéw, a przeznaczone dla robotnikéw. Owczesny kroni-
karz informuje:

Szlachetna ofiarno§é jednostki powolala $wiezo do zycia pierwsza

scene ludowa na prowincji. P. Juliusz Kunitzer, wta$ciciel fabryki

w Widzewie, wiosce tuz pod Yr.odzia potozonej, wznidést kosztem kilku-

dziesieciu tysiecy rubli okazaly budynek, przeznaczony na widowiska

sceniczne, odczyty i pogadanki przyrodnicze...*

Podobne cele kierowaly sferami rzgdzacymi w Galicji, gdy roz-
poczely one dyskusje nad innym typem teatru ludowego, a miano-
wicie — nad teatrem dla wsi. Wydziat Krajowy rozpisal w tej
sprawie ankiete, uzyskujgc odpowiedzi od wielu politykow, pedago-
géw i ludzi sztuki. I tu przewazaly tendencje filantropijno-solidary-
styczne. Niewiele odpowiedzi mowilo o wielkiej sztuce i prawdziwym
podnoszeniu kultury mas. Wiekszo$§¢ chciata daé chtopom rozrywke,
ktéra by uczyla i utwierdzala cnoty: pokory, wstrzemiezliwosci,
posluszenstwa i obyczajnosci moralnej. Zapolska podobnie ciasnc
rozumiala zadania teatru ludowego. W odpowiedzi na ankiete pisala:

Zauwazytam [...], ze chlopi lubig sceny nadnaturalne, zaswiaty duchowe,

kochajg sie w aniolach, zjawiskach, lubig legendy. W tym kierunku takze

powinny by¢ skierowane niektore widowiska. Taka legenda w jednym
akcie, a nastepnie rzecz realna z przyspiewkami bedzie stanowié¢ dla nich
nadzwyczaj mile widowisko. Moral musi byé zawsze — koniecznie —

z poczatku moéwiony wyraznie, pozniej za$§, gdy kultura wzro$nie —

dyskretniej. [..] Sztuka, w ktérej, dajmy na to, wyrostek z rozpusty

rzucajgcy kamieniami za wariatem, trafia tym kamieniem w skron wta-
snego ojca i zabija go na miejscu, moze sprawi¢ glebokie wrazenie na
chlopskich widzach?.

W latach 1902—1903 Zapolska zywo interesowala sie ta sprawa,
miata nawet zamiar objaé kierownictwo krakowskiego teatru ludo-
wego i starala sie o zezwolenie Namiestnictwa. Przygotowywala tez
poradnik dotyczacy gry scenicznej i techniki aktorskiej oraz ,orien-
tujacy w literaturze odpowiedniej dla wiejskich teatrow®.

4 Tamze.
5Z. Gargas, Teatry chlopskie w Galicji. Lwéw 1903, s. 65—66.



DRAMAT ZAPOLSKIEJ W L. 1895—1800 35

Zapolska od dawna zywila przekonanie, iz teatr ,dla ludu“ wy-
maga sztuk specjalnego typu. Swiadczg o tym nie tylko jej wy-
powiedzi publicystyczne. Swiadczy o tym przede wszystkim czesé
jej tworczosci dramatycznej, wyraznie przeznaczonej dla widowni
,masowej‘. Pisarstwo dramatyczne Zapolskiej zawsze stanowilo
zagadnienie niepokojace. Rozwijato sie bowiem w dwu réznych kie-
runkach: powstawaly wybitne sztuki (takie jak: Zabusia, Mezczyzna,
Moralnosé pani Dulskiej, Ich czworo, Panna Maliczewska), a obok
nich, pomijajac dramaty nieudane, ukazywal sie szereg sztuk ten-
dencyjnych, tworzonych technikg melodramatu. Ta dwutorowosé
tworczosei nie oznaczala kolejnego oslabienia i wzrostu mozliwosci
pisarskich. Swiadczyla natomiast o tym, iz Zapolska z pelng $wia-
domoscig swych zamierzen pisala rozne sztuki dla réznej publicz-
nosci. Dramaty przeznaczone dla czotowych teatréw tworzyla wedle
najdojrzalszej techniki swoich czas6w. Sztuki dla teatréw ama-
torskich czy ludowych ksztaltowala wedle zasad melodramatu,
zgodnie ze swoim przekonaniem, iz wtasnie melodramat najlatwiej
pobudza, wzrusza i wychowuje niedojrzalego kulturalnie widza.

Melodramat w swym zalozeniu jest sztukg latwych wzruszen,
tworzy postacie uproszczone, idealnie dobre lub zdecydowanie zle.
Akcja melodramatu jest zwykle bardzo urozmaicona, przebiega po-
przez liczne katastrofy, aby w koficu doprowadzié do zwyciestwa
krzywdzonej dlugo cnoty. Tragiczne wydarzenia sg przerywane
scenami ,,wytchnienia“, w ktérych $piew, taniec, nawet dowecipy
i kuplety majg rozweseli¢ widownie. Caly melodramat jest pod-
porzadkowany tendencji umoralniajacej. Zlto musi byé ukarane,
bohater pozytywny musi zwyciezy¢é. Latwy optymizm melodrama-
tu — jak wierzono — ,,podnosi widza na duchu‘ i utwierdza w prze-
konaniu, iz $wiat jest piekny, a Zycie spoleczne dobrze i sprawiedli-
wie zorganizowane.

Romain Rolland w swej ksigzce o teatrze ludowym podaje taki
przepis na melodramat:

Prosze wzigé dwie sympatyczne postacie: jedna jako ofiare, druga
jako naiwnego poczciwca; jedng posta¢ wstretng jak przedmiot poSmiewi-
ska z ponurej farsy [dindon finale de la farce sinistre], prosze wprowadzi¢
troche groteski, troche odpadkéw zycia codziennego, nieco aktualnych
aluzji politycznych, religijnych lub spolecznych; prosze pomiesza¢ Smiech
i ptacz, doda¢ piosenke z latwym refrenem. Pig¢ aktéw i mato antrak-
tow — oto recepta®.

¢ R. Rolland, Le thédtre du peuple. Wyd. 13. Paris, s. 132—133.
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Z tych tendencji wyrosta przerobka sceniczna Kas$ki Kariatydy.
Sztuka ta, opatrzona podtytulem: ,,Melodramat w szesciu odslo-
nach®, powstala w wyniku oddzialywania dwu tendencji — naturali-
stycznej koncepcji dramatu i teoretycznych zalozen ,,sztuki dla
ludu. Zapolska wprowadzila na scene ten sam temat, te same
postacie, niemal ten sam przebieg wydarzen co w powiesci. Zgodnie
z wymaganiami naturalistéw rozbila calo$¢ na sze$¢ luzno powigza-
nych obrazéw-odston, wprowadzila na scene trzydzieSci pieé oséb
znanych widzowi dokladniej oraz wiele postaci bezimiennych jako
thum (a wiec: stugi, Zydéwki, rzemie$lniczki, fabrykantki). Po-
szczegblne grupy postaci reprezentujg okreslone $§rodowiska: drobno-
mieszezanstwo, artystow, rzemie§lnikoéw, robotnikéow. Niektore z po-
staci zostaly oznaczone imieniem lub nazwiskiem, inne okres$la ich
zawod, wystepuja bowiem tylko jako reprezentanci pewnej grupy
spolecznej, charakteryzujac jej obyczajowosé i moralnosé. Te wszyst-
kie cechy dramatu zostaly wprost przeniesione z powieSci, ktoéra
byla ambitng préba wyczerpujacej analizy obyczajowosci i moral-
nosci drobnomieszczanstwa.

Powie§¢ zawierala wiele akcentéw krytycznych. Kaska z po-
wiesci jest typem prymitywnego, ale uczciwego czlowieka, ktory
zostaje doszczetnie zniszczony przez $rodowisko spoleczne. Naj-
pierw wyzyskuja Kaske chlebodawcy, potem Jan, ktéry za obietnice
$lubu uzyskuje pelne oddanie rozkochanej dziewczyny. Wyrzucona
ze stluzby Kaska tula sie miedzy szumowinami ulicy, wreszcie do-
staje sie do domu pokatnej akuszerki, ktéra utrzymuje jg bezplat-
nie — w nadziei, iz tak wspariala mamka, jaka bedzie Kaska, po-
kryje z nadwyzka wszelkie koszty. Przypadkowe spotkanie z Janem
budzi w Kasce nadzieje 7e fakt oicostwa poruszy go i zmieni. Opo-
wiada wiec Janowi o swej sytuacji. Woéwczas stréz doprowadzony
do pasji, zarzuca jej rozpuste, wypiera sie dziecka i gwaltownie ja
popycha. Kaska stacza sie w parometrowy dél. Zaniesiona do domu
akuszerki rodzi martwe dziecko. W pare dni pdzniej, zupehie
opuszczona, umiera w szpitalu, a lekarz bierze to wspaniale roz-
winiete cialo na uzytek medycyny.

W powieSci wszystkie przezycia i cierpienia Kaéki majg uzasad-
nienie prawdziwe. Krzywdzi ja rodzina urzednika, wyzyskuigc
i demoralizujac, krzywdzi $rodowisko lumpenproletariatu miejskie-
go. Nedza i gléd popychaja ja do zbrodni lub samobédistwa. Nawet
ksigdz zamiast pomocvy wypedza ja z kosciola, gdzie chciala uczei-
wie zarobi¢ myjac podlogi.
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W powiesci losy Kaski sa pokazane na tle szerokich opiséw
$rodowiska spoltecznego. Tak na przyklad czekajac w komisariacie
dziewczyna obserwuje rozne typy wykolejencow, ale préez tego
widzi ohydne zachowanie urzednikéw, domysla sie przyczyn, ktoére
doprowadzajg do zbrodni nawet nieletnie dzieci. Kaska Kariatyda
byla niewatpliwie powieSciag tendencyjng, ale w szerokim sensie
spolecznym. Przeprowadzala ostrg krytyke s$rodowiska, stwarzala
przekonywajace prawdg postacie, uzasadniala wydarzenia niespra-
wiedliwym ukladem stosunkéw spolecznych.

Przerabiajgc powie$é na scene Zapolska zamierzala stworzyé
melodramat, przeznaczala bowiem sztuke na scene teatréw ogréd-
kowych. Poddata wiec temat powiesci ciasnej teorii melodramatu.
Pozornie zmienitla niewiele. Pozostaly bowiem te same postacie,
przetrwal konflikt mitosny miedzy Kaskg a Janem. Nawet niektére
drugorzedne postacie weszly do sztuki nie zmienione. Radykalnym
przeobrazeniom uleglo natomiast zakoficzenie. W powiesci Kaska
umiera tragicznie i samotnie. W sztuce Jan zdecydowanie zmienia
swe postepowanie. Zaluje za winy, prosi Kaske o przebaczenie,
pragnie ja natychmiast poslubi¢. Kaska umiera prawie szczesliwa,
nie tylko zreszta dlatego, iz jej milos¢é zdobyla serce Jana, lecz i dla-
tego, iz w przed$miertnym zachwyceniu przeczuwa rozkosze zycia
w niebie, do ktérego przygotowuja konajaca milosierne siostry za-
konne. Tak wiec zgodnie z koncepcjg melodramatu Kaska Kariatyda
konczy sie zwyciestwem cnoty. Ueczciwo$é Kaski zdobywa mitosé
Jana i nadzieje wiecznej szczesliwosci. W ten sposéb tendencja
utworu zostala niestychanie zwezona. Zamiast krytyki stosunkow
spolecznych autorka dala banalny przyklad meskiej nieuczciwosci,
ktéra zostaje w koricu zwyciezona trwalym uczuciem kobiety. Sens
sztuki zostal wiec ograniczony do dydaktyki moralnej, ktéra ostrze-
ga mezezyzn przed lekkomyslnoscia i niewiernoscia.

Ostre akcenty powiesSci przeciw klerowi zostaly podobnie za-
stapione sceng, w ktérej zacne siostry otaczajg Kaske miloscig
i troskliwg opieka.

Zakonczenie zmienito tez zupelnie charakter Jana. W powiesci
od poczatku do konica byt on typem egoisty, ktéry dba tylko o wla-
sne niewybredne przyjemnosci. Cierpienia Kaski nie wzruszaty go
zupelnie, budzac w nim tylko nieche¢ i gniew. W sztuce stowa Kaski
wywolujg w nim gwaltowny wstrzgs i pragnienie poprawy. Jan
nagle uznaje swe winy i pragnie naprawi¢ popelnione bledy. Réwno-
cze$nie budzi sie w nim glebokie a pelne tkliwosci uczucie i w tym
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nastroju proponuje Kasce natychmiastowy $lub, a po $mierci dziew-
czyny popada w gleboka rozpacz. Te gwaltowne i nie usprawiedli-
wione zmiany czynig zen posta¢ z umoralniajgcej bajeczki. Autorka
zrezygnowata z prawdy charakteru, a wiec i z prawdy Zycia na
korzyse ,,budujacej* tendencji, ktéra miata rozrzewnié publicznosé.

W tym samym kierunku poszly inne zmiany utworu. W powiesci
sceny zbiorowe w sposéb odpowiedzialny charakteryzowaly srodo-
wiska, odslaniajgc istotne cechy obyczaju i moralnosci. W sztuce
stuza taniej rozrywce widowni. Autorka bawi sie prostactwem za-
chowania postaci, wychwytuje w celu o$mieszenia typowe ,,powie-
dzonka“ miejskiego lumpenproletariatu i zartuje z ich niewybred-
nych gustéw i ubiorow.

Zapolska konsekwentnie podporzadkowalta sztuke zasadom
mieszczanskiego melodramatu, rezygnujac z ambicji realizmu, wy-
rzekajac sie prawdy obserwacji. W rezultacie stworzyla plaskie wi-
dowisko, ktére miato ,bawi¢ i wzrusza¢“. Bawié¢ powierzchowng
satyrg malomieszczanskiego obyczaju, wzruszaé cierpieniami Kaski
i gwaltownym przeobrazeniem Jana. Tendencja miata pewne akcenty
humanitaryzmu, gdyz istotnie wskazywala na czeste nieszczeScia
i krzywde pracujacych dziewczat. Jednakze Kaska Kariatyda byla
sztukg ponizej poziomu dotychczasowe] twoérczosci Zapolskiej.

Czy zawinila tylko falszywa koncepcja sztuk ludowych, ktoéra
kazala Zapolskiej zapomnie¢ o krytycyzmie wobec zycia i zrezygno-
wa¢é z ambicji prawdziwego odtwarzania rzeczywistos$ci? Inne sztuki
Zapolskiej przeznaczone dla masowej widowni, wskazujg, iz nawet
w ramach melodramatu mogla ona pisa¢ utwory lepsze i glebiej
wnikajace w zycie. O poziomie jej melodramatéw decydowat bowiem
rodzaj tendencji, ktérej podporzadkowywata calo§¢ utworu.

W nastepnych dwu melodramatach: Malce Szwarcenkopf (wyst.
1897) i Jojnem Firulkesie (wyst. 1898) przemdwila pisarka, ktora
chciata wzbudzi¢ w publicznosci humanitarny stosunek do czto-
wieka bez wzgledu na jego sytuacje spoleczng i przynalezno$¢ na-
rodowg. W obu tych sztukach Zapolska walczyla z antysemityzmem,
przeciwstawiajac sie narastajacej wéwczas fali $lepej, krwiozerczej
nienawisci rasowej.

Podporzadkowanie tematu i konstrukcji zasadom humanitarnej
tendencji bronigcej praw czlowieka — otworzylo tym melodrama-
tom znacznie szersze perspektywy. Skionilo tez autorke do uwaznej
obserwacji przedstawionego $rodowiska. Zapolska nie poszla droga
najlatwiejsza. Mogla przeciez stworzyé idealne postacie Zydéw
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szlachetnych i uczeiwych, krzywdzonych przez zwyrodniatych na-
cjonalistéw. Mogta takze, nie liczac sie z prawda zycia, ukazac
srodowisko zydowskie jako grupe ludzi solidarnych w swych intere-
sach i zjednoczonych jeszcze silniej wspélnym niebezpieczenstwem.
‘ Zapolska nie w ten sposéb podjeta obrone. Zgodnie ze swymi
obserwacjami przedstawila §rodowisko zydowskie jako wewnetrznie
ostro zréznicowane. Jedng grupe stanowig w nim Zydzi zamozni,
ktérzy dochodzg do bogactwa droga oszustw i wyzysku, druga —
bezbronna, przez wszystkich wyzyskiwana nedza zydowska. Ci naj-
ubozsi sg i glupi, i czesto nieuczciwi, ale to wina straszliwej nedzy.
W gruncie rzeczy sg to ludzie dobrzy, gotowi do pomocy innym,
pozbawieni egoizmu 1 zachlannej tapczywo$ci swoich zamoinych
ziomkow. W Malce Szwarcenkopf, a zwlaszcza w Jojnem Firutkesie
z duza prawda przedstawila autorka $rodowisko nedzy zydowskiej.
Odslonila tez tragedie malych dzieci tracacych reszty sit w po-
twornych chederach, gdzie — nic nie rozumiejac — musiaty calymi
dniami uczyé sie na pamigé Talmudu. Tak wiec akcja obu sztuk
rozwija sie na tle szeroko zarysowanego i zréznicowanego Srodowi-
ska. I tutaj Zapolska stara sie o atrakcyjna widowiskowos§é, dajac
wiele scen obyczajowych (scene zareczyn, $lubu, zabawy karnawa-
lowej). O ile jednak w Kas$ce sceny takie stuzyty oémieszeniu $rodo-
wiska, o tyle tu pokazujag — z szacunkiem dla ich odmienno$ci —
rézne formy obrzedow i zwyczaju.

Poznaniu $rodowiska dopomagaja trafnie nakre$lone sylwetki
postaci drugoplanowych. WyraziScie pozostaje w pamieci stary ojciec
Malki, wzruszajacy swa nedzna, bezbronng staroscia. Zywe wspél-
czucie budzi Chana utrzymujaca ciezka praca niedoleznego meza
i liczng gromade dzieci. Rzeczywiscie szlachetng, a nie sentymen-
talng, lito$¢ budza dzieci Chany dreczone bezmyslng nauka Talmudu.
Dzieki tym wartoSciom ostro zarysowal sie konflikt miedzy nedza
zydowska a innymi przedstawicielami §rodowiska. W Matce Szwar-
cenkopf akcja zostala zbudowana na drapieznej cheiwosci i Slepym
egoizmie bogatego spadkobiercy, ktéry wyrzuca Maltke z domu jej
zmarlej opiekunki. W Jojnem Firulkesie bohater przeciwstawia
ciemnocie i chciwosci $rodowiska nieokreslony ideat dobroci i szla-
chetnosci. Te wartosci wla$ciwie wyczerpuja szlachetna tendencje
Zapolskiej. Inne elementy sztuk sa znowu powtérzeniem schematéw
melodramatu. Tak wiec Jojne jest postacia naiwnie wyidealizowana.
Matka — nie wiadomo po co i dlaczego — po wzruszajgcych po-
Swieceniach dla ojca umiera, zatruwszy sie nasennymi proszkami.
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Nie wiadomo tez, w jakim celu — chyba, zeby zaspokoié rzekomg
tesknote ludu do ,zas§wiatow* — wprowadzita Zapolska na scene
ducha starego Firulkesa, ktéry wbrew normalnej ,,wzniostosci‘
duchéw gromi syna za jego naiwnos$¢ i brak sprytu zyciowego.

Takie taniutkie S$rodki wzruszania publicznoéci, ktérych mozna
wyliczy¢ wiele, nie zatarly przeciez szlachetnej tendencji obu sztuk.
Najlepszym tego dowodem bylo ich dlugotrwale powodzenie na
scenach wielu teatréw. Zapolska uwazala obie sztuki za duze osigg-
niecie, i to nie tylko artystyczne. Traktowala je jako $miale wy-
stapienie publicystyczne, ktore angazuje jg po stronie demokratycz-
nych i postepowych Srodowisk.

Sztuki jej byly rozumiane wlasnie w ten sposéb — jako zyczliwe
podjecie niebezpiecznego tematu, jako wyraz solidarnosci z nedza
i krzywda biedoty zydowskiej. Matke i Jojnego ogladali na scenie
zamozni kupcy i przemystowcey, ale spieszyly do teatru takze biedne
przekupki, poéredniczki i handlarki. Zapolska pisala:

Dzi§ Jojne. Mam ciggle relacje z prob, nawet od Zydow. Marynia po-

rzucita towary i handel i zajmuje sie rezyserig, wyrzucana przez Sol-

skiego co chwila zza kulis — wraca — i znéw rzgdzi mowigc, ze ,,ona nie
moze pozwoli¢, zeby w mojej sztuce Zle po zydowsku méwili“! Wreszcie
przyszto do strasznej walki z Solskim o stowo ,,pusyl” i Marynia przy-
prowadziwszy sobie do pomocy meza, cyrulika i dwie lichwiarki zwy-
cigzyla, usungwszy stowo ,pusyl i wprowadziwszy na jego miejsce
shumyc“. Z tego powodu stracila dwa dni handlu, ale swoje zrobitla.

Zydzi na proébach sg w siédmym niebie, a gdy Wegrzyn roztworzy gebe

jak wrota i za$piewa: )

»Panie rabin, jak sie macie!
Czy mi swojg corke dacie?“

Zydy az sie kladg ze $miechu?.

W Krakowie wystawienie Jojnego nie zadowolilo Zapolskiej.
Aktorzy — czy to w intencji rozbawienia widowni, czy dla przy-
podobania sie mieszczanskiej publicznosci ~— robili niedopuszczalne
zmiany, oSmieszajace Srodowisko zydowskie. Zapolska solidaryzuje
sie¢ w oburzeniu z przedstawicielami Zydéw, ktérzy zjawiali sie
u niej ze skargami. Pisala z gorycza:

Widze teraz, ze Jojnego zabili mi w Warszawie i w Krakowie... akto-

rzy. Dzi§ byli u mnie Zydzi — i prosci, i inteligentni. Ot6z oburzenie jest

straszne nie na sztuke, ale na takiego Przybylowicza, ktéry modli sie

7 List do Ludwika Szczepanhskiego z [2111899]. Ossolineum, rkps
12215/1I1, s. 55.
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na scenie i robi tak straszne malpiarstwa w tej modlitwie, ze prawowierni
Zydzi wychodzag z teatru, a inteligentni czujg sie gleboko dotknie-
ci, i bardzo stusznie. Taki p. Mielewski nie méwi swojej roli, ale dodaje
bezecenstwa. [...] I tysigce drobiazgow, ktore ich strasznie zrazily i obrazily
w nich uczucia religijne. Np. rzucanie mac o ziemie =zamiast, jak ja
chcialam, do kosza 8.

Zapolska z niepokojem i zainteresowaniem $ledzila przebieg prob
i pierwszych przedstawien. Z rownym zniecierpliwieniem oczekiwala
recenzji, przewidujac ataki ze strony prasy reakcyjnej. Istotnie:
1 Matka i Jojne Firutkes zostaly potraktowane nieomal jako dekla-
racja ideologiczna. Zainteresowanie bylo ogromne. W roku 1897
Malke graja teatry Warszawy, Lwowa i Krakowa. Jojne, ktéry
wszedl na scene w roku nastepnym, zyskuje podobne sukcesy.
Wszystkie recenzje — badz krytycznie, badz z aprobatg — pod-
kreslaja odwage autorki i omawiajg tendencje utworéow. Jeden
z krytykéw pisze:

A Smielsza od faktury jest idea sztuki i wielkie moze by¢ jej zna-
czenie cywilizacyjne. Matka pokazuje w calej jaskrawosci brud, chciwosé,
nietolerancje ciemnej masy zydowskiej, jest obrong praw czlowieka, uraga
za$niedzialej tradycji, przesgdom i wiezom, a tlum Zydéw zapelnia sale,
patrzy, jak biedna Malka ginie w okropnej tej atmosferze, i bije oklaski,
slyszac stowa: ,,Tego nie chce zadne prawo, tego nie chce sam Bog!*
Podobno na przedstawieniach w ogrodku warszawskim na burze oklaskow
ze strony zywioléw postepowych odpowiadaly stale protesty ze strony

hassydow; i scena zamienila sie na trybune, z ktérej padaly hasta nowych
pradow 9,

Matka Szwarcenkopf i Jojne Firulkes nie wyczerpywaly wszyst-
kich sztuk Zapolskiej, poddanych wyraznej tendencji i przeznaczo-
nych dla masowej widowni. Mys$lagc o repertuarze popularnym,
ktéry by jednocze$nie bawil i ksztalcil, Zapolska prébowala roz-
szerzy¢ zakres problematyki i wprowadzi¢ aktualne sprawy zycia
narodowego. Z podobnych zamierzen wyrosly trzy sztuki: Tamten,
W Dgbrowie Gérniczej i Sybir, ktére Zapolska nazywata patriotyecz-
nymi. Dwie wydala pod pseudonimem Maskoff Byla z nich wy-
raznie dumna. Czula sie pisarzem, ktéry wiele ryzykuje, ktory leka
si¢ powrotu do Warszawy, gdyz cigzy na nim ,,przestepstwo poli-
tyczne“. Pierwszy z tych utworéw, Tamten, zostal wystawiony w ro-

8 List do Ludwika Szczepanskiego [z I1899]). Ossolineum, rkps 12215/1I,
s. 65—66.
® L. Szczepanski, Malka Szwarcenkopf. Zycie, 1897, nr 5.
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ku 1898. Poczatkowo sztuka ta miata tytut W prywislanskim kraju.
Cenzura galicyjska lekajac sie komplikacji nie zgodzila sie na tak
wyrazne okreslenie miejsca akeji. Woéwcezas autorka zaproponowata
tytut Tamten, ktoéry charakteryzowal bohatera dramatu.

W sztuce tej Zapolska probowalta stworzyé typ bohatera patrio-
tycznego. Takim wzorem ,,bez skazy‘ majg by¢ Anna i Bogdanski,
oboje piekni, szlachetni i gotowi do cierpien dla swych ideatéw.
Mimo zamierzen autorki postacie te pozostaty jednak martwe i nie
przekonywajgce. Zapolska bowiem nie umiala, czy mnie chciala,
okresli¢ idealéw i celéw ich dzialania. Mlodziez przedstawiona
w utworze pieknie deklamuje o obowigzku, walce i cierpieniach,
godnie znosi wiezienia i zsytki, ale nie ma Zadnej ugruntowanej
Swiadomosci politycznej, nie rozumie, ze frazes patriotyczny moze
pokrywaé¢ egoistyczne, klasowe cele burzuazji.

Nieokre$lono$¢ idealdéw, o ktére rzekomo walczy przedstawiona
grupa mlodziezy sprawia, iz rozmowy ich sg pelne pustych fraze-
s6w, a czyny wygladaja na niepotrzebne nikomu cierpietnictwio.
Stusznie walczac przeciw oportunizmowi i karierowiczostwu, Za-
polska nie pokazala celéw, ktérym powinna by stuzyé¢ ideowa mto-
dziez. Kazimierz, wypuszczony z wiezienia, przyrzekl wtadzy za-
chowywaé¢ sie jak lojalny obywatel. Aresztowanie Anny i grozaca
jej kara zeslania przekonujg go, iz powinien zmienié swe postepo-
wanie. Zamiast jednak inaczej pokierowaé¢ swym zyciem, wigzac sie
z demokratycznymi i wolnosciowymi ideatami, Kazimierz zniewaza
zandarma, aby p6j$¢ na Sybir razem z ukochang. Bezcelowe zmar-
nowanie zycia autorka pokazuje jako szlachetny, wzniosty akt
patriotyzmu.

Sztuka byla przyjmowana przez prase burzuazyjna z wielkim
entuzjazmem. Dostrzezono tu — po raz pierwszy w tworczosci
Zapolskiej — koncepcje, ktérg mozna bylo wykorzystaé w interesie
programu narodowej demokracji. Recenzent pisal:

WidzieliSmy wczoraj naj$wietniejsze bezsprzecznie zjawisko, jakie
wydata u nas literatura dramatyczna ostatnimi czasy. WidzieliSmy dramat
narodowy, jak gdyby krwig spod serca pisany, wolny od brzeku jatowych
frazeséw. [...]

Co znaczy 6w tytul? Ach — Tamten to poezja bohaterstwa, stoncem
przeblyskiwajgca zza chmur ciezkiej niewoli, Tamten to wczoraj na-
szych rodakéw zakordonowych — gorgce, pelne zapalu i wiary, wezoraj
zlamane boélem, podstepnie ubezwladnione, rozplywajgce sie zwolna we
mglach bezsilno$ci, w mrokach walki o byt; to wczoraj niezapomnia-
ne, lecz sklonne juz do ,,ugody“ z tancuchami na rekach, kulami u nég,
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z ugietym Kkarkiem, ale to wczoraj =zarazem, ktore dlawi sie swag
wugoda®“ i w chwili stanowczej odrzuca raptem caly 6w godny helotow
oportunizm, by sta¢ sie na nowo ,tamtym®1°.

,Patriotyczna‘ sztuka Zapolskiej pt. Sybir ukazuje sie w roku
1899. Dramat ten nie nalezal do sztuk, kiére powstawaly doslowmie
w ciggu paru dni. W pracy nad Sybirem Zapolska napotkala wiele
trudnosci. Sztuka wymagala nie tylko wiedzy historycznej, ale i bez-
posrednich obserwacji $rodowiska rosyjskiego oraz znajomosci sto-
sunkéw na Syberii. W roku 1897 pisarka wystepowala powtérnie
w Petersburgu; poza tym znala biurokracje rosyjska ma Wolyniu
i w Krolestwie. Byly to jednak doswiadczenia zbyt ulamkowe,
a wiec nie wystarczajgce dla stworzenia realistycznego dramatu
o Polakach na Syberii.

W swoich listach Zapolska wielokrotnie uskarzala sie na to, ze
pisanie idzie jej z trudem, ze leka sie o przyszlo$¢ sceniczng Sybiru.
Wlozyla w ten dramat o wiele wiecej pracy i wysilku niz w inne
swe utwory, i dlatego moze wydawato jej sie, iz tworzy znakomite
dzielo. Warto dodaé¢, ze pisarka czesto mylila sie w ocenie wlasne]j
twdrczoéci (np. Moralno§é pani Dulskiej byla dla niej lekka, za-
bawna, niezbyt udang sztuczks; pisata ja zresztg zaledwie kilka dni).
Sybir uwazala za tragedie narodowg i patriotyczna, ktora odstania
cierpienia narodu. Pisala: ,,To nie jest »wystawne widowisko«, to jest
tragedia ludzka i narodowa i jako taka za $wiateczng szope stuzyc
nie moze“ !, Lekala sie tez, i stusznie, ze przychylna wobec
Tamtego krytyka zupelnie inaczej przyjmie ten utwoér. Ostrzegata:
,,INie na to pracuje, aby traci¢ nazwisko wérdéd wycia Glosu Na-
rodu i recenzji glupcéw*.

Wystawienie sztuki istotnie nie przyszio gladko. Zapolska wspo-
mina o duzych trudno$ciach ze strony lwowskiej cenzury, i stwier-
dza, iz musiala ,skraca¢ sztuke i przerabiaé¢ jezyk‘. Po wystawieniu
rozpoczely sie ataki prasy, rozeszla sie nawet wiadomo$¢ o zamierzo-
nym , wygwizdaniu sztuki, organizowanym przez $rodowisko kon-
serwatywne. W Krakowie juz po czwartym przedstawieniu dyrekcja
zdejmuje Sybir z afisza, gdyz zadala tego nie tylko prasa, ale i ko-
misja teatralna. Bardzo znamienna jest tez opinia konserwatywnej
prasy krakowskiej, ktora gloéno chwalita Tamtego, natomiast gwal-
townie zaatakowala Sybir. Atak zostal przeprowadzony rzekomo

10 Z teatru. Stowo Polskie, 1898, nr 144.
11 List do Stanistawa Janowskiego [z XI 1899]. Ossolineum, rkps 12051/1, s. 70.



44 EWA KORZENIEWSKA

w imie ,miloSci ojczyzny 1 szacunku dla bohaterskich tradycji
narodu, ktére zostaly jakoby zniewazone, ba — nawet zohydzone
w dramacie Zapolskiej. Recenzent przemawial w sposdb wysoce
patetyczny:
Natomiast mozna nauczy¢ wybredniejsze umysty, uczciwych ludzi i do-
brych Polakéw, aby raz na zawsze uciekali od dziel i sztuk podpisanych
»Maskoff“ [..]. Mialem odwage wystucha¢ Sybiru do konca, co prawda
w dwoch dawkach, po dwa akty naraz, bo wiecej jednego wieczora zniesé
nie moglem. Wstyd mi bylo i przed Sybirakami, ktérych podobno kilku
znajdowalo si¢ w sali, i przed lada Rosjaninem, gdyby sie do niej zablgkat.
Wstyd mi bylo przed pamiecig Szamana i Anhellego, wstyd przed polskimi
pisarzami [...]. Nie- mam jednak odwagi powracaé raz jeszcze, nawet my-
$la, do patriotycznych zgrzytéw i artystycznych falszow p. Maskoffa,
dowodzi¢ mu szczegbélowo, ze jego sztuka jest nie tylko zlym dramatem,
ale zlym uczynkiem. Uwazam to za zbyteczne. Tylko twarze moga sie
zaploni¢ — maski [aluzja do ,Maskoff* — E. K.] sie nie wstydzg 12

Dlaczego w okresie potezniejszego nacjonalizmu, wéwcezas, kiedy
melodramatyczna sztuka Tamten zbierala sukcesy za swoje pseudo-
patriotyczne frazesy, dlaczego wiasnie wtedy Sybir nie zyskal uzna-
nia ani krytyki, ani dyrekcji teatrow? Na pewno przynajmniej cze-
Sciowo wplynal na to jezyk utworu i stabo$¢ artystyczna wielu scen.
Jezyk utworu istotnie obnizyl warto§¢ sztuki i przeszkadzal grze
na scenie. Zapolska nie umiala rozwigzaé w tym utworze sprawy
dwu jezykéw: Polacy moéwig oczywiscie po polsku, natomiast Ro-
sjanie — jakims$ okropnym polsko-rosyjskim zargonem, ktéry nie
jest usprawiedliwiony zadna racjg: ani logiki, ani artyzmu. Zapolska
zapewne ludzila sie, ze jezyk taki lepiej scharakteryzuje $rodowisizo,
pozwoli wydoby¢ specyficzne cechy mowy i obyczaju Rosjan. Jed-
nakze prosta logika zaprzecza tym mozliwo$ciom. Gdyby Rosjanin
przebywajacy diugo w Polsce méwil mieszaning obu jezykéw, byto-
by to jako$ usprawiedliwione. Polsko-rosyjski ,,zargon“ na Syberii,
w $rodowisku urzednikéw i policji, jest pomyslem mnajzupetniej
chybionym. Nie byl to wszakze powdd tlumaczgcy kleske sztuki.
Zapolska stwierdza w jednym z listéw, ze ,przerabiala jezyk® i za-
pewne dalaby sie skitoni¢ do dalszych zmian, gdyby tego zadat teatr.
W napasciach na Sybir chodzilo przeciez i o co§ innego: dramat ten
jest utworem, ktoéry kreuje postaé¢ rewolucjonisty i wysuwa zagad-
nienie wsp6lnej walki ludu rosyjskiego i polskiego przeciw caratowi.

12 K. M. Gérski, Teatr krakowski. Przeglad Polski, XXXIV, 1800,
og. zb. t. 135, s. 365—366.
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Glowna sprawe Sybiru stanowi fragment powstania zabajkal-
skiego z roku 1866. Wiele wspomnien i pamietnikéw konca XIX w.
opowiada o tej rzadkiej na Syberii probie zorganizowanego oporu
i walki przeciw wladzom. Opinie pamietnikarzy byly jednak nie-
zgodne. Czg$¢ z nich nazywala powstanie nad Bajkalem ,,smutng
burda, wywolang przez zywioly czerwone“, inne pisaly z entuzja-
zmem o rewolucyjnym zrywie zeslancéow, i nawet wigzaly go z osobg
Jaroslawa Dabrowskiego. Zapolska miala do wyboru wiele zrodet.
Poszla jednak za tymi, ktore podkreslaly rewolucyjnosé powstania
i wskazywaly na wspoéldzialanie osiedlencéw z ludno$cig Sybiru.
Bohaterem Sybiru jest Jan Zdanowski. Wzmianka w Kurierze
Warszawskim stwierdza:

Bohaterem pieknej szt‘uki Gabrieli Zapolskiej... jest Jan Zdanowski,
uczestnik powstania 1863 r. w Krélestwie, a nastepnie naczelnik buntu
zestancéw polskich nad Bajkalem w 1866 r.

Przez kilka tygodni publiczno$é nasza z glebokim wzruszeniem $ledzi
przebieg efektownej akcji scenicznej w tym utworze, nie wiedzge, ze
w sali znajduja sie dwie corki tego bohatera tak gorgco kochajgcego
ojczyzne... 13

Zdanowski ma jasng $§wiadomosé celu swej walki.

ZDANOWSKI: Oderwaé¢ Sybir od Rosji. Daé swobode pracujacym
w kopalniach, utworzy¢ oddzielne panstwo, a gdyby sie nie udato —
ucieka¢ na stepy kirgiskie, Taszkent, do Buchary.

PODCZASKI: Plan Sierocinskiego.

ZDANOWSKI: Szaramowski!* przystal wezwanie. — Za trzy dni, nocg,
ognie wzdluz jeziora zaptong. Sybir ma oczy na nas zwrécone 15,

I nieco dalej:

ZDANOWSKI: [..] Na znak tych plonacych ogni i ja sie zjawie. —
Z przeciwnego brzegu przyplyng do nas zebrani juz Sybiracy — wtargnie-
my do miasta — wojsko bedzie z nami — w turmie rokosz — wszyscy

nasi polaczg sie z kryminalnymi wigZniami i otworzg drzwi turmy...
Oswobodzimy ich! oswobodzimy z ciemnicy, z gnijgcych kaluz — z agonii
ducha i ciata.. Wyniesiemy pél-trupy na wlasnych barkach na $wiatlo,
na zycie, na prawo istnienia.. Oswobodzimy was z kazamat i katorgi,
a lud sybirski z wieczystej niewoli! Wstaniemy tumanem krwi i pozogi 19,

B Kurier Warszawski z 23 VIII1916.

¥ Jednym z autentycznych przywodcow byl Gustaw Szramowicz, przy-
gotowujacy powstanie w Listwiennicy niedaleko Irkucka.

15 G. Zapolska, Sybir. Utwory dramatyczne. T. 5. Warszawa
1924, s. 270.

18 Tamze, s. 273.
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Zdanowski jest jedynym w tworczosci Zapolskiej bohaterem.
ktéry probuje w rewolucyjnym czynie realizowaé swe idealy spo-
leczno-polityczne. Czy bohater ten jednak dorost do wielkosei swej
ideologii i swej roli w utworze? Na pewno nie — i tu, podobnie jak
w poprzednio oméwionych sztukach, Zapolska kresli postacie w spo-
s6b melodramatyczny. Zdanowski jest szlachetny i pelen zapalu,
ale réwnoczes$nie naiwny, niekonsekwentny i poryweczy. Zapolska
wikla jego losy w wiele nieprawdopodobnych, tchnacych tanig sen-
sacyjnoscia — wydarzen. Czesto wydaje sie, iz jest on tylko na-
rzedziem w reku brodiagi syberyjskiego, ktoéry kieruje nim, otacza
go opieky i chroni przed niebezpieczenstwami. Postaé brodiagi wska-
zuje na to, ze Zapolska znala wspoélczesng postepowsg literature
rosyjska i zapewne zetknela sie z utworami Korolenki, pisarza
wielokrotnie opowiadajgcego o ludziach Sybiru.

W koncu zeszlego stulecia prasa polska bardzo czesto druko-
wala opowiadania sybirskie Korolenki. Miedzy innymi publikowatl je
Przeglgd Tygodniowy, czytywany przez Zapolska numer
po numerze. O powszechnym woéweczas zainteresowaniu twérczoscig
Korolenki $wiadezy tez wydanie w r. 1898 tomu przekladéw jego
opowiadan. Korolenko byl pisarzem, ktéry wedle opinii swego mono-
grafisty G. Bialego, stworzyl w literaturze rosyjskiej nowy typ
wlbczegi — brodiagi. Dopiero Korolenko dostrzegt w psychice tych
wykolejonych ludzi namietny, zywiotowy protest przeciw owcze-
snemu ustrojowi i gorgce umilowanie wolnosci. Brodiaga w dra-
macie Zapolskiej nie jest oczywiScie postacig tak bogata i wyrazistg
jak typy Korolenki. Autorka tworzy swa posta¢ wlasciwie tylko
z dwu cech: umilowania wolnosci i zywiotowego protestu przeciw
wladzy. Jednakze mimo prymitywizmu brodiagi — sa to wiasnie
cechy, ktore okreSlaja takze charakter bohateré6w Korolenki. Na
wplyw Korolenki wskazuje réwniez w Sybirze scena powitania ze-
staficow przez gromade ludu sybirskiego. Niosa oni wygnaricom
skromne dary, mimo grozb i krzykéw konwojentéw, zachowujgc
postawe spokojnej, wiernej zyczliwosci. Pozostaja oporni wobec
nachalnej propagandy oficeré6w, ktorzy cheg ich nauczyé¢ krwawej
nienawisci do zestancéw politycznych.

Mimo stworzenia dwu ciekawych bohateréw: Zdanowskiego
i brodiagi, mimo stusznej oceny buntu nad Bajkalem jako zrywu
rewolucyjnego — dramat Zapolskiej nie byl sztuka udang artystyez-
nie. Autorka nie znala ani warunkéw zycia ma Syberii, ani $rodowi-
ska tamtejszych urzednikéw i policji. Postacie z tej sfery sg bardzo
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prymitywnymi karykaturami. Zapolska wyolbrzymia ich okrucien-
stwo i wulgarnos$é, probujac nasladowaé mistrzéw satyry rosyjskiej.
O ile jednak u Gogola czy Szczedrina ,karykatury“ wydobywaja
cechy istotnie najwazniejsze i sa pelnym przekazem prawdy zycia,
to u Zapolskiej powstaja malo prawdopodobne, operetkowe postacie,
w ktérych realnosé nie podobna uwierzy¢. Sybir jest tez dramatem
zle skomponowanym. Pragnac zaciekawié i wzruszyé widza, Zapol-
ska stworzyla bardzo skomplikowang akcje, pelng gwaltownych
i niezwyklych wydarzen.

Trzecim melodramatem Zapolskiej, ktory dotyczyl spraw spo-
leczno-narodowych, byla jednoaktowka W Dgbrowie Gérniczej.
Autorka juz w listopadzie 1898 donosi Szczepanskiemu, iz pracuje
nad Sybirem i powiescia Zaszumi las, ale réwnocze$nie —

w umySle moim powstala bardzo piekna sztuka na tle dgbrowieckich

stosunkéw sztygaréw z gérnikami. Mam troche danych, bo bylam

w Dabrowie i rzeczywiscie mozna S$liczne zrobi¢ sceny z kozakami i ro-

botnikami, ktorzy sami wigzg i wydajg wiladzy sztygarow. Pozar odlewni

. i fabryk zelaznych — slowem cuda mozna napisaé¢. Nie wiem tylko,

kiedy sie do tego zabiore 7,

W Dabrowie Gorniczej Zapolska wystepowata jako aktorka
w roli Kaski Kariatydy. Z pobytu tam wywiozlta dwa rodzaje wra-
zen. Przede wszystkim uczucie wielkiego sukcesu swej gry i swej
sztuki. P6zniej opowiadala:

po przedstawieniu odprowadzily mnie setki gérnikéw z zapalonymi lam-

pami i cale szeregi sztygar6w z pochodniami w rekach. Dzieci goérnicze

rzucaly mi kwiaty czeremchy pod nogi od teatru az do domu. To byl

bardzo piekny wieczor 18,

Takie uznanie, rzadkie w dziejach 6wczesnego teatru, utrwala
w Zapolskiej wiare, iz stusznie robi piszgc melodramaty, gdyz tra-
fiaja one do szerokich mas. Stwierdza:

Wtedy nie obchodzi mnie to nic, Ze mnie nazywajg fabrykantkg sztuk

i ze gromig mnie za efekta, ktérymi ubarwiam swoje sztuki. Zycie ma

mnostwo efektédw, ktérymi ubarwia nasze istnienie, a ja staram sie to,

co pisze, czerpaé z zycia. Ze podam nawet publicznosci i troche muzyki,

i tanca — to przeciez nie grzech.. kazdy autor ma swdj ,,genre®, dla-

czego ja nie moge mieé swego...1?

17 List do Ludwika Szczepanskiego [z 4 XI 1898]. Ossolineum, rkps 12214/1I,
s. 199—200.

18 Z biurka do biurka. Interview z autorkg ,Zycia na zart“. Slowo
Polskie, 1901, nr 175.

19 Tamze.
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Jednakze inne wrazenia z pobytu w Dabrowie byly niemniej
silne i one zadecydowaly o temacie nowej sztuki. W czasie przy-
jazdu Zapolskiej w kopalniach panowal strajk. Autorka widziala
przygnebionych robotnikéw, wynedzniale postacie postarzatych
przedwczesnie kobiet i glodne oczy prawie nagich dzieci. Czy wi-
dziala tez kozakéw z nahajkami, sprowadzonych przez zagrozony
kapitat — o tym milcza listy i wspomnienia. W kazdym razie jest to
bardzo prawdopodobne, ze caly przebieg wydarzen sztuki oparla na
realnych faktach. Niewatpliwg wlasno$cia autorki jest natomiast
préba zinterpretowania tych wypadkéw. Dostrzegajac ekonomiczne
przyczyny strajku Zapolska nie zajmuje sie jednak konfliktem
miedzy kapitalem a robotnikami. W utworze na plan pierwszy
wysuniete zostalo nieporozumienie miedzy Sztygarem, a wiec inteli-
gentem, ktéry organizuje i podtrzymuje strajk, a starym robotni-
kiem, zarzucajgcym ,,prowodyrom‘ tchoérzliwos$é i karierowiczostwo.

Pierwotny tytul utworu, Dlaczego wiary nie majq, wyrazat
glowng teze sztuki. Gornicy nie majg zaufania do inteligencji, gdyz
, Ino tak ukradkiem, cichaczem, po katach namawiacie®, a potem ,,ta-
cy inteligenci jak panowie sztygarzy, to sie wszyscy chowaja het...
za nasze plecy“. JeSli nawet dostaja sie do wiezienia, to wedle stow
gérnika ,areszt aresztowi nie réowny. Wyscie panowie — z wami
inaczej, z nami inaczej. [...] Juz to.. nedzarska skéra to zawsze
musi i§¢ na ogien pierwsza“.

Obraz sceniczny Zapolskiej z duza prawda ujawmil nedze zycia
gornikéw. Rownie przekonywajgco zostala nakreslona posta¢ starego
gbérnika, ktéry nie ma juz sit cierpie¢ nedzy i w leku przed nahaj-
kami kozakoéw gotéw jest zejsé do pracy na kazdych warunkach.
Gtowny konflikt dramatu tez nabiera barw prawdy, gdy poréwna
sie zarzuty gornika z historyczng oceng dziatalnosci agitatoréw
PPS, kierowanych woéwczas czesto do robotniczych Srodowisk goérni-
czych. Prawda sztuki zalamuje sie jednak wyraZznie ku koncowi
utworu. Sztygar zmienia sie w bohatera melodramatu i z patosem
oddaje sie w rece kozakéw, chcac tym dowies¢ prawdy swoich
przekonan. Utwér konczy sie patetycznym pytaniem Sztygara,
skierowanym do gérnika: ,,czy teraz masz do mnie wiare?..."
Gornik odpowiada pokornie: ,Ja... jutro do szybu nie zejde, panie
sztygar!“

Autorka traktuje te scene jako zwyciestwo Sztygara, mie rozu-
miejac, iz romantyczny gest zyskujacy jednego wyznawce byl po-
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stepkiem szkodliwym dla sprawy, niedozwolonym dla prawdziwego
dzialacza.

Sztuka Zapolskiej od chwili swego powstania byla traktowana
jako utwér ,rewolucyjny*, groiny dla panujacego porzadku spo-
lecznego. Cenzura nie dopuscila do wystawienia dramatu w Kra-
kowie. Po Dgbrowe Goérniczq siegaly powstajace teatry robotnicze
po pierwszej wojnie. Witold Wandurski omawiajac repertuar ,,Sceny
robotniczej w Lodzi — podaje, iz sztuka Zapolskiej byla tam grana
obok Tkaczy Hauptmanna.

Takie sztuki Zapolskiej jak Sybir a zwlaszcza W Dgbrowie Gor-
niczej usilowaly unowocze$ni¢ i zaktualizowaé tematyke melo-
dramatu.

Jednakze wszystkie ,,tendencyjne sztuki Zapolskiej wskazuja, iz
mimo ambicji stworzenia teatru dla ludu nie byla ona pisarks
umiejgcg przekazywaé idee poprzez proste, latwe formy sztuki.
Zadaniom tym zreszta nie latwo podolaé. Jest to chyba jeden z naj-
trudniejszych rodzajéw tworczosci, wymagajacy od autora bogatej
i pelnej wizji rzeczywistosSci i réwnoczesnie glebokiego rozumienia
zycia. Zapolska byla przede wszystkim satyrykiem, a nie agitatorem,
ktéry goraco wierzy, plomiennie nawotuje do czynu i umie prawdzi-
wie przedstawia¢ wielkie namietnosci.

Dlatego tez jej talent ujawnil sie i rozwingt w innego rodzaju
dramatach. Klasycznym ich przykladem moze byé napisana jedno-
czefnie z przerdbky sceniczng Kaéki Kariatydy — Zabusia.

2. ,,Zabusia“

Zabusia powstala w roku 1895. Piszac ja prawie réwnoczeénie
z Kaskq Kariatydgq, Zapolska kazda z tych sztuk przeznaczalta dla
innej widowni. Dlatego Kaska Kariatyda zostala pomys$lana i na-
pisana jako melodramat. Zabusia za§ nazywala sie po prostu sztuka
w trzech aktach i zostala poddana tradycyjnym zasadom dobrej
roboty scenicznej. Zabusie laczy jednak z Kaskq Kariatydg co$
innego: obie sztuki powstaly jako przerébki utworéw napisanych
o wiele wezeéniej, bo przed wyjazdem Zapolskiej do Paryza.

Kaska Kariatyda byla adaptacjag nie wnoszaca ani nowej pro-
blematyki, ani nowych postaci. Natomiast stosunek Zabusi do pier-
wowzoru byl o wiele swobodniejszy. Wlasciwie Zabusia miata dwa
wczeSniejsze wceielenia. Najpierw pojawila sie w opowiadaniu pod

Pamietnik Literacki, 1956, z. 3. 4
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tymze tytulem, poézniej byla bohaterka jednego z watkéw Fin de
siécle’istki. W powiesci autorka wykorzystala te typowa posta¢ amo-
ralnej mieszczanki, aby pokazaé¢ jej dalsze dzieje, doprowadzajgce
mloda kobiete do zupelnej rozpusty. Poniewaz jednak sztuka, po-
dobnie jak pierwsze opowiadanie, zajmuje sie wczesniejszym okre-
sem zycia bohaterki — Zabusia z Fin de siécle’istki jest wlasciwie
epilogiem obu tych utworéw. Motywy powie$ci nie zostaly wy-
korzystane w sztuce, a trzykrotne kolejne pojawianie si¢ Zabusi
w roéznych utworach $wiadezy tylko o tym, jak duza wage przy-
wigzywala Zapolska do tej postaci (uwazala jg za bardzo' udang
i typowa). Pisala:

Co do Zabusi, to wierz mi pan, iz polowa zon w Warszawie do tej ka-

tegorii nalezy. Dlatego wiem, Ze zrobi piorunujgcy efekt, bo z zycia

skradziona... 20 ‘

Tak wiec mimo powtérnego podjecia tematu ,,Zabusi“ w Fin de
siécle’istce 2!, sztuka jest wylacznie przerébkg wezesniejszego opo-
wiadania.

Zabusia jako krétkie opowiadanie powstaje w 1889 roku. Na tle
Oweczesnej tworczo$ei Zapolskiej wyréznia sie wielkg zwiezloscis,
duza silg dramatycznego przedstawienia i §wiadomym dazeniem do
typowosci bohaterki. Pierwsza cze$¢ opowiadania jest wlasciwie
tylko charakterystyka Zabusi, oparta na przypadkowym zestawieniu
kilkunastu scenek z rodzinnego zycia bohaterki. Oto Zabusia daje
mezowi 10 groszy na kawe, oto rozmawia z Rakiem potepiajac
zdrade pani Bovary, oto wreszcie wychodzi na spacer, czule zegna-
jac rodzine, zatroskang jej bdlem glowy. Po kazdym epizodzie
autorka ocenia jej postepowanie. Ocenia z rzekomg powaga i wiarg
w uczciwo$é Zabusi. Powiada na przyklad:

Nie, — stanowczo, nikt sie nie mégl na Zabusie gniewaé, lecz prze-
ciwnie, kazdy musial jag uwielbia¢ jako wcielenie dobroci, wdzieku
i prostoty... 22 o

Poniewaz fakty opisane §wiadcza o czyms$ innym, rzekoma wiara
autorki w cnote Zabusi jest formg zlo§liwej, ironicznej demaskacji.
W cze$ci drugiej Zapolska ujawnia prawdziwy charakter Zabusi
w inny sposéb. Pokazuje bohaterke w mieszkaniu kochanka. Spacer

20 1.ist do Adama Wislickiego z 7 III 1889. Bibl. Publiczna m. Warszawy,
rkps 81.

2t G. Zapolska, Pisma wybrane. T. 3. Warszawa 1950, s. 55.

22 Tamze.
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Zabusi przywiod! jg do garsoniery. I tu nie zapomina ona o ,,cno-
tach* rodzinnych, surowo pilnujac godziny powrotu. Zakohczenie
opowiadania znowu rozgrywa sie¢ w domu Zabusi. Wszyscy oczekuja
jej przyjScia, a gdy sie zjawia, zapanowuje powszechna radose¢.
Zabusia opowiada o swoim pobycie w koSciele i na spacerze — a po-
tem daje mezowi 10 groszy na kawe, aby i on mial rozrywke. Scena
ta nie wnosi juz nowych cech do charakterystyki bohaterki, nato-
miast podkreéla codzienno$¢ takich wydarzen. W ten oto sposéb
toczylo sie zycie rodzinne, tak wygladaly spacery i powroty Zabusi.

Opowiadanie Zapolskiej jest wy$mienicie zbudowane. Wszystkie
jego elementy sa podporzadkowane jednemu celowi — charaktery-
styce bohaterki. Stuzg temu inne postacie i odautorskie wypowiedzi.
Zadna z pojawiajgcych sie postaci nie ma wlasnej indywidualno-
$ci — sa to tylko skromni partnerzy Zabusi, wprowadzeni po to,
aby wyrazniej ujawnily sie cechy bohaterki. Mimo formy opowia-
dania Zabusia posiada wyrazny nerw dramatyczny. Sklada sie
z trzech scenek, z ktérych pierwsza stanowi prawidlowa ekspozycje,
druga ujawnia konflikt, trzecia jednak nie doprowadza do jego roz-
wigzania. Dlatego jest to tylko forma zalagzkowa komedii. Natomiast
sytuacja zarysowana w opowiadaniu moze bardzo latwo przerodzié
sie w komedie lub dramat — woéwczas, gdy postepowanie bohaterki
zostanie zdemaskowane, wywolujgc taka lub inng reakcje otoczenia.
W kazdym razie sytuacja dramatyczna zostala calkowicie przy-
gotowana.

Piszac sztuke Zapolska przyjela sytuacje opowiadania za punkt
wyjsciowy konfliktu. Akt pierwszy komedii zawarl prawie calg
tre§¢ noweli. Pominieta zostala tylko scena u kochanka. CzeSciowo
zastapila ja rozmowa Manki z Rakiem, odegrala bowiem podobnie
demaskatorskg ‘role. Wprawdzie Manka wiele przemilcza, nie chcagc
niszczy¢ szcze$cia brata, ale jej zachowanie i niedoméwienia po-
kazujg jasno, iz wie o zdradach Zabusi. Pierwszy akt zamyka kon-
cowa scena opowiadania. Zabusia wraca do domu i w otoczeniu
zachwyconej rodziny $piewa dziecinng piosenke. Akty nastepne
rozwijajg dalej tak zarysowany konflikt.

Stosunek sztuki do opowiadania jest wiec zupelnie inny niz
w normalnych adaptacjach. Komedia wykorzystuje opowiadanie
jako punkt wyjscia — jakc swojg ekspozycje. Procz tego wykorzy-
stuje jeszcze bez zmian postaé bohaterki. Zabusia jest ciggle tg sama
Zabusia z noweli. Dwa nastepne akty przedstawiaja dalsze dzieje
matzenstwa i — wiklajgc w gléwny konflikt takze narzeczonego
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Marii — doprowadzaja do ujawnienia zdrady. Na zadanie Marii
Zabusia sama wyznaje mezowi swg wine. Demaskacja zostaje wiec
doprowadzona do ostatecznych granic — nie ma ani cienia watpli-
wosci, iz Zabusia jest kobieta poszukujacg coraz nowych przygoéd
milosnych. Komedia latwo moglaby sie przerodzi¢ w dramat. Jed-
nakze Zapolska nie uwazala swych bohater6w za dojrzatych do
wielkich uczué¢ i prawdziwych tragedii. Rak, przerazony, cofa sie
przed prawda — i wierzy, bo chce wierzy¢, iz wyznanie zony bylo
zartem. Takie rozbudowanie akeji i tego rodzaju rozwigzanie kon-
fliktu zdecydowanie oddalily sztuke od jej pierwowzoru. Akcja
ulegla znacznemu poszerzeniu, a cel zostal zupelnie zasadniczo zmie-
niony. W opowiadaniu chodzilo o stworzenie typowej reprezentantki
Srodowiska mieszczanskiego. Sztuka rzucita jaskrawe $wiatlo na
moralnos§é burzuazji i deprawacje jej zycia.

Ocena Zapolskiej byla bardzo ostra i nie pozostawiala zadnych
zludzen. W Norze — sztuce bliskiej Zapolskiej dzieki czolowej roli,
ktéra kreowala wielokrotnie — Ibsen demaskuje burzuazyjng mo-
ralno§¢, ujawniajac hipokryzje i brutalny egoizm meza Nory. Na-
tomiast Nora, mimo iz wchodzi przez nie§wiadomosé¢ w krag brud-
nych intereséw mieszczanstwa, jest postacig szlachetna i czysta.
Ibsen jest przekonany, iz odchodzac od meza Nora znajdzie inne
Srodowisko, ktore bedzie umialo zy¢ szlachetnie. Zapolska nie zywi
tych zludzen. W S$rodowisku mieszczanskim nie ma innego zycia
niz amoralna wegetacja w klamstwie. Bohaterzy Zapolskiej nie
wytrzymujg sily prawdy. Sa zbyt mali, ibyt podli, zbyt zamknieci
w ciasnym kregu spraw osobistych. Nie majg zadnych szlachetniej-
szych dazen ani celéw. Dzieki prawdzie obserwacji Zapolska po-
kazala, iz amoralno$¢ Srodowiska podporzadkowuje sobie nawet
ludzi subiektywnie dobrych i tzw. uczciwych. Rak jest przeciez
czlowiekiem lagodnym, pozbawionym egoizmu. Zabusia mimo lekko-
my$lnoSci zywi naprawde szczere przywigzanie do dziecka i rodzi-
céw. Jednak warunki ich egzystencji zmuszajg do ktamstwa, ograni-
czaja mozliwoéci zyciowe, zwezajg krag zainteresowan. Zabusia
musi klamaé, bo nie umiataby zy¢ samodzielnie. Rak unika prawdy,
bo poza tzw. ogniskiem domowym nie widzi celu zycia. Nawet
Maria przyzna mu racje i kaze Zabusi klamaé, gdyz nie potrafi
wskaza¢ bratu niczego, co mogloby go podtrzymaé w ciezkich chwi-
lach rozpaczy.

Pozornie pomyslne zakonczenie sztuki, ktére ocala ,,szczescie‘
Raka i calo$é rodziny, w gruncie rzeczy jest gteboko pesymistyczne.
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Wskazuje bowiem na to, iz degeneracja moralnosci mieszczanskiej
jest nieodwracalna i nie da sie zwalczy¢ jednostkowym usilowaniem
czy buntem. Maria wprawdzie opuszcza pogodzong rodzine, ale po to,
aby — jak moéwi — ,,nauczyé si¢ klamaé“. Stowa Marii wskazujg
na niewygasty bunt, ale bunt beznadziejny. Zapolska usmiecha sie
ironicznie. Cieszy¢ sie moze tylko ten, kto calkowicie ugrzazt
w mieszczanskiej amoralnoséci i ograniczono$ci.

Przegrana Marii wigze sie z zagadnieniem, czy i w jakiej mie-
rze siostra Raka jest wyrazicielkg przekonan Zapolskiej. Krytyka
wielokrotnie twierdzita, ze Maria jest ,,pozytywnym bohaterem*
sztuki i broni jakich$ istotnych wartosci ludzkiego zycia. Nie ulega
watpliwosci, ze Maria reprezentuje nieco inny stosunek do zycia
niz Zabusia. Réwnie niewatpliwe, iz w jaki§ inny, mniej konieczny
sposéb uczestniczy w wydarzeniach sztuki. Spelnia wiec istotnie
role rezonera, ktéry ocenia' i krytykuje postepowanie partne-
réw. Nie znaczy to jednak, aby jej opinie byly przekonaniami
autorki. W latach przed i po napisaniu Zabusi Zapolska prébowala
stworzy¢ pozytywnego bohatera. Byt to Kuniewicz z Janki, Rozia
z Fin de siécle’istki, p6znie] Zdanowski z Sybiru. Postacie te nie
staly sie gtéwnymi bohaterami utwor6éw, nie nabralty pelnych ru-
miencéw zycia. Zapolska nie znala naprawde takich ludzi, gdyz nie
byla zwigzana z ideologia rewolucyjng, i dlatego nie zdotala stwo-
rzy¢ prawdziwego bohatera pozytywnego. Jednakze umiata ocenia¢
rzeczywisto$é z pozycji prawdziwie humanistycznych i antymiesz-
czanskich, dlatego probowala wprowadzi¢é postacie, ktére mogly
ostro przeciwstawié¢ sie rzeczywistosci.

W tym okresie, kiedy ambicje Zapolskiej siegaja po takich wy-
razicieli jej przekonan, powstaje Zabusia i oto w zdemoralizowanej
rodzinie pojawia sie Maria, ktéra stara sie bronié¢ czystoSci miesz-
czanskiej rodziny. Witasnie niczego wiecej — tylko tego, aby w za-
cisze domowe Bartnickich nie wchodzil ten trzeci, aby Zabusia
wylacznie z mezem chodzila na kawe i aby skrzetnie dbata o wy-
gody i dobrobyt Raka. Maria reprezentuje nieco inng forme tej
samej mieszczanskiej moralnosci. Nie chce przeciez niczego zmie-
nia¢, nie widzi ograniczono$ci i jatowoéci zycia swych bliskich,
aprobuje catkiem model rodzinnego domu, gdzie na wsi czytywala
z bratem kalendarze Ungra i przygotowywala sie do roli potulnej
zony. Ideatem Marii jest po prostu ,,cnotliwa” rodzina mieszczanska,
gdzie nie ma zdrady, ale nie ma tez zadnego glebokiego celu zycia,
ani wielkich, godnych czlowieka pasji czy nawet namietno$ci. Maria
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w sztuce ponosi kleske — sama kaze Zabusi nadal oklamywa¢é
meza. Frzegrana Marii wskazuje na to, ze bunt jej byl Smieszny
i zbyteczny, smieszny — bo w gruncie rzeczy nie chcial niczego

zmienié. Zbyteczny — gdyz byl zupetnie bezsilny i bezradny. W ten
spos6b nigdy nie moze przegra¢ sobowtér autora, gdyz byloby to
osobistg kleska pisarza. Zapolska stoi poza swoimi postaciami,
dlategé konczy sztuke pesymistycznie, dlatego z pelng otwartoscig
pokazuje, iz w $rodowisku mieszczanskim nie mozna zmieni¢ mo~
ralnosci ani uszlachetni¢ zycia.

O dystansie Zapolskiej wobec wszystkich postaci swiadczy tez to,
iz Zabusia podobnie jak Moralno$é pani Dulskiej jest czym$ posred-
nim pomiedzy farsa a dramatem. ,Tragifarsa koltunska“ — taki
podtytul dala pézniej autorka najlepszej ze swoich sztuk. Zabusia
nie jest przeciez komedia. Zawiera konflikty, ktére tatwo moglyby
przerodzi¢ sie w tragiczne sytuacje i doprowadzi¢ do katastrofy.
Trzezwa ocena mieszczanstwa powstrzymuje autorke od takich
rozwigzan. Rozbicie rodziny, cierpienie Raka $wiadczylyby przeciez
o jakim$ dazeniu do zycia bez latwych kompromiséw. Rzucityby
wiec blask cieplejszego $wiatla na pewne postacie. Zapolska jest
wobec nich bezlitosna. Zamyka sztuke apoteozg przyjmowanego
dobrowolnie przez Bartnickich falszu, ktéry pozwala im kontynuo-
waé glupie i beztresciwe zycie. W ten spos6b powstaje sztuka, ktora
dopiero w ,,szczesliwym* rozwigzaniu zawiera prawdziwe elementy
pesymizmu i beznadziejnosci. Wynikajg one nie z istoty konfliktu
ani nie z charakteru postaci. Wynikaja ze S§wiadomosci ideologicznej
pisarki, ktora ostro i stlusznie ocenia mieszczanskie Srodowisko.

W roku 1895 Zapolska usiluje za wszelka cene dostaé sie do
rzgdowych teatrow w Warszawie. Marzeniem jej jest przede
wszystkim Teatr Rozmaitosci (obecny Teatr Narodowy). Jednakze
proby zawodza. Zapolska traci nadzieje zaangazowania w Warsza-
wie. Podejmuijac te starania nie zapomina jednak, iz moglaby do-
sta¢ sie na scene Teatru Rozmaitosci jako autorka. Z tym zamiarem
pisze Zabusie 2. Jest to pierwsza sztuka Zapolskiej nawigzujgca do
nailepszych tradycji dramatveznych — tradycji przede wszystkim
teatru francuskiego. Cechuje ja nieomal klasyczna zwiezlosé, swiet-
na charakterystyka postaci, zreczne zawigzanie i rozwiklanie kon-
fliktu. Francuskie sztuki mieszczanskiego repertuaru w. XIX byly
na og6l jalowe, plytkie i ograniczone w swej tendencji. Byly apo-

23 Jest to stuszne spostrze’enie Zbigniewa Raszewskiego, umotywo-
wane w przygotowywanym artykule o Zabusi.
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bohaterki tylko pierwszy kochanek — zazdrosny i o meza, i 0 swego
nastepce. Paryzanka natomiast traktuje te dziwng sytuacje jako
przyjemna rozrywke, nieodpowiedzialny flirt bowiem jest jedyna
trescig jej jalowego zycia. Zapolska oczywiscie znala sztuki Becque’a.
Cenila je wysoko, przede wszystkim za ostrg antymieszczanska
satyre. W recenzji z Czerwonej togi Brieux pisata:
To jest sztuka ze szkoly tak nazwanej rosse. Co znaczy to stowo?
Wprawdzie kiedy§ jeden z potentatéw krytyki warszawskiej objasnit

czytelnikdw, Ze rosse pochodzi od slowa szkapa (rzeczywiscie ten wyraz -

znaczy takze po francusku — szkapa), a wiec dziwng asocjacja myS$li
pan krytyk pragnat udowodnié, ze to jest literatura... zeszkapiala.

Co to mialo znaczyé, on sam pewnie nie wiedzial. Ale étre rosse
to znaczy po francusku by¢ okrutnym w moéwieniu prawdy, byé¢ nie tylko
zloSliwym, ale gryzé tg zlosliwoscia do krwi. Byl we Francji taki autor,
ktéry szkole te stworzyl. Nazywal sie Henryk Becque. Lwow zna jego
dwie sztuki: Paryzanke i Kruki. Obie potezne, genialne satyry. Kruki
glebsze. Paryzanka na pozor troche liejsza. Becque stworzyl szkole 2,

Piszac Zabusie Zapolska mie zapozyczala sie ani u Becque’a, ani
u innych znanych jej dobrze francuskich pisarzy dramatycznych.
Niewatpliwie jednak weszla na te sama droge, doprowadzajgca do
dobrej realistycznej komedii. Nie postepowala zresztg bezkrytycznie.
Chlongc bowiem w Paryzu dyskusje o naturalizmie, znala dobrze
argumenty tych, ktérzy chcieli upodobni¢ dramat do powiesci i zer-
wa¢ z tradycyjna techniksg. Dlatego na przyklad w jednej z recenzji
wyraznie broni naturalistycznej rezygnacji z ekspozycji. Opowiada-
jac sie za bezposrednim wprowadzeniem widza w toczaca sie akcje,
oSmiesza tradycyjny sposéb prezentacji bohateréw i wyjasniania
sytuacji. Pisze:
I tak odegrany w sobote Markiz de Priola zostal nam podany wedlug
recepty Dumasowskich i Sardou’skich sztuk, gdzie to opowiada sie
w pierwszym akcie: ,Nie znasz pana X, postuchaj wiec... nakre§le ci jego
portret“. — U Dumasa, Sardou i Paillerona funkcje te spelniala z po-
czatku stuzba domowa, ktéra w krétkich rozmoéwkach szkicowala przed
publiczno$cig charaktery i wzajemny stosunek oséb, wchodzacych w sztu-
ce. Pézniej role te objal ,rezoner sztuki [..]. Jest to wiec ,tradycja*
domu Moliera — i publiczno$é Komedii Francuskiej, zlozona z zaplesnialej
burzuazji i zastyglej umyslowo arystokracji — zdziwilaby si¢ nieprzyjem-
nie, gdyby jaki§ autor bezwzglednie kazal jej samej w stowach, gestach,
czynach osoby scenicznej badac¢ jej charakter i polozenie 25,

2 G, Zapolska, I sfinks przeméwi.. Wieczory teatralne. Lwow 1923,
s. 95.

% G, Zapolska, Z teatru krakowskiego. Ilustracja Polska,
1903, nr 11, s. 221.
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teozg mieszczanskiej moralnosci i bez zadnego skrepowania bronity
klasowych interesow burzuazji. Jednakze przy tych wszystkich ogra-
niczeniach cechowala je niezmiernie zreczna ,,robota“. Pisarze fran-
cuscy byli mistrzami techniki, mieli przeciez wspaniate tradycje
Moliera i Beaumarchais’ego. Znali tajemnice kunsztu, ktory doszedi
do precyzji w zawigzywaniu i prowadzeniu intrygi, w oszczednosci
i wyrazistosci dialogu, w ciaglym podtrzymywaniu napiecia drama-
tycznego.

Komedia mieszczanska drugiej pol. XIX w. wyrazala wiec gle-
bokg dysproporcje pomiedzy doskonals forma dramatyczng a jato-
woscig treSci i ciasnotg ideologii. Naturali$ci, walczac z dramatem
mieszczanskim, poczatkowo chceieli odrzucié nie tylko jej wsteczng
i ubogg tresé, lecz takze dojrzala forme. Nie zdawali sobie sprawy
z tego, iz ta sama technika u klasykéw dramatu stuzyla ostrej kry-
tyce spolecznej, wyrazajac gleboka prawde zycia. Zblizony do epiki,
przerobiony najcze$ciej z powieSci, dramat naturalistyczny prébowat
wyksztalcié i upowszechnié nowe formy dramatyczne. Préby te
zawiodly. Przetrwaly tylko te sztuki powstale w okresie naturali-
zmu, ktore wrécity do tradycyjnej techniki dramatu, wnoszac w nig
nowe spojrzenie na rzeczywisto$é i mowg problematyke. W ten
spos6b zyskal slawe francuski pisarz Becque, autor dwu glo$nych
sztuk: Krukéw i Paryzanki, granych wielokrotnie u schylku zeszlego
stulecia. '

Sztuki jego byly $§wietnie napisane. Autor rozwijal ciekawga
intryge, wprowadzal pelne napiecia dialogi, stwarzat zindywiduali-
zowane postacie. Procz tego niewatpliwie przezwyciezal ciasnote
mieszczanskiej tendencji, oceniat bowiem ludzi i zycie jako satyryk,
ktory dostrzega rozklad spolteczenstwa burzuazyjnego. Kruki przed-
stawialy zamozng rodzine mieszczanskg odzierang z mienia i ze czci
po $mierci pana domu. Bezbronne kobiety staly sie pastwa nie tylko
wrogbéw i konkurentéw handlowych — w bezczelnej grabiezy wzieli
udzial takze bliscy krewni i przyjaciele. Komedia Becque’a bezlito-
$nie demaskowala mieszczaniskg chciwosé i zadze pieniadza. Ujaw-
niata demoralizacje, do jakiej prowadzi swobodna gra intereséw
handlowych i zanik innych kryteriéw wartosci poza wartoécig zlota.

W Paryzance Becque przedstawil rozklad i amoralno$é zycia
rodzinnego. Malzenstwo oparte tylko na interesie doprowadza do
zupelhego zaniku uczué¢ moralnych. Paryzanka ma réwnoczesnie
dwu kochankéw, przy czym maz, ktéremu chodzito tylko o posade
nie jest ani zazdrosny, ani zaborczy. Jakie§ §lady uczucia zywi wobec
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Whbrew tym przekonaniom, o$émieszajacym tradycyjng technike
komedii, w Zabusi Zapolska wprowadza nieoczekiwanie i rezonera,
i rozbudowana ekspozycje.

Rezoner zostal wprowadzony do komedii mieszczanskiej wow-
czas, gdy podjeta ona okre§lone zadania dydaktyczne. Nie ufajac
wymowie pokazanych w sztuce faktow, autorzy zaczeli oceniaé¢ ludzi
i zdarzenia za pomoca jednej z postaci. Rezoner nie tylko spelnial
okreslone zadania. Procz tego wyrodzniat sie spoéréd innych bohate-
row swoim stosunkiem do konfliktu. Nigdy nie byl wen bezposred-
nio zaangazowany. Pewno dlatego, ze aktywny udzial w akcji czy-
nitby zen jedng ze stron, pozbawiajac go pozoréow bezstronnoSci
i obiektywizmu. W technice dramatu posta¢ rezonera byla nie-
watpliwie latwym, mato artystycznym sposobem przekazywania
poglad6éw autora. W swoich recenzjach teatralnych Zapolska wielo-
krotnie krytykowala sztuki postugujgce sie ta naiwng technika,
natomiast podkreslala warto§¢ dramatéow, ktére przekonywajg
i wzruszaja bezposSrednim przedstawieniem ludzkiego zycia i jego
konfliktéw. W jednej z recenzji pisala: '

Czerwona toga jest bezwarunkowo takim spolecznym dramatem, nad-
zwyczaj glebokim i majgcym tylko jedna wade. Oto autor zamiast po-
zwoli¢, azeby same fakta kazaly widzowi odczuwaé potwornosé
ustroju i okrucienstwo sgdownictwa, od czasu do czasu przemawia i to,
co juz powstalo w umyS$le widza, to jest samodzielne wrazenie, calg po-
wodzig wlasnych stéow zabija. Te komentarze sg zbyteczne. To nie ilu-
struje — a psuje.

Nalezy w takich dramatach pozostawi¢ widzowi robote duchowas,
a tylko zebraé¢ fakta i te same $ci§le, jasno podaé¢. Widz bowiem moéwi
sobie: ,,Ja to wiem sam, ja to czuje — po co on akcje przerywa, aby mi
to opowiedzieé! Czy dla wsuniecia zrecznego a grzmigcego frazesu?“ 28

Nawracajagec do tradycyjnych form komedii Zapolska poszia
wbrew swym teoretycznym uogélnieniom. Czy jednak bylo to rezy-
gnacja z lepszej roboty na korzy$¢ latwiejszej techniki? Czy bylo to
ustepstwo gustom publicznosci, ktéra przywykla oklaskiwaé sztuki
mieszczanskiego repertuaru? Zapolska wroécila do skonwencjonali-
zowanych form komedii z pelng Swiadomoséciag ich wad i zalet.
Wtasnie dlatego, ze dostrzegala ich zuzyty schemat, podjela Smialg
probe nowego wyzyskania jego mozliwosci.

26 ‘Zapolska, I sfinks przemowi, s. §7.
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Pozornie ekspozycja Zapolskiej nie rézni sie¢ niczym od typowego
komediowego wprowadzania w akcje. Bohaterka jest nieobecna.
W mieszkaniu oczekuje na nig maz, dziecko, sluzaca, pdzniej —
rodzice. Wpada sgsiadka, odwiedza brata — Maria. Wszyscy oni
kolejno rozmawiajg o Zabusi. Dzieki nagromadzeniu tak duzej ilo$ci
os6b informujgcych o bohaterce — opinie zyskuja na wiarygodnosci.
Mimo wiec tajemniczych niedoméwien Maniewiczowe] i Marii,
ktore rzucajg cien na bohaterke, posta¢ Zabusi rysuje sie jako wzér
matki, zony i corki, jako ideal uroczej, szczeSliwej kobiety. Dopiero
nastepne akty bedsg stopniowo rozwiewaé legende Zabusi, ujawnia-
jac jej glupote, perfidie i amoralnos¢ i rysujac ostre przeciwienstwo
pomiedzy opinig rodziny a prawdziwym Zyciem bohaterki.

Tak wiec ekspozycja, ktora normalnie stuzy poznaniu charakteru
bohatera, tutaj celowo prowadzi w falszywym kierunku. Stwarza
bowiem bohatera urojonego, takiego, jakim chce go widzie¢ i widzi
najblizsze otoczenie. Jaka wartosé artystyczng moze mieé tego
rodzaju postepowanie autora? Czy nie stuszniej byloby wyrzec sig
ekspozycji i rozpoczgé sztuke w momencie, w ktérym sama Zabusia
zaczyna dziala¢ i méwié, ujawniajgc swoéj charakter przez wilasne
zachowanie?

Smiaty eksperyment Zapolskiej jest §wietnym wykorzystaniem
prawa autora do diugiej ekspozycji. Kontrast miedzy Zabusig
z ekspozycji a bohaterksa dalszych aktéw jest demaskatorski i wy-
dobywa znacznie ostrzej wady bohaterki. Procz tego wykrywa cate
zloza obludy, ktéra jest jedng z typowych cech mieszezariskie]j
amoralno$ci. Ekspozycja poglebia zatem warto$¢ uogodlnienia arty-
stycznego i réwnocze$nie indywidualizuje i ozywia postaé. Wpro-
wadza tez dramatyczny moment zaskoczenia, zmuszajac widza do
wspdlnego z autorem zastanowienia nad charakterem i postepkami
bohaterki.

Wprowadzenie postaci rezonera bylo réwniez proba nowego po-
traktowania tej roli. Bo niewatpliwie rezoner w komedii miat dwie
mozliwoéci: 1) mégt wyrazaé przekonania autora i wowczas stowa
jego stawaly sie odpowiednikiem komentarza autorskiego w po-
wieéci; 2) mogl oceniac¢ zdarzenia z pozycji wlasnych, a wiec réznych
zar6wno od opinii autora, jak tez od przekonan innych postaci.
Bylo to mozliwe tylko w komedii, ktéra S$wiadomie =zrywala
z naiwng tendencyjnosciag mieszczanskiej literatury. Zapolska w wie-
lu swoich wypowiedziach protestowala przeciw naiwnym, a réwno-
cze$nie stabym artystycznie formom przekonywania. W okresie pi-
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sania Zabusi nie zdolala jednak przeciwstawi¢ dwu stanowisk miesz-
czanskiej moralno$ci w formie istotnego konfliktu dramatycznego.
Uczyni to pdézniej z wielkim mistrzostwem w Moralnosci pani Dul-

skiej, przeciwstawiajac mlodopolskie filisterstwo Zbyszka — ,,dul-
szczyznie' rodziny.
W Zabusi Maria nie zostala wciggnieta w akeje — pozostala

rezonerem, ktory wprawdzie usiluje wplynaé¢ na bieg zdarzen, ale
najzupeiniej bezskutecznie. Rezoner ten jednak mial wlasne prze-
konania i wilasne opinie, powstala wiec nowa w komedii préba
dwustopniowo$ci ocen. Tworzyla ja opinia autorki — zawarta w pe-
symistycznym zakonczeniu, w lekcewazacym potraktowaniu postaci
jako typoéw nie dorastajacych do tragizmu — oraz krytyczna ocena
Marii, przeprowadzana z pozycji mieszezanskich. Czy ten typ rezo-
nera speilnil swoje zadanie i modgt podota¢ swoim obowigzkom?
Dalsza tworczosé Zapolskiej wskazuje, iz probe te uwazala za chy-
biong i nigdy juz do niej nie wracata. W nastepnych sztukach dwa
stanowiska mieszczanskiej moralno$ci sg reprezentowane przez po-
stacie mocno zaangazowane w akejg, a wiec przez istotnych bohate-
row sztuki.

Zabusia jest pierwsza z antymieszczanskich komedii Zapolskiej.
Jest takze jej pierwsza doskonaty sztuka, ktéra otworzyla przed
pisarksg wszystkie polskie sceny. Krytyka przyjeta Zabusie w sposob,
ktory wskazywal na to, ze ostrze satyry Zapolskiej godzito celnie
i skutecznie. Stwierdzajge sukces sztuki ws$réd publicznoéei, za-
chwycata sie technikg i mistrzostwem intrygi. Feliks Koneczny
pisal:

Ci wszyscy, ktorzy w literaturze dramatycznej szukajg przede wszyst-
kim tzw. sceniczno$ci, powinni by okrzyknaé sztuke p. Zapolskiej arcy-
dzieltem. Trudno sobie doprawdy wyobrazié co§ bardziej scenicznego, od

deski do deski; zajecie widzow wielkie, przechodzi kilkakro¢ w napiecie.
Faktura tak dobra, ze nie powstydzi sie najlepszej paryskiej 27,

Rownoczeénie c¢i sami recenzenci zarzucali autorce, iz wzorujac
sie na sztukach francuskich wybrata postacie rzadko spotykane
w Polsce, postacie nieciekawe, gdyz po prostu bezdennie glupie.
Tenze Koneczny stwierdzal:

utwér caly nie ma literackiej wartosci. To jest §ciSle teatralna robota
i nic wiecej. [...] Jest ona rzeczywiscie prawdziwg na wskro§, az do naj-
drobniejszych szczegbéléw — ale nie sztuka przedstawié rzeczywisto§¢ —

27 Teatr krakowski. Przeglad Polski, XXXI, 1897, og. zb. 1. 123, s. 430.
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glupoty ludzkiej! Nie ma tu zas od pierwszej az do ostatniej sceny nic
a nic procz bezdennej glupoty i bezmy$lnosci; to sa ludzie bez duszy,
ktorzy nawet nie potrafiliby by¢ naprawde zlymi 28,

Nie mogac zaprzeczy¢ prawdzie przedstawionych przez Za-
polska ludzi i zdarzen, krytyka celowo ograniczala ich typowosé, nie
chciata bowiem zgodzi¢ sie z autorka w ostrej ocenie mieszczanskiego
Srodowiska. Zapolska opisuje prawde — twierdzili recenzenci, ale
prawde wyjatkowa, prawde tak brzydka, ze az niegodng wejscia do
literatury. Pisarze nie chcieli zajmowa¢ si¢ tymi sprawami, bo ,co
plaskie w czynie, pozostanie tez plaskim, gdy zaklete w stowa‘‘!

Ta solidarna obrona godnofci mieszczanstwa wyrzadzata Zapoi-
skiej niewatpliwa krzywde. Réwnocze$nie jednak wskazywala na
sile sztuki, ktéra byla niebezpieczna, gdyz odkrywata wstydliwe
i hanbigce strony zycia spoleczenstwa burzuazyjnego.

I tym razem Zapolska nie zyskala uznania krytyki. Znowu spot-
katy ja — jakze niezastuzone — zarzuty oszczerstwa. Chociaz wigc
od chwili scenicznego powodzenia Zabusi $mialo juz pisze dla teatru
i wierzy w swe dramatopisarskie zdolnosci, dlugo jeszcze pamiegta
lekcewazenie recenzentéw. Po latach wspomina:

Dopiero w 1895 roku o$mielitam sie wystawi¢ Zabusie, za ktorg dostalam
porzadre ciegi. Odestano mnie nawet do tlumaczen, ktore sa dla mnie
odpowiedniejsze jak pisanie rzeczy wlasnych. Ale to minelto, jak mija
b6l dawno przebytej choroby 20,

28 Tamze, s. 431.
2 G. Zapolska, W zamysleniu. Lwoéw 1923, s. 220.



