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JAN KASPROWICZ — POETA MYSLI

Gdy w trzydziestolecie $mierci Jana Kasprowicza chcemy odpo-
wiedzie¢ na pytanie, kim byt i co zrobil, twoérczo$¢ jego rzucié
trzeba na tto jego czaséw. A czasy te byly okresem niezwykle bujnej
pracy pisarskiej na polu liryki, dramatu i powiesci. Rzecz jednak
znamienna, iz w pierwszym dziesiecioleciu neoromantyzmu, w latach
1890—1900, liryka tak gérowala, iz mozna jg bylo uznaé za naj-
wyzszy przejaw nowego kierunku. I w tej wlasnie dziedzinie Ka-
sprowicz mial wywalezy¢é sobie miejsce wlasne, jedyne i trwale.

Poktady bowiem liryzmu w psychice pokolenia neoromantycz-
nego, znajdujgce upust w tworczosci Tetmajera i gromady jego
satelitéw, nie wyladowaly sie przeciez catkowicie w tysigcach sone-
téw i drobnych pie$ni, formy te bowiem byly zbyt ciasne i kruche,
by zawrze¢ w sobie cale bogactwo zjawisk, wynikte choéby tylko
z nagminnej, masowe]j analizy wlasnej psychiki. Stad z koniecznoscia
niemal mechaniczng obok mnéstwa drobiazgéw o charakterze me-
licznym pojawi¢ sie musial odpowiednik tego, co w $wiecie staro-
zytnym okres$lano mianem liryki chéralnej, a co podreczniki szkolne
darzyly nazwa ,liryki wyzszej*. Rozwéj tego gatunku literackiego
nikle miat szanse w epoce, ktéra z wyraznym lekcewazeniem trak-
towala dziela sztuki wymagajace znaczniejszego wysitku, w epoce,
gdy akwarele, pastel czy drobne utwory graficzne uznawano za
rzeezy jedynie cenne, odwracano sie natomiast od wielkich pidcien
olejnych, w epoce, ktéra efekty grozy, dawniej osiagane dlugimi
tragediami, wydobywa¢ usilowata z drobnych, nastrojowych jedno-
aktowek.

Stosunek jednak literatury do zycia predzej czy pdZniej prze-
lama¢ musial to, co w estetyce i poetyce neoromantyzmu stanowito
tylko oddzwiek snobistycznych upodoban jednostek o zdolnoSciach
jednostronnych, a co wskutek najrozmaitszych okolicznosci przez
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lata cate uchodzilo za dogmat. Zycie bowiem zbiorowe narzucato
mnoéstwo zagadnien, ktérych artystycznie niepodobna bylo rozwia-
za¢ w sonecie czy nawet cyklu sonetow, ktére domagaly sie form
o tchu szerszym i glebszym, form doskonale znanych chocby
z twérczosci pisarzy, teraz wladnie przezywajgcych swe odrodzenie.
Dla poetéw lirykoéw lezaly one w dziedzinie owej wiasnie liryki
wyzsze]' z jej wielorakimi odmianami. Mimo tedy calégo arysto-
kratyzmu wyznawcow ,,sztuki czystej”, nawet oni, jak wskazuje
wymownie przyklad Tetmajera, odgrodzi¢ sie nie mogli catkowicie
od zagadnien spolecznych, istnienie bowiem w prézni ponadzbioro-
wej czy pozazbiorowej predzej lub poézniej grozilo nieuniknionym
wyjalowieniem tematyki pisarskiej. Skoro za$§ 6w arystokratyzm
byl zbawczym protestem przeciwko sptyceniu literatury, wywota-
nemu przez znizenie jej do poziomu publicystyki, tracil on swa
doniosto§¢ w chwili, gdy zagadnienia spoleczne pisarz z talentem
ujaé potrafit artystycznie, gdy przywracatl im dostojenstwo piekna
nieodzowne w dziele sztuki. Droga za§ do wyzyn artystycznych
wiodla dwoma wyraznymi szlakami, religijnym i filozoficznym, przy
czym dopuszczalne byly tu rdézne ich skrzyzowania, dzieki czemu
poezja spoleczna przeksztalcala sie w poezje myéli, tracita charakter
dokumentu publicystycznego, wychodzac od spraw drobnych i do-
raznych siegala szezytéw, gdzie mogla rozblysnaé blaskami wiecz-
nymi. Kierunek ten bezwiednie i nieudolnie wskazywala juz nie-
gdy$ Konopnicka, rozpinajgc nad ,obrazkami‘ nedzy wielkomiej-
skiej papierowe skrzydla retoryki, prébami swymi budzac pokuse
wzbicia sie nad $wiat przez nig ukazywany, na prawdziwych skrzy-
dlach poetyckiej mys$li. Tepota filozoficzna naturalistow, groma-
dzacych cierpliwie dokumenty spoleczne w powie$ciach i nowelach,
prowokowala wrecz, by na magazynowane ich okiem zjawiska
spojrze¢ z wyzyn innego na $§wiat poglagdu. Te pokusy i prowokacje
byly czyms$ catkiem normalnym, nawet nieuniknionym, skoro pisa-
rze pokolenia starszego nie przestawali tworzyé, skoro ich dzieta
pojawialy sie jako ,ostatnie nowosci“ réwnoczeénie z utworami
neoromantykow, i wsréd poetyckich czytelnikow wywolywaé mu-
sialy swoiste reakcje, nie zawsze sprowadzajgce sie do lekcewazg-
cego wzruszenia ramionami, zwlaszcza ze niemal kazdy z lirykéow
neoromantycznych szkolil sie do wiasnych lotéw wladnie na lektu-
rze dziel poprzednikéw. Spojrzenie za$ na zjawiska powszechnie
znane, spospoliciale, z punktu widzenia catkowicie nowego, byty
znacznie ulatwione dzieki rozszerzonym horvzontom my$li religij-
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nej. Gdy bowiem pisarze pokolenia poprzedniego oscylowali miedzy
dwoma biegunami, ortodoksja religijng albo ateizmem, sprowadza-
jacym sie przewaznie do wycieczek antyklerykalnych, innych za$
mozliwo$ci nie znali, koniec stulecia przyniést tu zmiany bardzo
istotne. Z jednej wiec strony znacznemu pogiebieniu ulegla znajo-
mos$é chrystianizmu, wywolana przez zainteresowania religioznaw-
cze, chocby tak plytkie jak studia demonologiczne Przybyszewskiego,
jak te czy inne proby wigzania modnego okultyzmu z nauka tych
czy owych sekt §redniowiecznych; po wtére wplyw mysli Schopen-
hauera i Nietzschego oraz przyklad symbolistow francuskich —
powolaty do zycia swoistg indianistyke literacks, uprawiang u nas
namietnie przez Antoniego Langego i in., a tak popularng, ZzZe
rychto nawet kobiety jely o niej Swiergota¢, indianistyke, ktora
spopularyzowalta pewne §ciezyny mysli filozoficznej ,,braminéw znad
Gangi“. Rezultatem krzyzowania sie tych nowych zainteresowan
bylo ujmowanie zagadnien spolecznych na szerokim podiozu my$li
religijnej, zaprawionej zaréwno elementami chrystologicznymi, jak
pomystami indyjskimi, znamienne dla trzech pisarzy neoromantycz-
nych: Kasprowicza, Niemojewskiego i Zulawskiego, indywidualno$ci
i talentéw bardzo réznych, a jednak wielorako z soba spokrewnio-
nych. - .

Jan Kasprowicz (12 grudnia 1860 — 1 sierpnia 1926) po dlugiej
i ucigzliwej wedrowce dotart do szczytéw, na ktérych opinia zbio-
rowa umie$cita go obok najwiekszych pisarzy polskich. Syn mato-
rolnego chlopa wielkopolskiego, rodak po wiekach Janickiego
i pierwszy poetycki przedstawiciel warstwy chlopskiej, jako nowego
czynnika w Zyciu zbiorowym, Kasprowicz przeszedl! przez droge
poddwczas pospolita, nie dajge sie ztamaé¢ przeciwnosciom, lecz wrecz
przeciwnie — podporzadkowujac je sobie ze zdumiewajacg energiy:
,wzrosty §rod Smieci i $réd braku chleba“, o wlasnych silach zdo-
byl wyksztalcenie, ktére umozliwilo mu dwudziestoletnig, ciezka
prace w redakcjach dziennikéw lwowskich, nastepnie za$§ objecie
katedry literatury poréwnawczej na Uniwersytecie Jana Kazimierza.
W warunkach, w ktérych inni beznadziejnie sie marnowali, Ka-
sprowicz rozwingé potrafil niezwykla dziatalnoéé literacka, nie tylko
jako twoérca oryginalny, ale przede wszystkim jako tlumacz, naj-
plodniejszy. chyba w pokoleniu w tltumaczy tak obfitym. Od tra-
gikdéw greckich i traktatu $redniowiecznego bibliofila, ktéry — sam
goracy mito$nik ksigzek — przelozyl, po wspéiczesnych sobie:
Wilde’a, Hauptmanna, D’Annunzia, Rostanda i Maeterlincka, ttu-
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maczyl w ciggu lat czterdziestu bardzo wiele i bardzo nieréwno-
miernie, obok rzeczy bowiem odtworzonych wrecz kongenialnie —
drukowal przeklady niewiarogodnie liche, obok dziel poetyckich
udostepnial, dla zarobku, co wyjasnia wspomniane niedomagania
pracy, roéwniez studia naukowe z zakresu filozofii i estetyki. Wielo-
letnie, wnikliwe obcowanie z arcydzielami literackimi miato dla
Kasprowicza znaczenie niezwykle doniosle, wzbogacito jego mysl,
uskrzydlilo wyobraznig, ulatwilo technike wlasnych wypowiedzi
poetyckich. I, prawdopodobnie, nie pozostalo bez wplywu na dziw-
nie zwolniony i pelen zap6znien proces rozwoju jego indywidual-
no$ci tworczej. Pisa¢ wprawdzie rozpoczal on juz na lawie szkolnej,
slabiutkie puerilia, wsréd ktorych znalazly sie nawet probki wier-
szy niemieckich, stanowily jednak tylko przygotowanie do twor-
czoSci mlodzienczej, zadokumentowanej wprawdzie kilku tomikami
lirykéw (Poezje, 1889; Chrystus, 1890; Z chlopskiego zagonu, 1891;
Anima lachrymans, 1894) i dwoma dramatami (Swiat sie koriczy!,
1891; Bunt Napierskiego, 1899), ale siegajgcej poza trzydziesty rok
zycia autora. Wszystkie te iuvenilia, staly pod hastem zasad literac-
kich, ustalonych przez pokolenie Asnyka i Konopnickiej z mody-
fikacjami wprowadzonymi przez naturalizm, zasad gloszgcych zalez-
no$¢ poezji od wymagan zycia, odtwarzanego z mozliwg, dokumen-
tarng czy fotograficzng wiernoscig. Odpowiadaly one najwidoczniej
indywidualno$ci pisarza, notujacego skwapliwie materialy z Zycia
dookolnego, znane w najdrobniejszych szczegdlach, konstruowane
za§ pracowicie i niemal mozolnie w schematy rytmiczne, przy-
swojone sobie w pracy przekladowej. Czterdzie$ci sonetéw Z chatupy,
obrazk6éw doli i przede wszystkim niedoli chlopskiej, i tylez sonetéw
Z wiezienia, ktére poeta odsiadywal za robote konspiracyjng na
Slasku pruskim, a w ktérym notowal najdrobniejsze przezycia,
usitujac uchwycié sens filozoficzny sytuacji, cykl opowiadan Z flory
swojskiej, cykl gawed Z chlopskiego zagonu — stanowily znamienng
warstwe pomyslioéw, szczegdlnie bliskich wyobrazni pisarza.
Tematycznie spokrewnione z nowelami naturalistow, Dygasifi-
skiego i in., co tlumaczy sie nie wzajemnymi zalezno$ciami, lecz
wspélng postawa wobec rzeczywistosci wiejskiej z jej typowymi
wydarzeniami, ukazaly wiersze ludowe Kasprowicza calg galerie
nieszcze$nikoéw i calg serie dramatéw wiejskich; ofiary namietnosei
czy nalogéw, daremnie usitujgce wywikla¢é sie z sieci zycia, stanowia
tu ilustracje tego, co naturaliSci okreflali jako walke o byt. Zwy-
czaje i obyczaje, poglady i wierzenia, szczegélnie pomystowo wy-
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zyskana medycyna ludowa w cyklu Z flory swojskiej — otrzymaty
pod piérem Kasprowicza niezdecydowang forme gawed lirycznych,
ujetych nieraz w kunsztowne zwrotki stanowigce jaskrawy kontrast
z nieumiejetnoscia skupienia sie, wskutek czego ani Dwaj bracia
rodzeni, ani Salusia Orczykéwna, ani Wojtek Skiba nie wyszly poza
stadium préb artystycznie najzupelniej chybionych.

Surowy realizm obrazkéw ludowych pozostawal w zwigzku
z programem wyznawanym przez milodego poete, powtarzajacego
w wierszu Oni i my podstawowe hasla pozytywizmu. ,,Piekno z roz-
sadkiem polgczone* bylo idealtem twércy, gloszgcego:

Nasza poezja — echem cierpied ludéw,
Pragnieniem $wiatla, chleba, wolnej dioni,
Nasza poezja bez wizyj i cudéw,

Dzisiaj pobudka do czynéw i mestwa,

A jutro — jutro oddzwiekiem zwyciestwa.

Poezja ta, niemal calkowicie wolna od nowoczesnych akcentéw
klasowych, glosila, Ze lud potrzebuje ,,$wiatta, chleba", bolala, ze
,,odlogiem lezy nasza rola, Choé sg ziarna, nie ma rak do siania®,
z faktu za$ rugéw pruskich wydobywala nieoczekiwany ton giebo-
kiego przekonania, zgodny z zasadami pracy organicznej, lecz daleki
od podstawowe]j tonacji liryki chlopskiej Kasprowicza:

Jest w ludzie sila niepozyta,

Zbawienie lezy pod siermiega,

Niby w popiele skra ukryta:

Cho¢by ostatnig ptuc potega

Dmuchajmy w te skre boza, az lun splonie wstega.

Ten optymistyczny wyglos, pozbawiony uzasadnienia tak choé¢by
niklego jak w poézZniejszej znacznie Placéwce Prusa, nie licowal
z druga podstawowg warstwag pomystow epicko-liryeznych zna-
miennych dla mlodzienczej twoérczosci Kasprowicza — z jego poezja-
mi religijnymi, osnutymi na motywach biblijnych, starotestamento-
wych i ewangelijnych. W przeciwienstwie do poezyj ludowych ,,mo-
tywy biblijne*, moze nie bez wplywéw tradycji literackiej, siega-
jacej Byrona i Ujejskiego, zajasnialy prawdziwym artyzmem (np.
w niezwykle kunsztowna zwrotke ujete skargi Hagar), poemat za$
o Chrystusie, skonfiskowany przez prokuratorie austriackg jako
dzielo rzekomo bluzniercze, zadzwonil silnymi strunami spoleczno-
filozoficznymi, gdy na pytania, ktére z takim rozmachem gromadzita
niegdy$ Konopnicka: ,,Czemu ta przepasé, ktéra braci dzieli Na

Pamig¢tnik Literacki, 1956, z. 3. ]
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pokrzywdzonych i na krzywdzicieli — wyragbywal twarda odpo-
wiedz: ,,Bo zle jest wieczne; bo zle.. bég... bog stworzyl!”“ Sam
Chrystus, pojety ,,jako rzecznik biednych i wzgardzonych", stawat
sie tutaj symbolem, a raczej wyrazicielem, sztuka bowiem postugi-
wania sie symbolami byla jeszcze poecie obca, ofiary jako jedynie
skutecznego $rodka walki z panowaniem zla, jakkolwiek koncepcja
ta ukazala sie tu w stadium jedynie zalgzkowym, byla kielkiem,
ktorego dalszy wzrost miata przynies¢ dopiero poézniejsza twor-
czo$¢ Kasprowicza.

Réwnoczesnie juz tutaj, w poezjach mlodzienczych zadzwieczaty
tony inne, wiodace w $wiat najwyzszych wzlotéw lirycznych Ka-
sprowicza, tony jego bardzo swoistego i niezwyklego stosunku do
przyrody. Wojtu§ Skiba pyta matke:

»Przez co sie¢ dzieje, ze wej! one zyta

Jak zaczng szumieé®, powiada, ,,to z niemi,
Niby jakowa$ kapela ukryta

Gra co$§ na niebie i na calej ziemi

Tez buczy...“

— a pbzniej bierze wnyki, gdy wstuchany w ,,ciche bozych duchéw
granie“ zapomina o obowiazkach pastuszka. Podobnie stary Wal-
kowiak Ignacy ,stuchal zyta, co, nim klosy posna... gwarzy z ston-
cem, z blekitem i wiosng“. Podobnie Chrystus nie mégt pojaé¢, ,,Dla-
czego braémi nie czujg sie ludzie, Gdy on by! bratem nawet les$nej
gluszy“, poznanej w cedrowym boru nadjordanskim. Uporczywa
nawrotnosé tego motywu wyjasni po latach sam poeta w prze-
dziwnej elegii o Drogach krzyzowych, gdy wspominajac wlasne lata
chlopiece i hymn poranny ,,na stonca wschodzacego cze$¢", powie:

Tu po raz pierwszy zapatrzony w tan,
Poczgltem wierzyé, ze zbozom jest dan

Ten sam co ludziom duch i ze przed wieki
Wyplynat z Boga wraz z tg falg rzeki,

Ze tylko czlowiek, zbyt pewny swych praw,
Drzewo odgrodzil od siebie i staw.

Otéz juz w iuveniliach wystapily pierwsze, bezwiedne préby
zlamania owej nadmiernej pewno$ci siebie czlowieka. Juz tu za-
znaczyla sie wyrazna dgzno$¢ do traktowania przyrody i czlowieka
jako zjawisk tego samego rzedu, zaleznych od tych samych czyn-
nikéw, tych samych praw, ale nie w ujeciu darwinizujacych natura-
listéw, lecz raczej w duchu poetyckiego panteizmu. Na czele tedy
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Poezyj znalaz! sie¢ dzwieczny, Swiezy, entuzjastyczny hymn O witajze
nam, wiosenko:

O witajze nam, wiosenko,
Matko wesela,

O witajze nam, wiosenko
Gorgca!

Ty bialg roztaczasz rekg
Kobierce z ziela,

Ty bialg zapalasz rekg
Blask stonca.

Slonca rozumianego jako Zr6édlo energii w przyrodzie i zyciu
ludzkim, indywidualnym i zbiorowym, stonca jako podstawy zycia.
Odtad pojecia zycia i stonica wystepowaé beda nierozdzielnie jako
uklad warto$ci najwyzszych. Kasprowiczowi, ktéry wychowal sie
na poezji Asnyka, nie obca byla oczywiscie problematyka tworcy
Nad glebiami, a wiec i zagadnienie $mierci w jej stosunku do zycia.
Rzecz jednak charakterystyczna, ze w pieknej elegii Akordéw
jesiennych, tym wlasnie sprawom po$wieconej, w rozwazaniach
Z przyjsciem jesieni rozklad akcentow filozoficznych jest catkiem
odwrotny; gdy u Asnyka $mier¢ wystapi jako czynnik wyabstraho~
wany, skupiajacy na sobie cala uwage, Kasprowicz, zdajac sobie
sprawe, ,,Ze $wiat do zycia zawsze przez $mieré bedzie kroczyl“,
$Smieré zasunal w cien, w blaskach za$ slorica umiescit zycie:

Rzeczywistosci i ty, ztudna maro!

Harmonio dzwiek6éw! dysonanséw zgrzycie!

Bezdenna proézni! przepeiniona czaro!

Przed toba w niemym upadne zachwycie,

Bo wiem, ze ty sie¢ sktadasz w wieczne Jedno — w Zyciel

Ten tak dla pokolenia neoromantycznego znamienny kult zycia,
réwnocze$nie niemal gloszony przez Tetmajera, w poezji Kasprowi-
cza dzwieczal wyjatkowo czysto, wlasnie dzigki traktowaniu czlo-
wieka na réwni ze zjawiskami przyrody, i przez czlowieka bowiem,
i przez drzewa leéne czy rosliny rozkwittej 1gki przeptywa tu ten
sam strumien energii stonecznej, chwytanej przez ucho poety w po-
szumie lanoéw zyta czy rozgwarze galezi lasu.

I moja dusze, jakby byla drzewem
Pelnym konarow, liSciastych gatezi,
Szum ten gleboki w dziwne wprawil drzenie:
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Nim sie spostrzeglem, z cielesnej uwiezi
Rwie sie i plynie, w $lad za sosen Spiewem
Gdzie§ w bezgraniczne, nieznane przestrzenie.

Wydobycie nieuniknionych konsekwencji z tego stanowiska na-
stapilo rychlo po ogloszeniu Chrystusa i dokonalo si¢ na tym samym
tle geograficznym, na ktérym Tetmajer odnalazl swa warto§é¢ istot-
ng — w zetknieciu sie z dzika przyroda tatrzanska. Duzy poemat
liryczny Milo§é (1895) oraz zbiorek Krzak dzikiej rézy (1898) uja-
wnily nowe procesy tworcze w catej plastycznej wyrazistoSci i uwy-
puklily nowy =zas6b $rodkéw wyrazu artystycznego, opanowanie
przez poete techniki poezji symbolistycznej. Gory ukazaty tedy
Kasprowiczowi nowg odmiane etniczna, odrebng psychike goéralsks,
wytworzong przez swoiste warunki bytowania na Podhalu. Zastoso-
wawszy do nowego materialu technike, wyprébowang przed laty
w obrazach z zycia chiopa wielkopolskiego, poeta stworzyl jedno
z arcydziel folklorystyki literackiej w Tancu zbdjnickim, gdzie wizje
orlego zycia zbdjnickiego, opromienionego blaskami podan o Jano-
siku, oparl na motywach pieSni goéralskich niezwykle artystycznie
wyzyskanych, przeksztalcajac krociutkie Spiewki w poemat pelen
energii i zycia, poemat, ktérym narzucit koncepcje epicka Tetma-
jerowej Legendzie Tatr. ROwnoczesnie w splocie wzajemnych za-
leznosci od przyszlego jej autora nauczy! sie Kasprowicz umiejet-
noséci zamykania wrazei wywolywanych przez pejzaz wysokogérski
w drobnych utworach lirycznych, sonetach i piesniach, ktérym
wprawdzie braklo soczystej plastyki poezji Tetmajera, ktére jednak
utworom bliskiego poety nie ustepowaly co do nastrojowej muzykal-
nosci. Cykl Z wirchéw i hal, zwlaszcza za$ elegia Cisza wieczorna,
zachowujgc co$ z dawnej precyzji miodzienczych sonetéw Kaspro-
wicza, precyzji zadokumentowanej wiernoScia w odtwarzaniu gry
barw od Osobitej po Hawran pod zachdd stonca, ukazal w calej
peini miekkg melodyjnosé wiersza, nastawionego na odtwarzanie
stanéw psychicznych najbardziej zwiewnych i nieuchwytnych. Gdy
tu symbolem stosunku czlowieka do §wiata go6r stala sie upostacio-
wana Cisza, w cyklu czterech sonetéw, od ktérych zbidér otrzymal
tytul, wyrazem zmagania sie w przyrodzie sily Zycia i $mierci jest
Krzak dzikiej rozy w Ciemnych Smreczynach, rozrzucajacy swe
kwiaty nad zwlokami ,limby zwalonej tchnieniem burzy“, krzew
gloszacy to, co jako refren powtarza sie w cyklu piesni Nad prze-
pasciami: :
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Ze tylko zycie prawdg jest,
A $mieré¢ jest zitudng marag.

Przekonanie to rodzi sie w glebiach ducha, zespolonego z przy-
rodg w Scisly jedno$é, odczuwajacego w sobie zwigzek zaréwno
z ,,dtugich pokolen rojnym tlumem*, jak z tlumem zwalonych przez
czas pni debow olbrzymoéw, przekonanie to przeciez mie wybucha
tryumfalng fanfarg na czes$¢ Zycia, ze szczytow bowiem dopiero
ukazuje sie budzgca groze trwoga zaglady.

Wedréwka szczytami gorskimi, zaostrzajgca wzrok na wspol-
istnienie zycia i $mierci, jako czynnikéw réwnowazacych sie¢ w by-
towaniu, w innej dziedzinie umozliwila poecie rozwigzanie jednej
z najboleéniejszych zagadek nekajacych jego pokolenie — zagadki
stosunku mezczyzny do kobiety i roli milosei. Poemat Mitosé
w swych czlonach skladowych, L’amore desperato, Amor vincens,
Przy szumie drzew oraz W turniach, na przebolesnych przej$ciach
osobistych oparta spowiedz czlowieka, ktéry przez pieklo zycia
doszed! do utwierdzenia w sobie warto$ci najwyzszych, owe zdoby-
cze umiescit réwniez wséréd szezytdow tatrzanskich. Zespolenie dusz
ludzkich dokonywa sie¢ tu przy wspoéiudziale przyrody, ktérej glos
wylania z pod$wiadomosci to, co w niej najistotniejsze:

Powoli wiew sie przedarl ku wierzchotkom
i jedno drzewo zaczelo drugiemu

podawaé¢ dziwne akordy prastarej,
utraconego Raju tajemniczym echem
bedgcej piesni, ze stéw ultozonej,

co pozostaly z jezyka praswiata,

ludziom dzisiejszym nieuchwytne dzwigki,
lecz zrozumiale dla duszy poety... [..]
Taka stawala przede mng jutrzniana
mito$é, co chociaz krew zapala w zylach

i cialo neci niezwykla rozkosza,

przeciez na takie prowadzi wyzyny,

gdzie duch nasz z wszystkich otrzgsa sig strzepow,
z ktérych mu ziemia szyje brudng suknig
i, jak pokryty wiecznymi $niegami
wierzcholek goéry olbrzymiej w swej biatej,
w swe] nie$miertelnej Swieci sie nagosci,
czysty a piekny!l..

Uswiadomienie sobie dzieki ekstazie milosnej jedno$ci bytu, gra-
nia’ w organizmach ludzkich tych samych sok6éw, ktére krazig
w przyrodzie, stalo sie ogniwem ostatecznym w pogladzie poety
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na $wiat i ostatecznie umozliwilo mu dotarcie do szczytu wiasnej
twoérezosci w liryce hymnicznej.

Skierowaly go ku niej jakie$ potezne wstrzasy, wrecz kataklizmy
psychiczne, ktérych istoty dzisiaj jeszcze nie znamy, a moze nawet
nigdy nie poznamy, wydobywajace z glebin duszy poety jego chlop-
ska religijno$¢é, przysypanag pokladami przeréznych czynnikéw gro-
madzonych w ciggu zycia. Kasprowicz w pewnym momencie raz
jeszcze musial postawi¢ sobie pytanie (ktéore niepokoilo go juz
w zbiorze lirykow wezesniejszych), co zyskat i co stracil, ze ,, mtodo
rzucil prég rodzinnej chaty I biegl za sloficem, ktére ztudne snuje
Pasma za soba“, i na pytanie to usilowatl teraz daé odpowiedz, ktéra
przybrata ksztalt jego hymnéw religijnych. W rodzinnej chacie
pozostawil swoistg kulture, wytworzong przez wieki, rozstrzygajaca
najbardziej zawile zagadnienie etyczne zasadami czerpanymi z kate-
chizmu, kulture, ktérej normy etyczne wyrazala pieSh koscielna,
rozbrzmiewajaca od wiekéw po starych koscidétkach, kulture, ktorej
prawodawcami bywali kaznodzieje, w czasie misji siejacy groze
potwornymi wizjami sgdu ostatecznego; wszak juz w w. XVI styngt
tym kukasz z Moscisk, wywolujgcy histerie i panike wsréd swych
naboznych stuchaczek, a w $lady jego poszli barokowi ,,siewcy stowa
bozego, formulujac w wierszu i prozie ksztalt zycia religijnego,
przechowany na wsi polskiej niemal po dzien dzisiejszy. Dziedziczna
ta kultura, dochodzaca raz po raz do glosu w twoérczoéei autora
Chrystusa, wzbogacona jego rozlegly lektura, w $rodowisku, w kto-
rym plynelo dalsze zycie pisarza na przelomie dwu stuleci, zderzyla
sie z kultura inng, radykalnie odmienng, nie tyle nawet antyreligijna
co areligijng, wywolujac wyznania w rodzaju: ,,w ciemno$ci schodzi
moja dusza“. Dopiero jednak wspomniany kataklizm osobisty nadat
temu zderzeniu sens tragiczny, z ktérego wylonit sie tom Gingcemu
$wiatu (1902), uzupeliony drugim: Salve Regina. Juz same tytuly
hymnéw: Dies irae, Swiety Boze, swiety mocny oraz Salve Regina —
wskazywaly na zwrot ku pie$ni religijnej, zapamieténe'j z dziecin-
stwa, i ku zagadnieniom w niej zawartym, tematyke jej jednak
poeta rozszerzyl wlgczeniem w nig skladnikéw innych, ktére o cha-
rakterze dziela zadecydowaly. Najwazniejszym z nich byl problem
indywidualizmu, ujety jako swoista postawa pisarza, nawigzujgca
do tradycyj wielkiej Improwizacji a zgodna z pogladami pokolenia,
najjaskrawiej sformulowanymi w Confiteor Przybyszewskiego, po-
stawa poety-kaptana, przemawiajgcego nie w imieniu wlasnym, lecz
w imieniu wiernych, spoleczno$ci ludzkiej, ktéra tak czy inaczej
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powotala go na rzecznika swych spraw przed Béstwem. Kaplana-
ofiarnika, ktérego symbolem stawal si¢ Adam, co ,na barki swoje
zabral z Ogrodu to nadludzkie brzemie przygniatajacej winy", ka-
plana spowiadajgcego sie z grzechow ogoélu, bolejacego nad niedola
czlowieka zbiorowego, blagajacego o roztoczenie nad nim opieki,
o okazanie mu laski w momentach kleski. Jak gdyby pod bezwied-
nym naciskiem tradycji ko$cielno-sekciarskich, znanych jako chi-
liazm czy millenaryzm, a przewidujacych koniec $wiata z nasta-
niem stulecia czy tysigclecia, Kasprowicz wlasnie w przededniu
wieku dwudziestego oglosit swe dwa hymny, Dies irae oraz Swiety
Boze w r. 1899 w Zyciu (drugi z nich pojawil sie w zeszycie,
w ktérym Wyspianski dat pokrewng mu wielorako Klatwe), rok za$
1901 przyniost w Chimerze Mojg pie$it wieczorng oraz hymny
zebrane w tomie Salve Regina. Przypadkowe te daty silniej jeszeze
uwypuklily charakter caloéci, ktéra okreslono trafnie jako , Apoka-
lipse nowoczesng*, istotnie bowiem charakter apokaliptyczny tom
Gingcemu $wiatu posiada, apokaliptyczny nie w sensie pieéni o przy-
szlosci, jak to bywalo w poezji romantycznej, lecz piedni o koncu
$wiata. Spogladajgc na cato§é hymnow, dostrzega si¢ w nich cztery
cztony podstawowe, zwigzane z soba ideowo, i cztery dalsze, po-
krewne owemu trzonowi, ale o tematyce odmiennej. Trzon sta-
nowig: Dies irae, Swiety Boze, Moja pie$n wieczorna i Salve Re-
gina — zwigzane z sobg tematycznie, obejmuja bowiem jednolity
kompleks pytan i odpowiedzi. Dwa pierwsze sg pie$niami o konicu
$wiata, pelnymi potwornych zagadek, ktére w mrokach gingcego
zycia dostrzega oko poety-kaplana, dwie dalsze przynosza zagadek
owych rozwigzanie. Niedostrzezenie jednosci trzonu hymnéw apo-
kaliptycznych odbilo sie bardzo znamiennie na stosunku do poematu
czytelnikow, zdezorientowanych w jego rozpieto§ci i w jego istot-
nym znaczeniu. Dies irae to potezna, kosmiczna wizja konca ludz-
kosci, wywolanej z grobéw surmami archanioléw na straszliwy sad
i potepienie; reprezentowana przez swego pierwszego rodzica Adama
i ,matke Smierci®, spowita w lubiezne skrety szatafiskie Ewe,
struchlala ludzko$éé staje przed groznym, nie slyszacym jej rozpacz-
liwych jekow sedzig.

A On,

potezne Lono przepoteznych lon,
Jasno$§¢ jasnosci,

-Zmrok zmrokéw,

t.aska lask i gniewéw Gniew,
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stang! nad skonem Zywota

i, reke poloiywszy na glowie Bolesci,

na niezmierzonej, cierniem opasanej Glowie,
wypelniajagcej wszech§wiatéw przestwory,
rozpoczal Sad.

Bija pioruny,

a nad pioruny idzie Jego zew!

Czlowiek zbiorowy, ,wygnaniec z Raju, tulacz nieszczesliwy*,
daremnie biaga o laske, obcigzony zbrodniami ginie z przeklen-
stwem:

Niech nic nie bedzie!

Amen!

Bo c6z by¢ moze, jeSlim ja zaginagl?...

Na wszystko mrok nicoSci nieprzebyty splynal —
Amen.

Te same tony, w odmiennym jednak, mniej uniwersalnym, bo
polsko-chlopskim ujeciu, daje hymn Swiety Boze, laczacy w po-
sepnej wizji zaglady réwniez zbiorowosé i jednostke-przedstawiciela.
Kleska potwornej zarazy, zapewne owej groznej cholery, ktora
w pol. w. XIX zdziesigtkowala ludnos$é Polski i posepnag pamieé
pozostawila we wspomnieniach ludu, zwigzanych z niedostepnymi
cmentarzami po pustkowiach, nawiedza kraj i w zapomniane groby
wali tysigce ludnosci. Procesje przerazonych snuja sie po strasznych
szlakach.

A jako widna ta ziemia, wspaniala

wielkg godzing konania,

niepogrzebione woko6t lezg ciatla,

a ci sie wloka, popedzani moca

strasznego leku.

A kazda glowa ku ziemi sie slania,

kazde kolano sie chwieje,

a krzyze posmutniale drzg w wychudlych reku,

a w wietrze choraggwie trzepocs,

a w martwym niemym stonicu gromnice sie zlocs,
a Smieré przed ttumem kroczy,

wielkimi kroczy odstepami

i z Smiechem na trupich ustach wywija kosg stalows,
polyskujgca w poludniowym skwarze.

Groze owego orszaku widm skazanych na zatracenie poteguje
udzial w procesji calej ziemi, opanowanej przez $mier¢.
Z mokradet kepy rogozy,

z przydrozy
osty o zo6ttych kolcach,
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szerokolistne lopiany,

senne podbiaty,

fioletowe szaleje,

cierniste glogi

wstaty i ida... [...]

Cale rzyskami zascielone tany
oderwaly sie¢ w tej dobie
od macierzystej ziemi

i, niby olbrzymie S$ciany
wzniosly sie w goére i ptyng,
ta wielkg zalu godzing...

Nad caloscig koszmarnego pejzazu panuje $Smier¢, w przestworzu
huczy $miech szatana — a tam gdzie$, ,,wiencem blaskéw owity*,
upajajgcy sie wielkoscig swego dziela, tak mizernie gingcego, wlada
obojetny On, Bdg, ktory ,proch gwiazd w klepsydrze przesypuje
zlotej i ani spojrzy na padolny smug!®, gluchy na rozpaczliwe jeki
suplikacji, na wotania gingcych ,$wiety Boze, $§wiety mocny*.
Rzecznik skazancoéw, kaplan-poeta, syn ziemi —

ten, ktory zabral z jej chat

zalniki tez

i czekal, kiedy przyjdzie wybawienia kres,

i z jej szumigcych zbo6z

zgarnial ten dziwnie przejmujacy szum

i w swoich dum

tre$¢ go zamykal i w $wiat

jak wielkg Swieto§¢ niost...
— modli sie i kaja, blaga i rozpacza, Konradowym gestem chce sie
wzbi¢ na wyzyny mocy boskiej, to znéw krzykiem Hioba wzywa
stworce, by oczyma marnego czlowieka spojrzal na dole ludzka;
odpowiedzi nie otrzymuje, podzieli los swych braci, spocznie w sa-
motnym grobie, wyrzuciwszy wszelako z ust swych bluZniercza
litanie do szatana, wobec obojetnosci Boga jedynego przedstawiciela
mocy nadziemskich. Final réwnie rozpaczny jak w Dies irae lgczy
obydwa hymny w posepny dwuépiew zagtady zycia i czlowieka,
dwuspiew w pesymizmie swym tak potezny, ze podobnych utwordéw
niewiele by mozna wskazaé w ogdélnoswiatowe]j liryce religijno-filozo-
ficznej. Nagromadzone tu problemy dobra i zla, a raczej zwyciestwa
zla nad dobrem, panowania $mierci nad zyciem, zaglady nad
istnieniem — otrzymaty wyraz tak niezwykly, ze gdyby nawet oba
hymny apokaliptyczne stanowily zamknietg calo$¢, to uznaé¢ vy ja
wypadlo za imponujacy rozmachem, wiecej nawet: gigantyczno$cia
koncepcji filar luku w stylu dekadencko-satanistycznym, ogromem
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swym goérujacy nad pokrewnymi utworami czaséw neoromantyzmu;
my$l jednak Kasprowicza nie zatrzymala sie na fragmencie, data
calo$¢ harmonijng, ktérej nie dostrzezono moze po prostu dlatego,
ze sugestywna potega wyrazu w hymnach wstepnych, oraz reklama
zrobiona drugiemu z nich przez Przybyszewskiego, przeslonily oczom
mniej bystrym ogrom calosci, dla ktorego objecia konieczna byla
réwniez pewna perspektywa w czasie.

Gdy tedy hymny apokaliptyczne ukazaly calg groze dnia gniewu
i sgdu Panskiego, Moja pie$n wieczorna wnosi do calosci motywy
nowe, konsekwentnie wynikajace z zalozen chrzescijanskich, przy-
jetych przez Kasprowicza. Ze stanowiska przeciez chrystianizmu
w ogdle, katolicyzmu za§ w szczegdlno$ci, brzemie win z bark
grzesznika zdejmuje spowiedz, wyznanie grzechéw wiodace do ich
odpuszczenia. Ta genialna koncepcja, przeblyskujaca juz na wieki
przed Chrystusem w tragicznej twoérczosci Aischylosa, koncepcja,
ktéra wniosta promienie §wiatla w mroki bytowania ludzkiego, stala
si¢ podstawa Mojej pieéni wieczornej, hymnu zawierajgcego spo-
wiedZ poety-kapltana, rzecznika ludzkos$ci, apelujacego do Stwoércy
wyznaniem grzechdow zbiorowych czlowieka; stad przez hymn prze-
wija sie refrenowo: ,,Blogostawiong niech bedzie ta chwila, kiedy sie
rodzi wieczorny hymn duszy!“, chwila, ktéra nawet Smierci odejmuje
groze. Uwielbienie dla Boga, ktéry ,,dusze czlowieka wywiodt z sie-
bie*, ktéry jest wszystkim: ,ziarnem, i klosem, i listkiem“, hymn
réwnie podniosty jak Kochanowskiego Czego chcesz od mas, Panie,
wpleciony w poetycka spowiedz powszechng, hymn réwnie natural-
ny, jak piesn piszczateczki ulinionej z wierzbiny, bo korzeniami
tkwigecy w podglebiu wiejskiej kultury duchowej, kohczy sie kornym
wezwaniem: ,,Karz mnie, czlowieka, co krazy po $wiecie z brzemie-
niem winy na ugietym grzbiecie“. Ton pokutniczy nie jest tu jednak
wyrazem niewolniczej uleglo$ci, ekstatyczna formutka Mickiewi-
czowskiego pokutnika ,,ja, proch, bede z Panem gadal“ nie godzitaby
sie z kosmicznymi horyzontami hymnéw, gdzie brzmi dumne: ,,On
byl i mySmy byli przed poczatkiem — niech imie Jego bedzie po-
chwalone!*, poczucie bowiem istnienia duszy ludzkiej w Bogu przed
jej emanacja, mimo wszystkich jej upadkéw daje jej gwarancje
wlasne] wartosci, jej stanowiska we wszechs§wiecie. v

Akord wreszcie koncowy tetralogii apokaliptycznej stanowi hymn
Salve Regina, niezwykle $miala proba rozwigzania dreczacych za-
gadek metafizycznych ze stanowiska katolickiego, préba podjeta
na wyzynach mys$li i poezji zarazem. Gdy mianowicie poeci Kaspro-
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wiczowi rowiesni lekarstwa na zlo poszukiwali w etyce Schopen-
hauera, gloszgcej lito$¢ i wzajemne wspélczucie jako panaceum na
bol istnienia, Kasprowicz problem ten rzucil na tlo nie tyle nawet
dogmatyki katolickiej, ile raczej na grunt ludowopolskiej wiary
w Matke Boza, jako pelng litosci posredniczke miedzy czlowiekiem
a zagniewanym Bogiem. Stad piesn pogrzebowg uznal za piesn,
»Ktorag 8rod dusz miliona z bialg lilijg u lona wieczysta $piewa
Tesknota®. Schopenhauerowski refren: ,Nedza jest wszedzie! Nedza
w milo$ci i nedza w cierpieniu!* — otrzymal tu swoista interpreta-
cje, zwiazany z problematyka wodzostwa, przedstawicielstwa czy
kaplanstwa, a wiec problematyka wielkiej Improwizacji. Jesli bo-
wiem istota bytu, lagodzacy jego nedze, jest milo§¢, czy czlowiek
przedstawiciel, rozpaczajacy w finale Dies irae, ze wszystko ulega
zagladzie, gdy on zging¢é musi, sam naprawde wydobyl z siebie
mito§¢ tworeza?

Nikt cie nie kochatl?

A ty, czyjgs dusze

tak umilowal, aby§ moégt zapomnieg,
ze jest granica miedzy zlem a dobrem?

Czy wypromieniowal on z siebie tyle mitosci, by mogt —

Drze¢ niby $§wiat ten ogromny,
przeczuwajgcy

nieskonczonego bytu promienisto$é,
przez bél idgca,

przez wielkie cierpienie?...

OdpowiedZ pada przeczgca, jednostka-woédz zbudowala ,.samo-
lubny Babilon duszy‘, zaslugujac na wyrzut: ,,albowiem$ sadzil,
ze jeste§ sam jeden, i ze nad ciebie nie moze by¢ — zycia‘, wierzyla
tylko w siebie, kochata tylko siebie, glucha na ,echa tego Slowa,
co w plomienistym rodzilo sie krzewie“ i nakazywalo, ,azeby$
kochal — cierpieniem*. Zrozumienie tej sprawy centralnej, twor-
czej roli cierpienia, wprowadza do Salve Regina palinodie, odwota-
nie stanowisk zajetych w hymnie Swiety Boze. Przeciwiefstwem
samotnego grobu na rozdrozu, oddanego pod moc szatana, grobu
indywidualisty, staje sie wizja pogrzebu z sosnowa trumna, kryjaca
pospolite szczatki ,,biednego czlowieka; nad grobem jego ,,zme-
czona kleka Tesknota® i modlitwa wyczarowuje procesje zmartwych-
wstalych; ptynie ona w bezmiary z ,,nadniebnym hymnem nadziei®,
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miejsce modlitwy do szatana zajmuje wizja przezwyciezonego Anty-
chrysta, ,,cienia Kusiciela“, na uragliwy za$§ $miech jego: ,Nedza
jest wszedzie — pada odpowiedz:

Smiej sie!

A moja tesknota,

na barkach ciezki- dzwigajgca krzyz,
otwiera usta,

by wraz z Tesknotg $wiata
zaSpiewaé hymn przenajswietszy:
Salve Regina!

Hymn wiodacy ,,na wielki boj, w ktorym sie wszystko ma zla-
ma¢, co bylo Zycia wielkiego przeczeniem*, hymn, w ktérym huczy
»to wielkie, §wiete, jasne, nieskoniczone morze mitosci®. Tak przed-
stawia sie drugi filar owego gigantycznego tuku mysli religijno-
filozoficznej Kasprowicza, zbudowanego nie tylko jako pomnik
zagltady gingcemu $wiatu, ale réwniez jako $wigtynia odrodzenia
duchowego.

Dalsze cztery hymny sg tylko poteznymi witrazami owego gma-
chu, ukazujacymi grzech i cnote w wymiarach kosmicznych. Mate-
rialu do nich dostarczyla hagiografia, pomysty zywociarskie i apo-
kryficzne, spopularyzowane przez literature i sztuke na schyiku
ubiegtego stulecia. Salome i Judasz, na tradycjach apokryficznych
oparte, ukazujg grzech, zadze zmyslowa i Zadze posiadania, te dwa
instynkty, ktére czlowieka uwiklaly w grzech i doprowadzily przed
trybunat dnia sadnego. Libido, w hymnie wstepnym usymbolizowana
w postaci Ewy, w hymnie Salome odziala sie wszystkimi blaskami
przepychu orientalnego, bardziej oslepiajacymi niz w cyzelerskiej
noweli Gustawa Flauberta, szaly za$§ zmystowe krolewny izraelskiej
reka poety zharmonizowala z caloscia hymnéw, wprowadzajac w nie
pierwiastek nekrofilski; plomien pozadan bijacy z slow Salomy
pada wszak na glowe Scietego proroka. Ten sam zabieg artystyczny
zastosowal Kasprowicz w przed$miertnych lamentach Judasza,
zdrajcy Zbawiciela, marnego zdobywcy trzydziestu srebrnikéw, Sci-
ganego i doprowadzonego do szalu wspomnieniem ,smutnych Zre-
nic’ swej ofiary. Dwa znowu hymny hagiograficzne, pieéni $w.
Franciszka i Marii Egipcjanki daja poetycka ilustracje stanowiska,
do ktérego mysl poety doszla w Salve Regina. Sg to $piewy przed-
Smiertne dwojga pokutnikéw, osnute na motywach modlitewno-
erotycznych, w obydwu przezwyciezenie i opanowanie catkowite zy-
cia przez milos¢ wiedzie ku $mierci, pojetej jako afirmacja tego,
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ku czemu zycie bylo skierowane, jako uwypuklenie jego istotnego
sensu. Wspolnota tematyczna i gigantyczno$é struktury okreslaja
ich charakter, jako czlonéw harmonijnie zestrojonych z caloscig
tetralogii apokaliptycznej.

O jednolitym wrazeniu wywieranym przez hymny zadecydowala
ich swoista, Kasprowiczowska forma, ktorg przed laty Walery Go-
stomski trafnie oznaczy! terminem symfonicznos$ci:

G1owng z ich cech okre§litbym nazwa poetyckiej symfonicznoscei, czyli
wieloglosowej harmonii, bogatej, pelnej, mnéstwem dysonanséw zakiéco-
nej. Dusza wspdblczesna, tak bardzo zawila, zlozona, o mnostwie przeci-
wienstw i rozdzwiekéw, potrzebowata dla swego wypowiedzenia si¢ mu-
zyki symfonicznej, ogarniajgcej coraz rozleglejsza sfere brzmien, az po
najdalsze krance mozliwego ich wspo6tbrzmienia. Nie dziw, ze i tak bliska
muzyce poezja liryczna, tej samej odpowiadajac potrzebie, coraz bardziej
wieloglosows i réznoglosowsg stawaé sie musi... Patrzmy oto, jak symfo-
nicznie zbudowane sg poematy Gingcego $wiata. W pierwszym z nich do-
kola trzywierszowej zwrotki Sredniowiecznego hymnu koscielnego, w dru-
gim dokola blagalnego wezwania Kko$cielnej pie$ni ludu naszego, niby
dokota gléwnych motywéw, owijaja sie sploty ryméw, rytmoéw, strof
w najrozmaitszym ukladzie i zharmonizowaniu. Rézna dlugos¢ wierszy,
ciggle zmiany rytmoéw, okresy szerokie i pelne, lub urywkowe, dziwacznie
poszarpane, stek obrazéw i przeno$ni, stloczonych chaotycznie lub za-
chodzacych w siebie: — oto gléowniejsze S$rodki techniki polifoniczno-
kompozycyjnej, z samorzutnie zywiolowym mistrzostwem przez poete
zastosowanej L.

Istotnie, punktem wyjscia w hymnach staly sie w wiekszosci
pie$ni koscielne, a wiec Dies irae, suplikacje, godzinki (od nich
bowiem Salve Regina poeta rozpoczal), wreszcie glo$na kantylena
Poverella z Assyzu, i to nie tylko punktem wyjécia, ale réwniez
ukladem refrenowym, przebiegajacym przez calo§¢ i stanowigcym
jej kosciec — jesli nie myslowy, to nastrojowy. Na jego tto rzucono
w hymnach nieprzebrane bogactwo wizji, czesto niesamowitych,
opartych na symbolice chrzeScijanskiej, takich jak glowa w ciernio-
wej koronie w Dies irae, jak nieskonczone procesje ludzi, duchéw,
ro$lin, jak obrazy uosobionych Doli, Smierci, Szatana, wizji nie-
zwykle plastycznych, brutalnie jaskrawych, lagodzonych medytacja-
mi, elegijnymi wspomnieniami, poglosami pogodnych piesni. I nie
bezprzykladnych, jak sie to zwykle sltyszy, odpowiednik bowiem
hymnéw znalezé nietrudno w polisymfonicznych poematach, takich

1!W. Gostomski, Spiewak duszy. Biblioteka Warszawska,
1912, t. 3, s. 545.
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jak Piesn o sobie znanego moze Kasprowiczowi genialnego liryka
amerykanskiego, Walta Whitmana, nie moéwigc juz o tradycjach
Pindara zyjacych w dawnych odach. I bodajze tym niciom tradycji
przypisaé¢ nalezy fakt, ze hymny gleboko przemoéwilty do czytelni-
kow, zwlaszcza do poetéw, wywolujac sporo pogiloséw, zardwno
w prozie poetyckiej Chiopéw Reymonta, jak w poezji Orkana,
Debickiego czy Grossek-Koryckiej, pogtosow jednak niklych, cheac
bowiem uderzy¢ w ton wiasciwy Gingcemu $wiatu, trzeba bylo mieé
pier$ na miare... Kasprowicza.

Rzecz znamienna, ze poglosy te powracaly rowniez w jego twor-
czo$ci dalszej, jak gdyby obsesja poetycka, ktéra hymny wydala,
nie wyczerpala sie¢ w nich calkowicie. Nalezal do nich tom prozy
poetyckiej o zacieciu ironicznym, O bohaterskim koniu i walgcym
sie domu (1906) oraz nieco pédzniejszy tom liryczny Ballada o sto-
neczniku (1908). Procz wyznan osobistych, nawiazujgcych do liryki
przedhymnowej, przyniost on cykl ballad,. transponujacych motywy
ballad ludowych, takich jak nie wyzyskiwana przez naszg poezje
Pie$n o burmistrzance, jak spopularyzowana juz przez Lilie Mic-
kiewicza Pie$ft o pani, co zabila pana, oraz dwa arcydziela kunsztu
balladowego o tematyce odmiennej, Pie§n o Waligérze i Sawitri.
Trzy pozycje ostatnie byly tu nawiazaniem do natchnienn hymnicz-
nych, Pie$n o pani bowiem przewijala sie juz w Mojej piesSni wie-
czornej jako melodia pastuszej piszczaleczki, dwie za$§ ballady dal-
sze podjely w nowej tonacji jeden z podstawowych motywoéw tetra-
logii lirycznej, motyw miloSci. W Piesni o Waligérze tedy, osnutej
na basniowym watku trzech zadan nadludzkich dokonanych przez
pretendenta do reki kréolewny, Waligéra dla zdobycia mitosci dziew-
czyny podejmuje sie skruszenia turni, osuszenia stawu i wydobycia
zakletej szabli Janosikowej, wywolujac tymi heraklesowymi pra-
cami kleski zblizone do wyobrazen konca §wiata i poruszajgc tama-
niem praw natury potegi nadziemskie, niebo i pieklo, litoSciwego
Chrystusa i groznego Lucyfera. Ballada, skomponowana w dwu-
wierszach, postugujaca sie bogato urzezbiong wiezbg refrenéw, czym
przypomina pie$ni balladowe w przekladzie Porebowicza, przesnuwa
wizje kosmicznych kataklizméw i tragedie Waligory, stugi mito$ei
niszczacej, atmosferag mglistej, basniowej dziwnosci, na ktérg zlo-
zyla sie i nadludzka kreacja ositka, i fantastyki pele tlo gérskie,
i tragizm pozadan niezaspokojonych, owego ,ognia trawigcego*
i ,zabdjczej tesknicy“, o ktérych $piewalta Moja pie$n wieczorna.
Ballada znowu o Savitri stala sie apoteoza miltosci-cierpienia jako
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zbawczego czynnika w komplikacjach zycia. Indyjska ksiezniczka-
ascetka, gdy boég $mierci, Yama, wydarl jej meza, nieztomnoscig
pokuty i podstepem odzyskuje zmartego i kleske Smierci zamienia
w tryumf zycia, Yama bowiem przywraca wzrok ojcu swej ofiary,
setkg synow obdarza bezpotomnego ojca Savitri, a wreszcie ozywia
jej meza, by spelni¢ dang jej obietnice macierzynstwa, ktore byloby
nieosiggalne bez przywroécenia zycia zgastemu. Subtelne wyczucie
warto$ci folkloru podhalanskiego i buddyjskiego, zakletych w balla-
dach o rysunku niezwykle delikatnym, o giebokiej wymowie lirycz-
nej, stawia obie pies$ni, o Waligérze i Savitri, w rzedzie arcydziel
tego gatunku literackiego, tak pociggajacego dla romantykéw wszel-
kich czaséw.

Dalszy tom lirykéw, Chwile (1911), nie wniést nowych, rady-
kalnych zmian w dorobek poetycki Kasprowicza, ukazat tylko po-
mysty, znane ze zbioréw dawniejszych, w postaci surowo pieknej,
opanowanej, artystycznie nienagannej, zapowiadajgcej wysnucie
konsekwencji ze stanowiska zajetego w hymnie Salve Regina w sfe-
rze zjawisk wyrastajacych z zycia codziennego i SciSle z nim zwig-
zanych, bez kataklizméw i dysonanséw kosmicznych. Wysnul je
Kasprowicz ostatecznie dopiero w Ksiedze ubogich (1916), poczyty-
wanej za drugi szczytowy moment jego liryki, wzglednie nawet
za szczyt jej najwyzszy, goérujacy rowniez nad hymnami. Poglad
taki, motywowany wyzszoS$ciag prostoty nad przepychem, optymizmu
nad pesymizmem, harmonii nad ukladem dysonanséw, polega na
niezrozumieniu istoty hymnoéw, na niedostrzeganiu, ze wyrazilo sie
w nich nie tylko poszukiwanie, ale i znalezienie, podczas gdy Ksiega
ubogich stanela tylko na biegunie koncowym, by znalezione zdo-
bycze utrwalic. Gdy hymny byly piesnig o bolesnej wedréwce
i przezwyciezaniu przeszkdd, Ksiega ubogich stala sie piesnig o spo-
kojnym porcie; gdy tamte byly wyrazem spoéznionej mlodzienczej
walki 1 buntu, tu wypowiedziala sie pogodna rezygnacja przed-
wezesnej starosci czlowieka nadmiernie znuzonego przebytymi szla-
kami, ktére wiodly ponad przepascie. Z tym wszystkim jest ona
nawigzaniem do Salve Regina, do koncepcji ,biednego czlowieka“,
jego bowiem braciom liryk po§wiecit swa ,,biblia pauperum‘, ktéra
»Zrodzona pod znakiem slonca miata byé ,,wiescig radosng“, a wiec
ewangelia, i charakter ten utrzymata, jakkolwiek wydarzenia dzie-
jowe pozostawily w niej swo6j bolesny osad chwili tragicznej. Cykl
czterdziestu trzech lirykéw, ofiarowanych ,ludziom ubogim® przez
»cztowieka ubogiego’, wypelnila tre$¢ ilosciowo uboga, jakosciowo
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niezwykle bogata. Wrazenia z ukochanych Tatr, ujrzanych jako
wlasciwa ojczyzna ducha, franciszkanskie obcowanie z drzewami
i kwiatami, pogodne zacisze zycia domowego, szczeScie wywolane
przez wyjscie z okresu burz, poza obreb ,serdecznych zwad z Bo-
giem", stowem religijna afirmacja zycia codziennego, w ktérego
najpospolitszych przejawach oko poety dostrzec potrafilo przebltyski
wiecznosci, stworzyly zdumiewajaco jasng, pogodng atmosfere Ksiegi
ubogich, atmosfere, ktorej zakiécié nie mogly nawet potworne od-
glosy przewalajacej sie po rowninach Polski wojny europejskiej,
z polskim specjalnie tragizmem walk bratobdjczych miedzy synami
jednego narodu odzianymi w mundury wrogich armii. Otrzymatly
one posta¢ pelng grozy, nie potrafily jednak obalié wiary, ze po
strasznym zniwie wojennym, grzebiacym przeszlo$é, powstanie przy-
szlo$¢ doskonalsza, o§wietlona ,,promiennos$cig bozg*. Dopelieniem
Ksiegi ubogich, praktycznym jej komentarzem, czy tez seria ilustra-
cyj, ukazujgcych na materiale z zycia to, co w jej strofach miato
posta¢ teoretycznych rozwazan, stal sie tomik przedsmiertny Ka-
sprowicza Méj Swiat, zaopatrzony w charakterystyczny podtytut:
»Piesni na geSliczkach i malowanki na szkle“ (1926). Koicowe ogni-
wo w lancuchu tworczosci wielkiego liryka zbieglo sie tu z po-
czagtkowym, z obrazkami wsi wielkopolskiej, z ta tylko réznica, ze
,malowanki podhalanskie ukazaly prymitywne zycie goéralskie
w skrocie stylizacyjnym, nadmiernie upraszczajgcym to, co bylo
proste i prostacze juz z samej swej natury, wskutek czego miejsce
sztuki zajela tu niepostrzezenie sztucznos$é, ta nieunikniona choroba
prymitywizmu jako zasady twoérczosci, ktéra roOwniez z natury swej
zjawiskiem prymitywnym byé nie moze.

Szlachetny kult poety, wynagradzajacy mu zawody przezywane
przed zdobyciem uznania — zdobyciem bardzo péznym, bo datuja-
cym sie dopiero od hymnéw — w orbite swg wciggnat nie tylko
Moj Swiat, ale rowniez produkecje Kasprowicza dramatyczng, roz-
poczeta w r. 1891 (Swiat sie koriczy), obejmujaca za§ Bunt Napier-
skiego (1899), Na wzgdrzu $mierci, Uczte Herodiady (1905), Site
(1917), oraz Marchotta grubego a sprosnego (1920). Dawno juz kto$
ze znawcéw Kasprowicza zauwazyl, ze wielki liryk, wychodzac
z obrebu pewnego stadium rozwojowego, rezultaty osiggniete usito-
wal zamkng¢ w formie dramatycznej, tak ze dramaty jego maja
charakter jak gdyby stupéw granicznych, mierzgcych przebyta dro-
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ge. Précz tego znaczenia w granicach twérczosci Kasprowicza, kazdy
z nich posiada pewne cechy znamienne, dzisiaj rowniez tylko histo-
ryczne. Tak wiec Swiat sie koriczy, dramat tematycznie zwigzany
z mlodzienczymi obrazami z zycia ¢hiopa wielkopolskiego, byl pierw-
szym u nas dramatem realistycznym czy raczej naturalistycznym,
wprowadzajagcym na widownie posepne warunki bytowania wiej-
skiego. Tak Bunt Napierskiego stal sie pierwsza préba dramatu
historycznego z dziejéw chlopskich, wyprzedzajaca analogiczny wy-
silek Tetmajera w dziedzinie powie$ci. Tak wreszcie Na wzgérzu
$mierci i Uczta Herodiady byly proébami wskrzeszenia tradycji
Sredniowiecznego misterium, w Marchotcie za$ ozy! Sredniowieczny
moralitet o Homulusie, przy czym o niewatpliwych walorach dziet
tych $wiadezy fakt, ze budzily one gromki entuzjazm. Na wzgérzu
§mierci Przybyszewski uznal za najwieksze arcydzielo symbolizmu
europejskiego, imie za$ Marchotta umiescil na redagowanym przez
siebie kwartalniku Stefan Kotaczkowski, autor pieknej ksigzki o Ka-
sprowiczu, poczytujac bohatera dramatu za wyjatkowo gleboki
symbol zycia wspoiczesnego. Istotnie, dziela dramatyczne Kaspro-
wicza uderzajg niejednokrotnie wartoSciami niepospolitymi; byly to
przeciez dziela jednego z mistrzéw stowa; ale slowa lirycznego;
stad brak im tej niezbednej wyrazistosci zycia wewnetrznego, bez
ktorej nie ma dramatu. Stad wlasnie byly one tylko prébami opano-
wania przez psychike poety terendéw jej obcych, prébami nieuda-
tymi, ggszczem bujnego stowa maskujgcymi brak jasnych linii kon-
strukeyjnych w konsekwentnym zespoleniu stowa i dzialania.
Szczegoblnie jaskrawo wystgpilo to w Marchotcie, tradycyjnej bio-
grafii ,kazdego* czlowieka, rozpoczetej krzykiem noworodka, za-
konczone] za$ $miercig rozczarowanego zawodami czlowieka; samo
niedramatyczne zalozenie utworu moglo wydaé interesujacy dramat
ksigzkowy, czy — co na jedno wychodzi — poemat dramatyczny,
na utworze jednak, nad ktérym poeta trudzit sie lat kilkanascie,
usilujac zamknaé w nim problematyke, dla ktérej wyraz wlasciwy
znalazt w Gingcemu $wiatu, zacigzylo to samo, co na Moim Swiecie —
stylizacja na prymityw Sredniowieczny, upraszczanie zjawisk, kt6-
rych upro$ci¢ niepodobna, w zalozeniu swym bowiem sa one juz
proste. Raz jeszcze wspomnieé¢ tu trzeba niebezpieczenstwo waskiej
granicy miedzy sztuka i sztuczno$cig, niedostrzegalne zaréwno dla
artyvsty jak dla pewnych kategorii jego wielbicieli!

Pamietnik Literacki, 1956, z. 3. 6
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Tym za$, co Kasprowicz wniést do literatury i co w niej sie ostoi
na zawsze, byl jego niezwykly liryzm o rzadko spotykanej w dzie-
jach poezji lirycznej rozpietosci, siegajacej od wiersza dwuzwrotko-
wego po olbrzymie symfonie, od utworéw prostotg swa rywalizuja-
cych z prymitywnymi ,pieSniczkami“ ludowymi, po kunsztowne
elegie, uginajace si¢ pod ciezarem bogatej ornamentyki, zgodnej
przeciez z wymaganiami ich tematéw. Poeta duszy, jak go stusznie
nazwano, jeden z niewielu w czasach, gdy wyraz dusza ulegl po-
twornemu zbanalizowaniu, sensowi jego pozostal wierny od poczatku
do konca, poezja bowiem byla mu nie rozrywksg literacka, lecz istot-
nie glosem duszy niezwykle bogatej i wyjatkowo wrazliwej na
wszelkie sprawy zwigzane z bytowaniem czlowieka. Skala tak wy-
jatkowo szeroka wynikala juz z samych kolei zycia pisarza, ktory
wyszedlszy z niskiej chaty chlopskiej, szed! nie, jak jego rowiesni,
droga najmniejszego wysitku, eksploatacji talentu, lecz droga wy-
tezonej i usilnej pracy, dzieki czemu uswiadomit sobie to, z czego
inni sprawy zdaé sobie nie potrafili — rdznice wspolistniejacych
réznych warstw kulturalnych, i z réznicy tej wysnué umial wnio-
ski tworcze. Skala ta wynikala nadto z niezwyklej wrazliwosci
uczuciowca, nieslychanie silnie reagujacego na bodice zewnetrzne
i, jak niegdy$ Stowacki, rymu podpory podkladajgcego sercem.
Stad jego liryka stala sie lirycznym pamietnikiem jego duszy,
wskutek tego wlasnie tak trudnym do odcyfrowania. Pamietnikiem
odtwarzajacym cale jej niezwykle bogactwo, i bogactwo bujnego
zycia epoki, zalamujacego si¢ w niej i otrzymujacego nowe, swoiste,
od jej charakteru zalezne zabarwienie.

Diuga droga rozwojowa, ktéra w Kkarierze pisarskiej przebyl,
poszukiwanie, sprawdzanie, odrzucanie i wreszcie znalezienie istot-
nych wartosci zyciowych, doprowadzila go ostatecznie do syntetycz-
nego, religijnego widzenia zycia jednostki, zbiorowosci ludzkiej,
przyrody i wszech§wiata, przy czym dwa jej momenty otrzymaly
posta¢ literacko najdoskonalszg: moment walki zakonczonej zwy-
cigstwem oraz moment spojrzenia na $wiat z wyzyn dzieki zwy-
cigstwu osiggnietych. Droga ta za$§ byla nie tylko, a moze nawet
nie tyle, droga myséliciela, ile drogg poety, $wiadomego swych celow
artysty, poszukujacego dla bogatej tresci swego zycia wewnetrznego
najodpowiedniejszej formy. Szukal jej dlugo i mozolnie, ku zdu-
mieniu tanich wielbicieli. orzekajgcych, ze ,jest to dziwny poeta,
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ktory nigdy nie ukochal piekna“?2. Istotnie, piekno w rozumieniu
literatéw kawiarnianych, piekno jako $rodek zdobycia latwego po-
klasku wsréd rymujacych snobdw, bylo Kasprowiczowi najzupelniej
obce. Pieknem za$, ktére ukochal calg istotg swej duszy, byla ta
jego posta¢, ktora ukazywala sie tworcom liryki choéralnej i pokrew-
nej jej tragedii, mianowicie wzniosto$¢ wykuwana w wysitku twor-
czym. Ona wlasnie przemdéwila w jego hymnach, ona zabarwita
zwrotki Ksiegi ubogich, ona dochodzila do glosu niemal zawsze
i stale tam, gdzie czlowiek réwnin stykal sie z pionowymi skalami
tatrzanskimi czy nawet po prostu z zyciem przyrody w jego naj-
pospolitszych, niemal niedostrzegalnych przejawach, z kroplami rosy
na lisSciach drzew czy z ksztaltami kielichéw nasturcji. Pigkna za$
mniej dostojnego bynajmniej nie lekcewazyl, lecz si¢ go dopraco-
wywal. Siewca bozych snéw na lanie poetyckim spotykal jednak
trudnos$ei, z ktéorymi musial sie boryka¢ i ktére ostatecznie prze-
zwyciezyl. Praca bez mala zawodowego tlumacza przyzwyczaila go
do koniecznosci zamykania w stowie wlasnym, okreslonym przez
uklad rytmiczny, mys$li cudzej, i nawyk ten przenidést na liryke
wlasna, gdzie w okreslonych miarach nalezalo wyrazi¢ prezne
bogactwo mysli. Stad rodzila sie nieraz dysharmonia miedzy zawila
i ciezka skladnig poetycka a wgrrazi‘stoéciq obrazu. Liryk BqdZ po-
zdrowiona (ze zbiorku Anima lachrymans) doskonale ilustruje ro-
dzace sie stagd zawilosci; z czterech pieciowierszowych zwrotek trzy
sg zdaniami podrzednymi, rozpoczynajgcymi sie spéjnikiem ,,cho-
ciaz", ostatnia dopiero przynosi zdanie gléwne, z podmiotem wy-
rzuconym do jednowyrazowego wiersza koncowego. Zamiast pla-
stycznego obrazu wspaniaty efekt retoryczny, godzien uczonego par-
nasisty! Drugim niedomaganiem tej samej kategorii bylo u Kaspro-
wicza upodobanie w zazebieniach, lekcewazenie zasady klasycystéw,
nakazujacej zamykanie zdania w obrebie dwuwiersza a nawet
wiersza, zasady, ktérg milczkiem respektowali przeciez romantycy.
Kasprowicz natomiast z upodobaniem amal jednostki wierszowe
na zdania, poczgtki nowych zdan umieszczajagc na koncu wierszy,
w wyrazach rymowych, dzieki czemu osiagal niezamierzone efekty,
odczuwane przez czytelnika jako zgrzyty. Sonet Wieczér (z Ballady
o stoneczniku) ilustruje doskonale te maniere:

Stonce zachodnie, przygasajac, pali
Ostatni ogien na szczytach... Mrok.. Smutna

2 J. Sten, Dusze wspoétczesne. Lwoéw 1902, s. 85.
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Spiywa tesknica na lgke; szmat plétna
Bieleje na niej; w bagnisku, $§rod fali
Sennych sitowi, rozgwar zab; ze stali
Wykuty ksiezyc; ziemia, w zndj rozrzutna,
Zasypia zwolna; rozbudza jg chutna,
Szalona piosnka pijanych goérali.

Gdyby nawet przyja¢, ze efekt to zamierzony, to niepodobna by
go sie dopatrzy¢ w innych sonetach tego samego zbioru (Rada,
Dzienn Matki Boskiej Anielskiej), ktore daja ciaggly i bardziej jedno-
litag wizje poetycks, wymagajaca wskutek tego réwnoleglej cigglosci
skladniowej i rytmicznej.

Réwnoczes$nie autor Krzaka dzikiej rézy bez wysitku przyswajat
sobie i, co wigksza, do mistrzostwa doprowadzal najmodniejsze
$rodki wyrazu poetyckiego. Tak w cyklu Nad przepasciami stosowal
efekty synestezyjne, byly mu bowiem potrzebne tam, gdzie —

Tonie w $wiatto$ciach ludzki duch,
Jak nurek w morz glebinie;

Zlewa sie razem wzrok i stuch,
Granica zmystéw ginie.

Tak w hymnach doskonale wyzyskal wiersz wolny, poczytywany
za kamien wegielny poetyki neoromantycznej, w zakresie za§ po-
slugiwania sie¢ symbolikg poetycka pobil rekord w swym pokoleniu,
bogactwem jej i rozmaito$cia przewyzszajac nie tylko pisarzy o tak
niklej wyobrazni jak Przybyszewski, ale nawet takich mistrzéow
nowego stylu jak Wyspianski i Zeromski. Wrodzona muzykalno$é
umozliwila mu tworzenie lirykéw nastrojowych oraz nastrojowych
wstawek w hymnach, co wiecej, pozwolila mu stworzy¢ nowe ukla-
dy wierszowe, nie spotykane przed nim a przejete przez nastepne
pokolenie. W zwrotkach tedy Chwil a pdzniej na rozleglg skale
w piesniach Ksiegi ubogich pojawily sie wiersze toniczne, oparte
nie na réownej ilosci zglosek, lecz na réwnej ilosci akcentéw rytmicz-
nych, inaczej — przyciskéw, w wierszach réznozgloskowych. Tak
wiec w zwrotce:

Wieczyste, kamienne granie,

Czarne, blyszczace skaty,

Co same sie w zarach stonecznych

Posepnie rozmilowaty...
— mamy uklad osmiozgloskowca, siedmiozgloskowca, dziewiecio-
zgloskowca oraz o$miozgloskowca, kazdy jednak z tych wierszy ma
regularne trzy przyciski w wyrazach lub grupach wyrazéw stano-
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wigeych czlony wierszowe, a wiegc: ,,wieczyste — kamienne — gra-
nie“ i ,,posepnie — rozmilo-waty“ w o$miozgloskowcu, ,czarne —
btyszczgce — skaly w siedmiozgloskowcu, ,,co same — sie w za-
rach — slonecznych” w dziewieciozgloskowcu.

Jako czynnik zastepczy plastyki poetyckiej, wystepujacej w mio-
dzienczej poezji Kasprowicza w postaci precyzyjnego rysunku,
z biegiem lat pojawily sie obrazy wizjonerskie, niezwykle inten-
sywne, o skali barw ograniczonej, ale bardzo wyrazistej, obrazy
zastanawiajace, pokrewne efektom osigganym przez poetow-
mistykow, jakkolwiek sam Kasprowicz mistykiem nie byt i typowe
cechy wrazliwo$ci mistycznej byly psychice jego obce.

Dzieki za$ zespoleniu tych wszystkich czynnikéw i przetopieniu
ich na doskonate jedno w tyglu indywidualno$ci twoérezej niezwykle
bogatej, obdarzonej duzg wrazliwoscig, wierng pamiecig, umozli~
wiajgcg odtwarzanie wrazen, i wreszcie zdolno$cig hiperbolicznego,
wyolbrzymiajacego ich ujmowania, indywidualnoéci wyrostej na
trzonie rozleglej i glebokiej kultury umystowej, dorobek poety
chlopa, korzeniami tkwigcy w glebie nadgoplanskiej, szczytami za$
siggajacy wyzyn ogolnoeuropejskiej kultury filozoficznej i literac-
kiej, zajat w ogélnym plonie poetyckim pokolenia neoromantycz-
nego stanowisko bardzo wybitne, jedno z czolowych, tym samym
za$ rowniez stanowisko reprezentatywne w dziedzinie liryki ogélno-
polskiej, jako pelnowarto$ciowe, bo tworcze, ogniwo miedzy prze-
sztoscig, do ktérej nawiazywal, a przysziloscig, ktérej zdobycze swe
narzucat.

Warszawa 1941.



