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MARIA ZMIGRODZKA

,BALLADY I ROMANSE*
WOBEC TRADYCJI NIEMCEWICZOWSKIEJ

,Nie napisalbym ballad, gdyby nie bylo Karpifiskiego i Niem-
cewicza “! — to stwierdzenie poety, znane, wielokrotnie wykorzy-
stywane, pochodzi z ulamkowych notatek Malewskiego, przekazu-
jacych tre$¢ jednej z rozméw z Mickiewiczem toczacych sie w ciagu
roku 1827.

Pobyt Mickiewicza w Rosji, w obcym S$rodowisku literackim,
i wywolany tym pewien dystans wobec warszawskich dyskusji —
przy jednoczesnej $wiadomosci, ze jego tworczosé jest w dalszym
ciggu osig krytycznych polemik w kraju — poglebity tendencje
poety do wykorzystywania zjawisk europejskiego zycia literackiego
jako argumentéw dyskusyjnych, do rozpatrywania wlasnej poezji
na szerokim tle walki o nowa literature, walki toczacej sie wspoél-
czeSnie od Paryza po Moskwe. Jednocze$nie przeciez konfrontacja
drég rozwojowych pisarstwa polskiego z dziejami literatury catlej
Europy kazala docenia¢ wage tradycji rodzimej, wskazywala, jakie
atuty daje poecie w reke przeszlo§é kultury narodowej — i jakie
ograniczenia mu narzuca. Cytowane zdanie o Karpinskim i Niem-
cewiczu jest nie tylko trybutem wdziecznosci wobec mistrzéw mto-
dosci — dowodzi ono rowniez, jak Mickiewicz rozumial mechanizm
oddzialywania wptywéw obcych i tradycji rodzimej, jak wyraznie
widzial deterministyczng wprost zalezno$¢ poety od tej tradycji.
Przytoczmy to zdanie w szerszym, zazwyczaj pomijanym kontekScie:

W innym jezyku europejskim napisa¢ nie podobna. Nie ma ,stoff*
cywilizacja. Przodki ksztalcg jezyk, to poeta znajdowaé¢ musi, to na niego
oddzialywa. Nim w Polsce jezyk, jakim Don Zuan pisany, uksztalci sig,
dtugo czekaé trzeba. Sg metafory utarte; jedno stowo, jak ,,quos ego“,
znajome juz, przypomina reszte, mozna przeskakiwaé.

1 A, Mickiewicz Dzieta wszystkie. Wydanie Sejmowe. T. 16. War-
szawa 1933, s. 50.
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Zygmuntowscy pisarze zadali cios; gdyby pisano jak romanse w wie-
kach $rednich, kazdy by pisal; byloby wiele zlego, ale wlasna poezja
mialaby na czym sie oprze¢, jak angielskiej literaturze to bylo podstawa.
Piszac po horacjuszowsku, dla niewielu stali sie dostepni; niewielu
budzili, i ci, kiedy zaczynali pisaé¢, to juz duch w te formy musial sie
naginaé, juz to tylko S$piewaé mogli. W jezyku zygmuntowskim, Trem-
beckiego, lacinsko-polskim, dzi§ pisa¢ latwiej jest, i w tym rodzaju en-
tuzjazm sie podsyca.

Nie napisatbym ballad, gdyby nie bylo Karpinskiego i Niemcewicza.
Dzi§ juz latwiej pisaé. Kazdy, kto zacznie:

I staje, i patrzy, i stucha...
musi mysSleé, ze upiory, duchy wejda na scene. Tak sie formy wyrabiajg 2.

W estetycznych wypowiedziach Mickiewicza, od wczesnych wy-
stagpien az po Literature stowianskq, w rozny sposoéb byla wymie-
rzana sprawiedliwo$¢ ,pisarzom zygmuntowskim“. Cytowane tu
ulamkowe zdania majg jednak szczegdélng wage dla oswietlenia
»estetyeznej §wiadomosei“ poety we wezesnych latach jego roman-
tycznej tworczosci. Przemo6wil tu nie estetyk i nie historyk litera-
tury, lecz poeta stajacy wobec praktycznych spraw warsztatu pi-
sarskiego, wobec trudnoS$ci , wyrobienia form* literackich. Roman-
tyk, bioracy udzial w szerokim froncie europejskiej walki o nowa
poezje, rozpoczynajacy od nowego, nie spopularyzowanego dosta-
tecznie ani w literaturze, ani w poetyce polskiej gatunku ballady,
odrzucajagcy mozliwosé wykorzystania szyldu zaaklimatyzowanej
juz dumy, ma jednakze $wiadomo$¢, ze nowatorstwo w poezji ogra-
niczone jest w decydujacej niemal mierze zasiegiem tradycji naro-
dowej, ze z jej kregu wylamaé¢ sie ,,nie podobna“. Tak nalezy ro-
zumie¢ zdanie, iz ,,przodki ksztalcg jezyk‘“. Poecie w calej wypo-
wiedzi nie chodzi o stownictwo ani nawet o utarte ujecie
stylistyczne, gdy wspomina o popularno$ei klasycznych metafor, lecz
o calos¢ szeroko rozumianej, wspélnej autorowi i czytelnikowi kul-
tury literackiej, w obrebie ktorej dopiero moga uzyskaé pelny rezo-
nans wprowadzone przez pisarza nowatorskie $rodki artystyczne.
Kultura literacka polskich kregéw czytelniczych zostala nagieta do
form ,horacjuszowskich*, stala sie elitarna i ,,dla niewielu do-
stepna*“. Zatarte zostaly rysy dawnej literatury rodzimej, ko-
niecznej, zdaniem autora rozprawy O poezji romantycznej, jako
element narodowej tradycji kulturalnej — ,,wlasna poezja miata-
by sie na czym ovprzeé, jak angielskiej literaturze to bylo podstawa*.

2 Tamze.
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Karpinski i Niemcewicz jako poprzednicy Mickiewicza to zatem
twoércy ,,polskiego jezyka“ poezji wlasnej, przeciwstawionego
nlacinsko-polskiemu* jezykowi pisarzy czaséw zygmuntowskich
i czasé6w Trembeckiego. Jezyk ten umozliwi¢ mial wlasciwe poro-
zumienie z czytelnikiem, recepcje utworu literackiego przy pelnym
wyczuleniu odbiorcy na jego filozofie, nastréj, tendencje artystyczna.
Tak wiec problem zwigzku Mickiewicza z tradycjami gatunkowymi
polskiej dumy-ballady czy nawet czeSciowo sielanki mozna prébo-
waé rozwigza¢ nie poprzez inwentaryzacje wspolnych motywoéw,
lecz przez zarysowanie stosunku poety do osiggnie¢ postepowego
nurtu polskiego sentymentalizmu i jego epigonskich, reakcyjnych
kontynuatoréw z poczgtku XIX stulecia. Cenne studium Bruch-
nalskiego, wykazujac zbiezno$é watkéw tematycznych u Niemcewi-
cza i Mickiewicza, zaprzepascilo jednak ogromnag réznice w ujeciu
problematyki i w stylu ballad obu pisarzy 3. Z drugiej znéw strony,
nie mozna si¢ zadowoli¢ wyjasnieniem Zgorzelskiego, ktéry —
wspaniale ukazujac artystyczne nowatorstwo ballady Mickiewi-
czowskiej w stosunku do dumy sentymentalnej — przyznanie sie
Mickiewicza do dlugéw wdziecznoséci wzgledem Niemcewicza i Kar-
pinskiego traktowal jako fakt w gruncie rzeczy paradoksalny.
Jedyne wytlumaczenie tej sytuacji widziat Zgorzelski w formali-
stycznym mechanizmie ksztaltowania sie literackiej tradycji poprzez
nawigzywanie tylko do pionier6w-nowatoréw w zakresie danego
pradu artystycznego *. Wydaje sie natomiast, ze mamy tu do czy-
nienia ze $wiadectwem istnienia pewnej wiezi ideowej, laczace]j
wilenski przelom romantyczny z tradycjami postepowego senty-
mentalizmu.

Badania Bruchnalskiego zgromadzily wiele przeslanek do wy-
suniecia tezy, ktéra wydaje sie niewgtpliwa: jesli filomaci mogli
w ktérymkolwiek punkcie nawigzaé do literatury Krélestwa Kon-
gresowego, to mozliwosé te otwierata tylko poezja Niemcewiczowska.
Osobiscie kapitulanckie stanowisko polityczne Niemcewicza w dobie
Kroélestwa Kongresowego -— tym bardziej uderzajace, ze idace
w parze z nieublagang nienawiscig do caratu i belwederskiego
,monstrum*, z brakiem wszelkich ztudzen co do wartosci ,,konsty-

3W. Bruchnalski, Mickiewicz — Niemcewicz. Lwéw 1907. Popra-
wiona odbitka z Pamietnika Literackiego (II, 1903; III, 1904;
1V, 1905).

4 Cz. Zgorzelski, O pierwszych balladach Mickiewicza. Pamiet-
nik Literacki, XXXVIII, 1948, s. 75—76.
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tucji“ — nie moglo przesltoni¢ faktu, ze dla swych czytelnikéw
byt on przede wszystkim autorem Spiewdéw historycznych, zyjaca
pamigtky zwigzang ze wszystkim, co szlachetne w ostatnich dniach
niepodlegloéci kraju. Tak tez ocenil go po latach Mickiewicz w Li-
teraturze stowianskiej:

w swoich pogladach politycznych i literackich wyobrazal, co bylo naj-
szlachetniejszego, najsilniejszego w uczuciach tych Polakéw, ktérzy pra-
gneli jeszcze zachowaé starodawna niepodleglo$é; ale razem w swych
dazeniach, w sklonnos$ciach przeczuwal poniekad Polske nowoczesng ®.

Spiewy historyczne wlasnie przez zywo$c¢ i szczero$¢ nie kapitu-
lujacego patriotyzmu réznity sie od pustych deklamacji ,,obywa-
telskiej“ literatury Krélestwa. Stanowily one podstawowy skladnik
tradycji niemcewiczowskiej w dobie Krolestwa, przynosity nowy
typ epiki narodowej, obliczonej na jak najszerszy zasieg; w miejsce
epopei stawialy gatunek popularniejszy; zmierzaly do tego, by do-
trze¢ wszedzie, staé sie nieodlaczng czescig zycia narodu, dowodem,
iz ,,burzyciele $wiata [...] nie zatlumig nigdy w ustach matek tych
pieéni, ktérymi one przypominajg dzieciom, ze mieli ojczyzne®S.
Ta Niemcewiczowska wersja narodowej ,piesni gminnej* uzupet-
niona byla jeszcze innymi, nowymi na gruncie polskim elemen-
tami — czulymi powie$ciami ,,z zycia pospolitego, proweniencji
badZz angielskiej, bgdz tez — w pdzniejszym wydaniu — siegajacymi
do ludowej poezji ukrainskiej.

Te $wieze ujecia poezji narracyjnej stanowily bezposrednig
tradycje gatunkowsg, od ktoérej wyszli filomaci i Mickiewicz w po-
szukiwaniu nowych form poezji narodowej.

Nawigzanie to jednak nie odbylo sie tak wylacznie na plasz-
czyZnie kultu zastuzonego meza, jak to wyobrazal sobie Bruchnalski,
nie znajgcy jeszcze korespondencji filomatéw 7. Niemcewicz znalazi
sie tam pod obstrzalem mlodzienczej krytyki, ktérg sformulowat
wlasnie Czeczot, wsrdéd filomackiego grona mnajblizszy tradycji
niemcewiczowskiej.

Spiewy historyczne oraz Bajki i powieéci Niemcewicza prze-
znaczano na réwni z pismami Karpinskiego jako nagrody ufundo-

5 A, Mickiewicz, Dzieta. Wydanie Narodowe. T. 10. Warszawa 1952,
s. 251.

8J. U. Niemcewicz, Spiewy historyczne. Z uwagami Lelewela.
Krakéw 1835, s. II (z ,,Przemowy* autora do ,Spiewéw historycznych” wyda-
nia 1816 roku).

TBruchnalski, op. cit.,, s. 9—11.
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wane przez filomatéw dla uczniéw kowienskich 8, Mickiewicz zg-
dal zreszta charakterystycznego przesunigcia w planie tych nagrod:
przeznaczenia Spiewéw Niemcewiczowskich dla klasy najstarszej?®,
przywigzujgc widocznie wigkszg wage do oddzialywania wychowaw-
czego tych ostatnich, bynajmniej przeciez nie ,trudniejszych“ niz
poezje Karpinskiego. Dwutomowe wydanie pism Niemcewicza figu-
ruje réwniez jako nagroda w konkursie na piesa dla filaretow 1 —
edycje Niemcewiczowskie byly wiec w kregu filomackim ksigzkami
cenionymi i upragnionymi. Spiewy historyczne przy tym polecal Zan
do czytania na majowkach; sam $piewal je z Maryla 1.

Jednakze Czeczot, rozpoczynajac prace nad swymi ,,Spiewkami‘,
podejmowal gatunek Niemcewiczowski na plaszezyznie dyskusji
z jego tworca. Stosunek Czeczota do Niemcewicza moze byé¢ wy-
kladnikiem niejednoznacznej oceny, z jaka w oczach Mickiewi-
czowskich towarzyszy spotykala sie tradycja postepowego senty-
mentalizmu.

Czeczot w listach z Warszawy z 1821 r., pod wrazeniem ideowego
marazmu i epigonskich form zycia kulturalnego klasycznej stolicy,
przesylal kolegom gorzkie uwagi filomaty, zaznaczajac jednocze$nie
w relacji z posiedzenia ToWarzystwa Przyjaciél Nauk: ,,jednego
tylko Niemcewicza obecno$é mie cieszy* 2. Krytyczniejszy Ma-
lewski sformulowat werdykt ostro: ,,Wszyscy niby graja, ale Linde
jeden kalukuje, bo najuczenszy. Inni, nie wyjmujac kochanego
Ursyna, prawig bagki, az wstyd“ 13, Ciekawszy charakter ma wy-
miana zdan o Niemcewiczu w listach Czeczota i Mickiewicza z okazji
»Spiewkow. Czeczot, odstepujac (intencjonalnie) od wzoréw Niem-
cewicza, szukal teoretycznych uzasadnien dla swej praktyki poe-
tyckiej i prosit o zdanie przyjaciela, bedacego dla filomatéw auto-
rytetem nie tylko w zakresie praktyki poetyckiej, lecz takze
i w dziedzinie estetyki:

Reguly beda w uczuciu. Lecz nawiasem rzucam ci te uwagi, a ty, jako
estetyk, i tam dalej, podaj mi regutly .

8 Archiwum Filomatéw. Cze$é 1. Korespondencja 1815—1823. Wyd. Jan
Czubek. T. 2: 1820. Krakéw 1913, s. 35.

% Tamze, s. 417.

10 Tamze, t. 3, s. 173.

1 Tamze, t. 2, s. 49 i 248.

12 Tamze, t. 4, s. 51.

13 Tamsze, s. 136.

Y Tamze, t. 5, s. 147.
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Czeczot wysuwal pod adresem Spiewdéw zastrzezenia bardzo
znamienne. Nie umiejgc wyj$¢é poza zasieg poje¢ ideowych i typ
moralistyki patriotycznej reprezentowanej przez Spiewy, widzial
jednak, jak dalece pedantyzm historycznego wykladu ograniczal
krag ich ideowego i emocjonalnego dzialania. Prébowal wiec zmo-
dyfikowaé¢ gatunek ,.$piewkéw*, przede wszystkim przez zerwanie
z ambicjg ilustracji historycznej, i caly nacisk potozyl na drugi
sktadnik ideowej problematyki utworéw Niemcewicza — na uka-
zanie moralno-patriotycznego wzoru do nasladowania. Czeczot po-
$wiecil swe ,$piewki kobietom nie tylko z sentymentalnej galan-
terii i nie tylko przez wzglad na ich adresatke — Zosie Malewska.
Bylo to bowiem wyrazem dazno$ci do upowszechnienia obywa-
telskiego wzoru osobowego, do jego jakby ,,uprywatnienia“, wpro-
wadzenia w zakres obowigzkéow i mozliwosci kazdej jednostki.
Czeczot pragngl ukaza¢ bohaterstwo nie jako przywilej i obowigzek
przedstawiciela moznego rodu lub nieodlaczny atrybut szlachet-
nego krola, wodza czy meza stanu, dlatego pisat ,$piewki o kobie-
tach, ktérych dzieta heroiczne sg cnoty i czyny znakomite przypad-
kowe, a nie s3 tak, jak kréléow panujacych, ktérzy ciagle czynni,
zto lub dobro robig‘ 5. Totez o$wiadcza wprost, ze moralistyka jest
osig jego programu artystycznego w zakresie ,,Spiewkow*:

zdaje sie, Zze dobrze trafilem w duch moralizowania i w niektérych,

np. w Rzepisie [!] raczej w moraly jak w historig sie wdalem. Historia
sucha, nawet Niemcewicz tym niezmiernie przegrywa; moralty sg dobre 8.

Drugim istotnym elementem poetyki ,,$piewkow* byl ich pies-
niowy, muzyczny charakter. Czeczot uwazal to za nieodzowny
warunek ich popularnosci i wychowawczego oddzialywania. Ale
i tutaj zdawal sobie sprawe, jak nieatrakcyjny muzycznie, mono-
tonny charakter posiada Niemcewiczowska konwencja $piewow,
zwlaszcza gdy ,nie ma $piewaé ich Minnesdnger, ale dziewica,
ktoéra, jesli umie dobrze $piewaé, woli lepiej Spiewaé arig wloska
jednostrofows, a tak rozmaita i do popisania sie, i do zajecia zdolna,
anizeli $piewek polski...*“ 17,

Czeczot chcial zatem atrakcyjno$¢ artystyczna swych ,,Spiew-
kéw* ratowaé przez krotko§é i rezygnacje z ,historii czystej.
Charakterystyczna dla tradycyjnego dosyé smaku literackiego
filomaty jest koncepcja ,,poetycznosci® narracji, ktéra w jego ro-

15 Tamze, s. 145.
16 Tamze.
17 Tamze, s. 146.
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zumieniu sprowadza sie do ,,0zdo6b“ i ,upiekszen“ rozwlekajgcych
tylko materie utworu. Recepta kocowa wypadla wigc nastepujaco:
»Tak tedy trzeba sie pozbyé poezji, uczucia tylko troche, a ze
moralu potrzeba, wiec moratu troche i koniec $piewku‘‘ 8.

Czeczotowska proba kontynuacji tradycji niemcewiczowskiej jest
przejawem tendencji do ograniczenia zywiotu epickiego oraz do
przesuniecia tego gatunku krotkiego wiersza narracyjnego w kie-
runku utworéw o charakterze parenetycznym. Czeczot nie umie
wywiklaé sie ze sprzecznosci miedzy poetyka pie$ni a ,,suchoScig"
relacji historycznej, ktéorej monotonie powieksza tozsamos¢ dy-
daktycznej konkluzji, organizujgcej takze i typ przedstawienia akcji
kazdego ,$piewu” dla wydobycia tych samych, pozytywnie warto-
Sciowanych cech bohateréw. Liryzm ujecia placze z moraltem,
»poetycznoéé¢” utozsamia z ozdobnoscia i dlatego tez ruguje —
w imie ,,prostoty‘.

Odpowiedz Mickiewicza dotyczyla przede wszystkim ,$piew-
nosci“ Czeczotowych wierszy. Nie byla to w jego poetyce sprawa
btaha. W przedmowie O poezji romantycznej — bynajmniej nie
na zasadzie stylowej nawyczki klasycznej — ,pienia* sg naj-
czestszym okre§leniem poezji narodowej, bliskiej ludowi i czerpia-
cej ze zrodet ludowej kultury. Dlatego tez Mickiewicz — ku zdu-
mieniu Bruchnalskiego — okre§lit swe utwory we wstepie jako
»ballady i pie$ni““ 1% dlatego, uwydatniajac czy tez wprost fingujac
ich zwigzek z poezjg ludu, dawal przypisek: ,ze Spiewéw gmin-
nych‘ 20,

Owa tendencja znajdzie swoj szerszy komentarz, niewatpliwie
bardzo bliski postawie Mickiewiczowskiej, w slynnej rozprawie
Herdera Uber Ossjan und die Lieder alter Vilker. Polemizujac
z przekladem Osjana, ujetym w rytm niemieckiego heksametru
Klopstocka, Herder wystepowal przeciw daznoSci do zacierania
granic miedzy klasyczna epopea a archaicznymi pieéniami ludo-
wymi, do ktérych zaliczal utwoér Macphersona; bronit praw piesni,
jako prastarej, wlasciwej ludom europejskim formy epiki. Piesh
byla dlan wlasciwym glosem ludu bliskiego naturze, wolnego.

18 Tamze.

1 Mickiewicz, Dziela, t. 5, s. 178.

2 Przypiskiem: ,,Ze $piewu gminnego“ — poeta opatrzyt Rybke; przy
Liliach napisatl: ,,Z pie$ni gminnej“. Kurhanek Maryli zostal zaopatrzony w in-
formacje: , My$l ze Spiewu litewskiego“, Dudarz — ,My$l z pie$ni gmin-
nej“, za§ To lubie wg sugestii poety ,jest tlumaczeniem wiejskiej pie$ni“.
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O tym moéwil zreszta caly rewolucyjny dla literatury europejskiej
zbiér Stimmen der Vilker in Liedern:

Je entfernter von kiinstlicher, wissenschaftlicher Denkart, Sprache und
Letternant das Volk ist, desto weniger miissen auch seine Lieder fiir’s
Papier gemacht und todte Letternverse sein: vom Lyrischen, vom Leben-
digen und gleichsam Tanzmdssigen des Gesanges, von lebendiger Gegen-
wart der Bilder, vom Zusammenhange und gleichsam Nothdrange des
Inhalts, der Empfindungen, von Symmetrie der Worte, der Sylben, bei
manchen sogar der Buchstaben, vom Gange der Melodie, und von hun-
dert andern Sachen, die zur lebendigen Welt, zum Spruch — und Natio-
nalliede gehdren, und mit diesem verschwinden — davon, und davon
allein hdngt das Wesen, der Zweck, die ganze wunderthdtige Kraft ab,
den diese Lieder haben, die Entziickung, die Triebfeder, der ewige Erb-
und Lustgesang des Volks zu sein!?2i,

,,Pieé;liowoéé“ ballad Mickiewiczowskich nie byla jednak
mechaniczng zasadg. Analiza toku wersyfikacyjnego Switezi, do-
konana przez Zgorzelskiego, wykazuje, ze tam, gdzie np. podstawa
organizowania epickiej relacji jest opowiadanie narratora, Mic-
kiewicz wprowadza stylizacje gawedowsa, ogranicza ,,piesniowos¢"
w budowie stroficznej?2. Zalozenie ,,$piewnos$ci“ nowej epiki jest
bowiem ogélng zasada, wprowadzajgca w miejsce epopei zespél
pieéni liro-epickich, bynajmniej jednak nie jednolita cechg uksztal-
towania metrycznego kazdego utworu tego typu. Wszak przed-
mowa do ballad wspomina, obok piesni, o ,,powieSciach gminnych
$wiata romantycznego“, a takze bronigc ballady angielskiej pod-
kreslal Mickiewicz jej charakter ,,powiastki* 23.

Totez odpowiedz Mickiewicza §wiadczy, ze ,,$piewu‘ jako formy
krétkiej relacji epickiej poeta nie utozsamial z utworem przezna-

czonym do S$piewania i chcial powS$ciagnaé zapal Czeczota w tym
zakresie:

Twoje uwagi wzgledem $piewéw tego rodzaju nie zawsze stuszne. Opowia-
dania historyczne rownie mato zdadzg sie do muzyki, jak i moraty. Mu-
zyka jest tylko glosem uczucia. Co nie namietnym, nie jest wlasSciwie
$piewnym. Dlatego $piewy Niemcewicza sg raczej do czytania niz grania
i $piewania.

Uczone kantorki wolg wloszczyzne, gmin powtarza piosnki Karpin-
skiego; nikt nie $piewa o ksigzeciu Jozefie 4.

21 Stimmen der Volker in Liedern. Gesammelt, geordnet, zum Teil iiber-
setzt von J. G. von Herder. Stuttgart und Tiibingen 1846, s. 8—9.

22 Zgorzelski, op. cit., s. 100.

8 Mickiewicgz Dziela, t. 5 s. 190 i 195.

t Archiwum Filomatéw, cz. I, t. 5, s. 170—171.

Pamfetnik Literacki, 1956, Zeszyt Mickiewiczowski.
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Dlatego sugerowal Czeczotowi, ze silng strong jego utworéw
sg raczej elementy gawedowe, ktérych — co ciekawe — nie lgczyt
stylowo z cechami poezji narodowej o charakterze ,,gminnym®,
lecz z tradycja staropolska:

Twoje $piewy majg charakter jakiej[§] staropolskiej szczeroSei i ru-
basznosci; wszedzie, gdzie ten charakter przebija sie wyrazniej, gdzie
przedmiot byl stosowniejszy, i traktowanie, i wydanie wiecej sie po-
doba. [..] Gdzie tylko jest mentorska powaga, tam sie¢ najlepiej udaje
naszemu mentorowi 2,

Ta wypowiedz z r. 1825 jest bardzo istotna ze wzgledu na cha-
rakter, jaki przyjmie w dalszym ciggu balladowa twoérczos¢ Mic-
kiewicza w rodzaju Czat, Trzech Budryséw, Renegata, wprowadza-
jaca w wigkszym lub mniejszym stopniu realistyczng .narracje
gawedowa.

W odpowiedzi Mickiewicza musi zwrécié uwage jeszcze jeden
moment: poeta miarkuje krytycyzm Czeczota, ktéry autorowi
Spiewéw zarzuca w doéé ostrym tonie niedbalo$é, rozwleklosé,
ogdlnikowos$é relacji historycznej. Mickiewicz pisze do przyjaciela:

Wszakze Niemcewicz nadto u ciebie ganiony; jest on niedbalec, ale ma

zawsze co§ ujmujgcego i oryginalnego, zawsze jest lepszy od calej szkoly
francuskiej 26,

I w tych wiec stowach, wyodrebniajac Niemcewicza z szeregbéw
»Szkoly francuskiej*, podkreslit poeta fakt, ze uwaza go za jednego
z tworcow literatury narodowej, do ktoérego dziel moze nawiazaé
nowa poezja. Nawigzanie to jednak dokonalo sie przede wszystkim
na zasadzie og6lnej sugestii ideowo-tematycznej, wskazujacej moz-
liwosci wyrazenia narodowych treSci w formie nowego gatunku.

Znaczenie Spiewéw historycznych jako zrédia ideowo-artystycz-
nej inspiracji polskiej ballady nie zostalo do dzi§ dostatecznie
wyjasnione i uczyni¢ tego nie mozna bez poglebienia naszej ogblnej,
dos¢ niklej wiedzy o Niemcewiczu. Zapewne nie wszystkie ,,Spiewy*
odegraly w tym zakresie role jednakows. Powstawaly w ciggu dosé
dlugiego czasu, a w historii ich zaznaczyla sie do$é wyraznie cha-
rakterystyczna zmiana pogladéw autora na uksztaltowanie fabuly
i typ kontrukeji tego rodzaju utwordéw epickich. W bardzo intere-
sujgcej Przemowie z 1816 r. Niemcewicz prébowat okresli¢ réznice
gatunkowe, jakie wystepujag miedzy ,,$piewami“ a romansami.

25 Tamze, s. 171.
26 Tamze.
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Jakoz wystawujac kréléw naszych w calym przepychu majestatu zasia-
dajacych w obradach narodowych, méwigc o wjezdzajacych w tryumfie
wodzach, ogromnych narodu z narodem walkach, trudno bylo uzywaé
tego potocznego toku, ktérym prostych rycerzy dokazywania i miloSci
opisywane sa w obcych pieéniach, romansami zwanych. W tych poeta,
nie przymuszony trzymaé sie $ciSle prawdy historycznej, bierze tresé¢
z dziejow, upicksza je wszystkimi omamieniami uczucia i imaginacji, mia-
sto tego, co bylo prawdziwym, pisze to, co rozrzewnia, unosi, zachwyca;
przeciwnie poeta dziejopis, nie glosi, jak tylko to, co bylo: dzieje za$
ludzkie rzadko kiedy s3 poetycznymi. Sam tytul Spiewdw historycznych
oznacza rodzaj wierszopistwa wyzszy nad piesni potoczne, a wkladajac
na piszacego obowigzek trzymania sie prawdy, odejmuje mu najcel-
niejsza w poezji sprezyne, odejmuje mu imaginacje. W dwoch $pie-
wach z mlodosci mojej, o Zdolkiewskim i o Stefanie Potockim, umiesci-
lem kochanie obok odwagi, jest ono zapewne nierozdzielne z walecznos$cia;
lecz nie zdalo mi sie powtarzaé je czeSciej w pieniach po$wigconych
prawdzie, miloSci ojczyzny i niezmyslonej stawie przodkow naszych .

Niemcewicz w charakterystyczny sposéb dal tu ocene senty-
mentalnej dumy z punktu widzenia smaku klasycznego. Zaznaczyl
jej ,nizszo$¢“, niemoznos$¢ oddania w jej ,,potocznym toku* pate-
tycznego obrazu historii. Sam autor zdaje sobie sprawe z réznic
miedzy bliskimi sentymentalnej romancy, wyodrebnionymi nawet
charakterem tytulu — Dumg o Zélkiewskim czy Dumq o Stefanie
Potockim, a reszty ,Spiew6w‘. Rdznice te upatruje przede wszyst-
kim w istnieniu w nich ,,uczucia“, we wprowadzeniu romansowego
,Zmy$lenia®. Istnieje jednak utwoér takze dosé wezesny, pozbawiony
watku erotycznego, a dalszy moze jeszcze niz dwa poprzednie od
typu konstrukeji pézZniejszych ,$piewow*. Jest to trzecia duma
zbioru, Duma o kniaziu Michale Glinskim, stusznie nazwana przez
Kleinera pierwszg polskg balladg oryginalng — za ,nastrojowo$¢
i zwarcie akcji w scene (lub sceny) o tetnie dramatycznym, stop-
niowo rozja$niajacg wypadki* %8.

Wydaje sie, ze pod wplywem atmosfery warszawskiego obozu
klasykéw w pézniejszych ,,Spiewach® zarysowal sie pewien swoisty
regres artystyczny. Sa one niewatpliwie blizsze klasycznemu wi-
dzeniu historii, i to nie tylko w swych cechach stylowych, ale
w samej koncepcji fabularnej. Zgorzelski stanowczo podkresla fakt,
ze 1 w pézniejszych ,.$piewach’ wystepuja obok ,kronik“ elementy

2” Niemcewicz, op. cit, s. VIIL

28 J. Kleiner, Lewis i jego ,, Tales of Wonder® jako Zrédlo ballad Niem-
cewicza. W tomie: Studia 2z zakresu literatury i filozofii. Warszawa 1925,
s. 58.

9*
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konstrukeji ,,balladowej“ 2, ale nie dowodzi to bynajmniej, ze
dawny typ dumy, dajacy pewne mozliwosci humanistycznego uje-
cia postaci historycznej, kontynuowany jest w nowych utworach.
Typ ujecia przeszlosci i ton nastrojowy wlasciwy pseudoklasycznej
,»dramie“ mnarodowej panuje niepodzielnie. Momenty fabular-
nych scen podporzadkowane sg jednolitej zasadzie pompatycznej
wizji historii, maja charakter dekoracyjnych ,zywych obrazéow",
ilustrujacych $Swietno§¢ przesztoSci. Wypowiedzi bohateréw to nie
dialog, lecz przeméwienie, proroctwo, maksyma moralna.

To tlumaczy, dlaczego trudno moéwi¢ o bardziej bezposrednim
zwigzku stylowym poezji Mickiewicza i Spiewéw historycznych.
Zwigzek ten istnial na plaszezyZnie nawigzywania filomatéow do
tradycji patriotyzmu Niemcewicza, ale Mickiewicz musial poszuki-
waé mozliwosci nowatorskiego wyrazenia swej ideologii narodowej
poprzez rbéznorodne doswiadczenia ideowo-artystyczne, do kté-
rych poezja Niemcewicza mogla wskazywaé droge tylko w sposob
bardzo ogdlnikowy.

Prosta kontynuacja praktyki Niemcewiczowskiej — rozwijanie
tak rozumianej poezji historycznej — mogla doprowadzi¢ tylko
do epigohstwa wobec pseudo-narodowej literatury klasykéw. To-
tez Mickiewicz nie przyjmuje teoretycznych propozycji swego
stawnego poprzednika. We wspomnianej Przemowie z r. 1816
Niemcewicz wlaczyl swoje Spiewy historyczne w ciag tradycji na-
rodowej piesni wojennej — od poezji Tyrteusza, poprzez $piewy
bardéw, az po ,hymny Marsylezykéw i podobne“, ktérym wiele
zwyciestw zawdzieczaly ,,rewolucyjne wojska francuskie® 3. Sadzil
przy tym, ze nalezy zainteresowaé sie szczatkami zaginionej epiki
rycerskiej, o ktérej wzmianek szukal w kronikach. Mlody poeta
wilefiski nie chcial wyzyskaé tej mozliwosci. Juz w omawianym
poprzednio liscie Mickiewicza do Czeczota figuruje powolanie sie
na , Minnesinger'a”“, na ,Wajdelote, $piewajgcego na uczcie*3!
jako na wzory nieprzydatne do kontynuowania we wspoélczesnej
rzeczywisto$ci. Filomaci wiec zdawali sobie sprawe z faktu, iz
wskrzeszenie tradycji starej poezji rycerskiej i wojennej w duchu
mody na Sredniowieczyzne — prowadzi¢ moze tylko do sztuczno$ci
i poetyckiej manierycznoéci tego rodzaju epiki. Totez zjawisk po-
dobnego typu znajdziemy w ich poezji bardzo mato.

2 Cz. Zgorzelski, Duma, poprzedniczka ballady. Torun 1949, s. 42—44.
% Niemcewicz, op. cit, s. III—IV.
3t Archiwum Filomatéw, cz. I, t. 5, s. 146.
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I Mickiewicz piszac ballady nie cheiat stwarzaé fikeyjnych
»bardéw, ozywia¢ sztucznie tradycji zupelnie zatartych. Nie
dzialo sie to na skutek kultu historycznego czy folklorystycznego
autentyzmu, nie tkwiagcego bynajmniej w obyczajowosci literackiej
tej epoki wielkich mistyfikacji — od Osjana po Guzle. Mickiewicz
dal zreszta dowodd braku ,pedantyzmu w tym zakresie, bez zbyt-
uich skrupuléw szafujgc w stosunku do swych ballad okre$leniem:
»Z piesni gminnej“. Sposobno$é wprowadzenia historycznej piesni
Wajdeloty wykorzystal za§ pdzniej w konstrukcji Wallenroda. Wy-
daje sie wiec, ze w swoim tomiku Mickiewicz $§wiadomie poprze-
stal jesli nie na tematyce ludowej, to w kazdym razie na sugero-
waniu, ze pie$h gminna jest podstawowym i jedynym zrédiem
watkéw balladowych, ze jest dla kultury polskiej istotng skarbnica
tradycji narodowej.

Tak nalezy rozumieé¢ sens modyfikacji, jaka przeszla historia
oblezenia Wendy ze $piewu o Stefanie Batorym, nim stala sig
watkiem Switezi. Mickiewicz wprowadzil do swych ballad tradycje
Spiewéw Niemcewicza; watek relacji historycznej i obywatelskiej -
moralistyki ulegl jednak zasadniczemu przeksztalceniu. Historia
Switezi w fantastycznym ujeciu ludowego podania spleciona z nie-
zliczonymi historiami o zatopionych grodach, odsunieta w ¢zasy
odlegle i zwigzana z dziejami fikeyjnych lub péllegendarnych ksia-
zat, traci wszelkie znamiona tak charakterystycznego dla Niem-
cewicza wyktadu-ilustracji historii. Odstepstwo od techniki Niem-
cewiczowskiej zaznacza sie nie tylko w wyborze dramatycznego
momentu w miejsce kroniki czy panoramy historycznej, ukazujacej
kilka statycznie traktowanych obrazéw-ilustracji. Podaniowa mgli-
sto§¢ historycznego momentu zaciera konkretnosé i jednorazowoéé
wydarzenia, nadaje mu walor niemal symboliczny, kaze dopatrywaé
sie w nim stwierdzenia pewnej ogélnej zasady, przejawu moralnego
ladu $wiata. Maksyma moralno-polityczna, ktérg Niemcewicz wy-
snuwa z biegu wydarzed jako konkluzje, lub tez jako teze historycz-
nego wykladu stawia na czele utworu, tutaj zasugerowana zostaje
czytelnikowi posrednio — zgodnie z charakterem fantastyki ludowej—
przez fakt nadnaturalnego ocalenia kobiet wiernych obywatelskiemu
obowigzkowi. ,,Cudownos$é¢ ballady jest wiec droga aprobaty okre-
§lonego typu ludzkiego postepowania — w duchu naiwnej ludowej
wiary w zwyciestwo sprawiedliwo$ci. Dydaktyka patriotyczna, po-
tepienie zaborczo$ci i gloryfikacja wojny sprawiedliwej — upro-
szczone, oczyszezone z koniecznej u Niemcewicza komplikacji kon-
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kretnej sytuacji politycznej — splecione zostaly z cechami skla-
dajgcymi sie na wizje strony cierpigcej w ludowych obrazach
krzywdy. Stabo$¢, bezbronnosé¢, niewinno$§¢ — uznane zostaly za
godne nadnaturalnej interwencji, gwarantujacej zwycigstwo slusz-
nosci i dobra.

W rozwazaniach o stosunku Switezi do $piewu o Batorym nie
jest nawet zresztg istotny fakt, czy rzeczywiscie bezposrednia
zaleznos¢ genetyczna 1gczy te dwa utwory, czy tez historyczng
legende lezgcg u podioza ballady zaczerpngl poeta z opowiadania
Onacewicza. Wazna jest roznica w ujeciu tematu u Niemcewicza
i Mickiewicza. Istotny jest tu przede wszystkim fakt, iz tylko przez
przesuniecie wydarzenia dziejowego w sfere podaniowej ,,cudow-
no$ci, przez odarcie go z historycznego konkretu uzyskal Mickie-
wicz ludowe zabarwienie legendy, mogl wprowadzi¢ jg jako element
ludowej wizji $wiata. W innym ujeciu stylowym bylo to podéweczas
zadanie nie do rozwigzania. Realistyczny obraz ludowego Zzolnierza
zrodzi¢ sie miat dopiero w gawedzie czerpigcej z do$wiadczeh
powstanczych. v

Przed wystapieniem Mickiewicza istnialy w tym zakresie dwa
sposoby wprowadzenia podobnej problematyki do literatury: sielanki
Reklewskiego i — blizsze nier6wnie dumom Niemcewiczowskim
i balladom Mickiewicza — dumy Rzesinskiego. Reprezentujg one
szczegblny przypadek wsrdéd dziewietnastowiecznych dum senty-
mentalnych, Zachowujg az do szczegéléw schematyczny uklad zba-
nalizowanych motywoéw, stanowigcych konwencjonalny punkt
wyjscia typowej dumy sentymentalizmu: tkliwg milo$¢ dwojga
kochankow, konieczno$é rozlgczenia wskutek napadu wroga, odjazd
bohatera, przysiegi wiernoéci i zale dziewczyny. Elementy te jednak
w zamierzeniu autora stuzyé maja idei patriotycznej przez zasto-
sowanie charakterystycznego dla sentymentalnej moralistyki chwy-
tu — dla dobitniejszej, jaskrawszej wymowy budujacego przykladu
nosicielky’ idei heroizmu zostaje ,staba niewiasta®, za$ rzecznikami
" obowigzku obywatelskiego i patriotycznego sg ,prostacy, nie ry-
cerze, lecz pasterze z ,,ubogiej chatki‘.

A wiec w utworze, ktérego schemat konstrukeyjny stuzyé moze
tylko artystycznemu zamierzeniu ukazania wiernej i czutej mitosci
w konflikcie z nieprzyjaznymi jej prawami rzeczywistosci, pojawia
sie¢ obca tej kompozycji fabularnej tendencja patriotyczna, co wie-
cej — préba narzucenia pseudoludowego pokostu falszywej sie-
lankowosci zjawiskom i wydarzeniom jak najdalszym od ludowego
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odczuwania $wiata. Stgd sztuczno$¢, anachronizmy, catkowity brak
logiki artystycznej takich np. dum Rzesinskiego jak Morgal i Skawa
czy Sobutki32. Najszerzej rozbudowang partiag obu utworéw jest
np. patetyczna deklamacja kochankéw o stodkim obowigzku obrony
ojezyzny, ktéra to deklamacja nie ma zadnego logicznego uzasa-
dnienia ani w akcji pierwszej dumy, gdzie bohater pada ofiarg nie
swej patriotycznej cnoty, lecz przyslowiowego ,,gromu z jasnego
nieba“, ani tez w drugiej z nich, gdzie kraj ocala rycerski czyn
Sobutki, nie pozostajacy w zadnym zwigzku przyczynowym z wy-
prawa Sieciecha na wojne i tkliwymi opisami rozstania i przy-
witania kochankéw. Temat staje sie po prostu okazja do nizania
szeregu tradycyjnych ,,czutych® sytuacji, pozornie réznorodnych,
cho¢ banalnych, silnie kontrastowych w swym nastroju, pozwala-
jacych zarysowaé uczucia kochankéw gnebionych niestaloscig lo-
s6w ludzkich — od uniesien sielankowego szczeScia do rozpaczy
rozstania czy zaléw pogrzebnych. Ludowo$é nie organizuje $wiata
poje¢ ani stylowego wyrazu ballady. Jest jednym ze sposobéw
uwznio$lenia fabuly przez cofniecie jej w czasy archaicznej jednosci
narodu, w sielankowa prostote zlotego wieku, z drugiej za$§ strony
stanowi Srodek wzmocnienia sily budujacego przykladu.

Czy artystyczna konsekwencja w ludowej stylizacji ballady
Mickiewiczowskiej $wiadczy o glebszym ideowym rozumieniu
zwigzku miedzy patriotyzmem a sprawg ludu? Ten wniosek bylby
tu z pewnoscig przedwczesny. Wmontowanie w $wiat balladowy
historii walki i bohaterstwa Swiadczy o tym, Zze element ten byt
Mickiewiczowi konieczny w $wiecie ludowego ,czucia i wiary®,
a z drugiej strony — takze i o tym, ze moralng sankcje ludowego
podania traktowal poeta jako potrzebnag dla wszystkich momentoéw
narodowego zycia. Ciekawe zreszts, jak motyw ,bohaterskiej dzie-
wicy", wchodzac w sfere fantastyki ludowej, zatraca rysy senty-
mentalnej sztampy, jak poglebia sie jednocze$nie i psychologiczny
realizm motywacji. Jeszcze w Zywili, oczyszczonej z razacych nie-
konsekwencji wlasciwych elukubracjom takiego Rzesinskiego, kré6-
luje zaréwno tkliwy schemat nieszczesnej milosci, jak aprobata
teatralnego i od dawna juz zbanalizowanego gestu dziewicy chwy-
tajacej za miecz dla zawstydzenia ,niemeskich® wojownikéow,

2 J, K.Rzesinski, Morgal i Skawa. Duma. Pszczdlka Krakow-
ska, 1821. — Tenze, Sobutki. Duma narodowa Tamze, 1820.



136 MARIA ZMIGRODZKA

gestu wspoélnego zar6wno dumom Niemcewicza (Hedwiga, krélowa
polska, Stefan Batory), jak Rzesinskiego. Falszywy patos tej sy~
tuacji zdezawuowal potem sam Mickiewicz w krytyce Izory
Odynca 3%, ani slowem zreszta nie wspominajge, ze jego mlody wiel-
biciel moégt przeciez przeja¢ upodobanie dla tego typu manifestacji
nie tylko z tradycji sentymentalizmu...

W Switezi widzimy juz znamienne przelamanie sentymentalnego
_ schematu. Wystepuje ono nie tylko w pominieciu perypetii czutych
kochankéw w obrebie konstrukeji fabularnej ballady. Zeby siegnaé
do okre$lenia Mickiewiczowskiego — ,,teatralny“, obliczony na
efekt dydaktyczny, gest Sobutki czy Zywili zastapiony tu zostal
istotng dramatycznoscig losu mieszkanek bezbronnego miasta. So-
butka, ktéra ,, wsroéd broni szczeku pierwsza uderza z groZnym mie-
czem w reku‘, nie jest bohaterkg ludows, jakkolwiek Rzesinski
usilnie zapewnia nas o jej pochodzeniu ,,spod strzechy*. Nie jest nig
réwniez ani obiektywnie, ani w intencjach Mickiewicza ksiezniczka
z rodu Tuhanéw. Sam dylemat moralny ballady -— niewola i hanba
czy Smier¢ samobbjcza — nie ma charakteru ludowego. Tradycje
rzymskiego wzoru niewieSciej cnoty wspoélgraja tu z wyobraze-
niami chrzescijanskimi. Totez ludowo$é Switezi nie wystepuje
réwnomiernie we wszystkich partiach ballady. Najsilniej organizuje
opis ,,dziwoéw*, moéwigcych o istnieniu zatopionego miasta badz
bedacych $wiadectwem cudownego ocalenia bezbronnych i kary dla
napastnikéw. Jest réwniez rzeczg charakterystyczna, ze opowiadanie
rusatki skierowane do ,,pana na Pluzynach®, jego przyjaciét i stug,
zrelacjonowane zostalo przez wspélczesnego Swiadka, nie za§ prze-
kazane w ujeciu prastarej wie$ci ludowej. W relacji tej elementy
ludowe graja role stosunkowo nikla; nosi ona pewne rysy opowiesci
rycerskiej. W ten sposéb Switez stanowi przyklad splecenia tradycji
rycerskiej i ludowej, z tym, ze o ile ta pierwsza dostarcza wielu
elementéw fabularnych, to ludowosé gra podstawows role w ideowej
interpretacji ballady. Przynosi ona sankcje moralng dla historii
obrony Switezi, stuzy rozwigzaniu konfliktu w duchu optymistycz-
nej wiary ludowej w zwyciestwo dobra.

Tak wiec stwierdzi¢ nalezy, ze linia tradycji niemcewiczowskiej,
wychodzaca od Spiewéw historycznych, aczkolwiek niewatpliwie
w istotny spos6b zawazyla na Balladach ¢ romansach, zostala przez
Mickiewicza w podstawowych elementach przeksztalcona przede
wszystkim przez prébe jej ludowej interpretacji. Kierunek tej

33 Mickiewicz Dziela, t. 14, s. 351.
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stylizacji jest najzupelniej rézny od modyfikacji, ktérym tradycja
niemcewiczowska ulegla w dalszym toku rozwoju dumy senty-
mentalnej. .

Jak sie natomiast miala rzecz ze znaczeniem ballad Niemcewi-
czowskich dla uksztattowania typu ballady Mickiewicza?

Przyktad Niemcewiczowski jest bardzo znamienny jako argument
przeciw wplywologicznej koncepcji rozwoju literatury opartej
o zasade recepcji nawinek literackich z krajéw przodujacych kul-
turalnie. Nigdzie moze waga dojrzatosci rodzimego Srodowiska lite-
rackiego do przelomu, nigdzie znaczenie przygotowania gruntu nie
tylko w zakresie kultury literackiej, ale w sensie uksztalttowania
w rzeczywisto$ci przestanek nowego typu zycia, nowego widzenia
i odczuwania §wiata, ktore znajduje swéj wyraz i w poezji, nie wy-
stepuja tak dobitnie jak przy poréwnaniu charakteru, loséw i zna-
czenia Niemcewiczowskich ,,powiesci poetycznych oraz Ballad i ro-
manséw Mickiewicza. Nie tylko réznica w skali talentu i w stopniu
oryginalno$ci sprawila, ze utwory Niemcewicza byly jaskétkg no-
wego w zakresie stosunkowo bardzo waskim i pociggnely za soba
fale nasladownictw, ktéra w niczym nie posunela naprzéd rozwoju
literatury; przeciwnie: przez uroki pozornego nowatorstwa utwier-
dzily panowanie starego smaku. Natomiast ballady Mickiewicza
wyznaczyly date narodzin nowoczesnej literatury polskiej.

Nie chodzi tu takze tylko o rdznice w typie wystapienia obu
pisarzy — Mickiewicz uczynil ze swego tomiku manifest nowej
poezji i nowych na gruncie polskim poje¢ estetycznych. Niemce-
wicz nie wyodrebnit nigdy w osobny cykl swych ,nasladowanych
z angielskiego“, czy nawet z ludowej ,pie$ni ruskiej*, utworéw,
ani tez nie opublikowal ich wszystkich od razu; liczba ich zwiek-
szala sie stopniowo w kolejnych wydaniach dziet poety miedzy
r. 1803 a 1820. Nie odcinaly sie one raczej zbyt jaskrawo od innych
utworéw narracyjnych — bajek, gawed, alegorycznych powiastek
mitologicznych, objetych w wydaniach zbiorowych wsp6lng nazwa
»powieéci poetycznych®, ktéra miala podkresla¢ dominujacy w nich
charakter fabularny. Terminy: ballada czy romanca, ktére
w europejskim zyciu literackim mialy juz swéj okreélony, chociaz
nie zawsze jednoznaczny, walor stylowy, nie stanowily dla Niem-
cewicza teoretycznego problemu. Poeta wprowadza je niekiedy
idgc za oryginalem, niekiedy zastepuje terminem ,powie$¢” albo
wprost — ,,bajka‘“. Okreslenie ,powie$¢* przejete jest zapewne ze
zbioru Tales of Wonder Lewisa, ktéry, jak wykazal Kleiner, byt
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glownym, jesli nie jedynym przewodnikiem polskiego autora na
szlakach angielskich nowinek poetyckich 34 Ale nie wylgcznie
sugestie Lewisa zacigzyly nad charakterem stylowym adaptacji
Niemcewiczowskich —— charakter 6w jest przede wszystkim wy-
razem upodoban estetycznych autora.

Pytanie, czy Niemcewicz znal stynny zbiér Percy’ego Reliques
of Ancient English Poetry, nalezy raczej rozstrzygna¢ pozytywnie.
Na przekonywajgcy dowod wskazat Pilat ustalajac, ze bezposre-
dnim wzorem Niemcewiczowskiego Zakonnika byla ballada The
Friar of Orders gray z drugiej serii Reliques 3. Mozna dodaé¢, ze
tam tez zapewne, w uwagach Percy’ego do czwartego wydania
zbioru, znalaz! nasz poeta wzmianke o balladzie Edwin i Aniela
Goldsmitha, ktérg przelozy! takze, wczedniej zreszta niz Zakonnika.
Percy uwazal zaré6wno utwoér Goldsmitha, jak wlasny za wspél-
czesne przerobki starej ballady Gentle Herdsman. I tu wkraczamy
w zakres spraw decydujgcych dla interpretacji ballad Niemcewicza,
w zakres wyboru tematéw i zrdédel. Nie przypadkowo zapewne
z trzech wersji ballady moéwigcej o okrucienstwie dziewczyny
i émierci odtraconego kochanka Niemcewicz pomija najstarsza
(zresztg bynajmniej nie ludows, noszaca cechy siedemnastowiecznej
sielanki), a przeklada az dwie jej literackie wersje, blizniaczo po-
dobne w tonie uczuciowym i typie optymistycznego rozwigzania.
Niemcewicz bowiem konsekwentnie wybiera z angielskiej tradycji
balladowej watki uksztaltowane przez sentymentalizm. Opraco-
wania Percy’ego i Goldsmitha rozwijajac stary motyw poezji pa-
storalnej — skruche nieczulej dziewczyny — kladg caly nacisk na
analize skomplikowanych uczué ludzkiego serca. W obu balladach
moment niespodzianki — odnalezienie rzekomo zmarlego ko-
chanka — staje sie przede wszystkim okazjg do wprowadzenia
krancowej zmiany tonacji uczuciowej utworu, stwarza mozliwosé
jeszcze jednej wariacji sentymentalnego tematu. Niewielka réz-
nica miedzy Zakonnikiem a Edwinem i Anielq polega na opracowa-
niu identycznego niemal watku fabularnego wedtug dwoch odmien-
nych nieco plandéw, lecz w duchu identycznego sentymentalnego
widzenia $wiata. Oba utwory sa apoteozg uczu¢ ,,czulych“ jako
jedynej warto$ci zycia. W Zakonniku my$l ta wystepuje w dialogu

3% Kleiner, op. cit., s. 55—63.

3% R. Pilat, Historia literatury polskiej. T. 4, cz. 2. Lwéw—Warszawa
1908, s. 80. Por. takze M. Szyjkowski, Dzieje polskiego upiora przed
wystgpieniem Mickiewicza. Krakow 1917, s. 27—39.
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dziewczyny z mnichem, w kolejnym dezawuowaniu wszystkich
obiekcji dyktowanych wzgledami zyciowego rozsgdku przeciw
wylgcznosci uczucia. W balladzie Goldsmitha ,,chatka pustelnika‘
staje sie siedliskiem szcze$cia, mitosci, prostoty — wbrew wszyst-
kim urokom ,,Swiata“, ktére niszczg i krzywia uczucia ludzkie.

Problem wyboru tradycji sentymentalnej wystapi jeszcze wy-
razniej w stosunku do innego wiersza Niemcewicza pt. Cien Eweliny.
Zarowno zbior Percy’ego, jak Lewisa przytaczajg starg ballade
Piekna Matgorzata i luby William, spopularyzowana poddéweczas
szeroko w Europie takze dzieki Swietnemu tlumaczeniu Herdera
w Stimmen der Voélker oraz dzieki do$é plaskiemu, sentymental-
nemu opracowaniu podobnego motywu przez Malleta w wierszu pt.
Duch Malgorzaty.

Niemcewicz znéw nie docenil piekna starej ballady, prostoty
jej tonu, szlachetnej powsciagliwos$ei w wyrazie uczu¢, uroku nie-
dopowiedzenia, kryjgcego sie w eliptycznej konstrukcji fabuly
i w smutnej ironii pointy. Przelozyl utwor Malleta. Zamiast historii
kochankéw, z ktorych jedno wyrzeklo sie swego uczucia dla
»wzgledéw Swiatowych (istniejg inne wersje moéwiace, iz William
za namowg rodziny porzuca Malgorzate dla bogatszej narzeczonej),
wybral utwér nader charakterystyczny dla typu sentymentalnej
ballady. Duch Malgorzaty to obszerny monolog upiora zdradzonej
dziewczyny, pelen skarg, rozwleklych wyrzutéw — Niemcewicz
skrocil je zreszta znacznie — i moralistycznych sentencji. Polski
poeta uzupelnit poza tym utwér Malleta zakohczeniem wzietym
ze starej ballady — historig krzewu rézy i glogu, ktére wyrosty
z serc kochankoéw i splotly galezie pod dachem kosciola. Ten czesty
motyw balladowy gra bardzo istotng i wieloznaczng role w Pieknej
Matgorzacie i lubym Williamie: z jednej strony, podkresla zwyecie-
stwo uczucia nad rachubg, z drugiej jednak — wnosi tez akcent pe-
symistyczny. I ta bowiem mozliwo§¢ polaczenia zostaje zniszczona
przez ludzi — ko$cielny $cina oba krzewy. U Niemcewicza brak pe-
symistycznej pointy. R6za zlgczona z cierniem jako pomnik wiernej
milo$ei stanowi nieoczekiwang konkluzje historii o zdradzie i karze,
$wiadezy o braku odczucia diametralnej odrebnosci tonu obu utwo-
réw z angielskiego zbioru i o bezwzglednej predylekeji do senty-
mentalnej stylizacji watkéw balladowych, do ktérej poeta polski
dostrajat takze elementy czerpane z innych zrodel.

Cien Eweliny laczy w sobie skargi bohaterki na nieczulos¢
i niewierno$¢ kochanka z makabryzmem w opisie zjawy. Podpo-
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rzagdkowane to zostalo sentymentalnej moralistyce, wskazujacej
na nietrwalo$¢ ludzkiego losu: 2zycia, potegi, szczeScia, wobec
ktorej jako jedyne wartoSci ostaja sie tylko cnota i uczucie. Niemce-
wicz w przekladzie wiersza Malleta wzmacnia nawet te akcenty przy
pomocy zabiegéw stylistycznych. Makabryzm jest bowiem podsta-
wowg formg i uzasadnieniem wystepowania w dumach Niemcewi-
czowskich ,,cudowno$ci — ,zmy$lenia dziwnego‘. Pojawia sie
ona w charakterze poetyckiego ornamentu i slusznie uznana zostala
za jedno z istotniejszych zrddel genezy elementéw ,grozy* w pol-
skich dumach sentymentalnych i balladach reakcyjnego roman-
tyzmu. Oddziatywa tu Niemcewicz jako tlumacz Alondza i Heleny,
Cienia Eweliny, wreszcie — Bilirgerowskiej Lenory, utworu, kto-
ry jako przedmiot niezliczonych przekladéw i ,nasSladowan stat
u kolebki ruchu balladowego w wielu literaturach. Otéz stwierdzié
trzeba, ze tej cechy balladowego stylu nie przejat Mickiewicz ani
od Niemcewicza, ani bezpos$rednio od Biirgera, cenionego przezen
zresztg jako ,,poeta ludowy‘.

Jednym z uderzajacych ryséw Mickiewiczowskiego tomiku jest
odciecie sie od tradycji upiornosci tego typu, brak Lenory w de-
biucie mlodego poety. Ucieczka, napisana pézniej, w okresie, gdy
dalszy rozwdj Mickiewiczowskiej twoérczo$ci balladowej szedl juz
w zasadzie inng droga, jest zjawiskiem zaskakujgcym i — mimo
jej calej artystycznej dojrzalo$ei — wydaje sie raczej ¢wiczeniem
formalnym, popisem maestrii stylizatorskiej poety, ktéry bierze
na warsztat watek, zdawaloby sie, catkowicie zbanalizowany, od-
$wieza go sugestiami tematycznymi wersji polskiej i daje utwér
bedacy adaptacjg watku i techniki Biirgera, a przeciez oryginalny.

Lilie, ballada najblizsza temu kregowi tematycznemu i stylo-
wemu, wykorzystujaca wiele elementéw techniki Biirgera, wy-
kazujg wlasnie ogromne réznice w typie problematyki i poetyckiego
ujecia. Punkt ciezkosci przeniesiony zostal na problem moralny:
mistrzowskie wykorzystanie balladowego ,zewnetrznego typu
narracji dla zobrazowania konfliktu psychicznego sprawilo, iz poe-
tyka ballady nie zostala tu naruszona. Przy takim ujeciu tematyki
elementy ,grozy“ i ,mnastroju’ speliaja zupelnie inng funkcje,
stuzg zblizeniu do $wiata uczué i przezy¢ bohaterki. Zjawienie
sie upiora, jakkolwiek budzgce groze, jako Swiadectwo surowosci
moralnego wyroku i potepienia zbrodniarki, jest jednocze$nie dalekie
od taniego makabryzmu, tak popularnego wéréd epigonéw Burgera.
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Poetyka ,grozy“ pojawila sie w kilku jeszcze balladach Mic-
kiewicza, ale w ujeciu bardzo specyficznym: badz w relacji naiw-
nego $wiadka, traktowanego przez autora poblazliwie, z mniejszg
lub wieksza dozg zartobliwosci (To lubie, Swite%), badz tez na
plaszezyznie groteskowej deformacji motywu nalezacego do reper-
tuaru balladowej ,grozy*, lecz przeksztalconego od poczatku lub
stopniowo tak, by budzié tylko efekt humorystyczny, jak w Pani
Twardowskiej 1 Tukaju.

Mickiewiczowska ,,cudowno$¢“ nie jest bowiem ornamentem
,udziwniajgcym* rzeczywisto$é, lecz najglebszym dostepnym wow-
czas poecie sposobem jej odkrywczej interpretacji. Natomiast
u Niemcewicza elementy ,grozy“ stanowia podstawe estetycznej
stylizacji, a oprécz tego sa podporzadkowane tendencji moraliza-
torskiej. Przeklad Niemcewicza wprowadza z reguly amplifikacje
w tych momentach, gdzie poecie wydaje sie, iz oryginal nie wyzy-
skuje wszystkich mozliwosci dydaktyzmu tego typu (Alondzo
i Helena), badz tez — gdzie chce, jak w Malwinie, podkresli¢ $rod-
kami stylistycznymi negatywna ocene zachowania buntujacej sie
bohaterki (,,Skrwawionym okiem naokolo toczy, I straszne jeki
wydaje; ,,odezwie sie z krzykiem I z postacig prawie wéciekla...”).

Malwina jest, jak wykazal Kleiner, przerébka angielskiej adap-
tacji Lenory, ktoéra wprowadzila wobec oryginalu wiele zmian
w duchu sentymentalnym i zatarla cechy stylowe cenione przez
romantykéw (m. in. stynne Biirgerowskie onomatopeje). Nie mozna
zatem oceniaé Niemcewicza przez zestawienie Malwiny z orygi-
natem Lenory. Ze jednak przerdbki Spencera zgadzaly sie ze sma-
kiem polskiego poety, $wiadezy nie tylko fakt wyboru, ale i jego
wlasne interpolacje. Do nich nalezy owa jazda przez ,powietrze
plynne*, przez napowietrzne ,umartych krainy“, niezbyt konsek-
wentna wobec obrazu ,,ziemskiego* galopu konia, gdzie ,Z kazdym
podkowy w ziemie uderzeniem Ostre iskry w gére leca”. Skad sie
u Niemcewicza wziely elementy skladajace si¢ na obraz kraju
umartych: ,te wiatry $wiszczace, Te smutne wszedzie ruiny, Te
w bialych runach chmury latajgce’ — wskaza¢ nie trudno. Krajo-
braz osjaniczny jeszcze bardziej zaciera to, co w balladzie Biirge-
rowskiej wzielo sie z ducha niemieckiej piesni ludowej.

Moralistyka wreszcie zadecydowala o typie przerébek wprowa-
dzonych przez Niemcewicza do przektadu angielskiej ballady Dzieci
w lesie. Nie tylko koncowy moral z apostrofa do uczciwosci opie-
kunéw ulegl znacznemu rozbudowaniu; moralistyka uksztaltowala
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takze zwrotki wstepne, stuzgce przeniesieniu angielskiego watku
na grunt polski. Szlachcic znad Dniestru, ktéry ,,Kochal ojczyzne,
swe dzieci i zone, Nie pragngl dobra cudzego, Jak maz cnotliwy
zycie swoje trawil, Ludzie go czcili, a Bog blogostawil — staje sie
wiec sentymentalnym wzorem cnoty i pomiernosci, a dalsze jego
losy ukladajg sie réwniez w my$l sentymentalnej filozofii: ,,Nie ma
na S$wiecie szczesliwosci trwalej..“ Moralistyczna stylizacja jest
przyczyng nie tylko fabularnych wtretéw, ale organizuje réwniez
tok narracji. Ona to rozstrzyga o charakterze klasycystycznego,
pelnego patetycznych peryfraz i epitetéw stylu Niemcewiczowskiej
dumy. Te elementy stylowe wkraczajg z reguly po to, by sta¢ sie
wykladnikiem autorskiego potepienia dla zbrodni stryja:

Najal dwoéch zbojeéw z okropnym wejrzeniem,
By w las dzieci wprowadazili,

I tam w ustepie miedzy gestwy cieniem
Niemilosiernie zabili.

Sam za$§ rozglosil przez piekielng sztuke,

Ze je do miasta postal na nauke.

Narracja Niemcewicza odbija uderzajaco od toku ballady an-
gielskiej, bardzo prostej, celowo naiwnej w uksztaltowaniu sty-
lowym, powstrzymujacej sie w partiach fabularnych od komentarza -
autorskiego.

Przyklady powyzsze wskazujg, ze zaré6wno wyboér, jak i stylowa
adaptacja ballady angielskiej u Niemcewicza nie mogly sie staé
uderzeniem przeciw estetyce pseudoklasycyzmu i sentymenta-
lizmu, ktére w Polsce wspé6lzyly stosunkowo zgodnie, na zasadzie
wzajemne] tolerancji.

W pierwszych latach XIX w. gdy powstawaly Niemcewiczow-
skie adaptacje, losy ballady europejskiej zostaly juz skrystalizowane
dostatecznie jasno. Gatunek balladowy, jak réwniez wzory ballady
Sredniowiecznej, ludowej i rycerskiej, jako nowe 2rédlo watkéw
fabularnych i sugestii stylistycznych nie byly odkryciem roman-
tyzmu. W niektérych przy tym krajach, takich jak Anglia, ni¢
tradycji balladowej nie ulegla nigdy catkowitemu zerwaniu, kon-
takt miedzy tworczoscig tradycyjng i ludowa a literaturg ,,uczong“
utrzymywal sie stale, istnialy rodzaje i utwory graniczne, istniala
wymiana motywow i tematéw. O ile jednak nawet dla angiel-
skiej publicznosci literackiej ballada schyltku XVIII i poczatku
XIX w. byla swoistym odkryciem, to potozyé je trzeba na karb
zastug sentymentalizmu. Inna rzecz, ze sentymentalizm nie bardzo
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umial sobie z tym odkryciem poradzi¢, i mozna stwierdzi¢, ze
w koncu jak bajeczny chciwiec zgingl przytloczony ciezarem zna-
lezionego skarbu. Dopiero postepowy romantyzm zaadoptowal nowy
gatunek i wykorzystal jego wszystkie walory, potrafil wydobyé
zar6wno caly blask i piekno starej rodzimej tradycji, przeciwsta-
wionej obcej kulturze klasycznej, jak i uczyni¢ z ballady wazki
element nowej literatury — ,,glos ludu w poezji narodowej*.

Temu zadaniu nie mogla oczywiscie sprosta¢ Niemcewiczowska
duma i zadan takich przed sobg nie stawiala. Niemcewicz dostrzegt
w balladzie tyle jedynie, ile mu wskazaé mogli sentymentalni prze-
wodnicy — Goldsmith, Mallet, Percy, Spencer. Od Lewisa i Words-
wortha wzigl dreszcz grozy (Alondzo i Helena) i niesamowity,
pseudo-naiwny ton wiersza o sasiedztwie Swiata zywych i umartych
(Jest nas siedmioro).

Wsr6d adaptacji z angielskiego jeden jest tylko wiersz odbiega-
jacy od sztampowych stylizacji motywu mitoéci i zdrady — Zima.
Prawdziwe nieszcze$cie ludzkie przemawia z tego wiersza o $mierci
uwiedzionej dziewczyny i jej dziecka. Kompozycja i stylistyczne
uksztaltowanie dumy sg niezawodnymi §wiadectwami jej sentymen-
talnej proweniencji, ale jednocze$nie dla szeregu motywoéw utworu
znalez¢ mozna parentele w pie$niach ludowych, w skargach dziew-
czat odtraconych przez surowych rodzicow lub porzuconych przez
szukajgcych bogatszej zony kochankdw. Jest tutaj pckrewiefistwo
nie stylu, lecz tematyki, tonacji uczuciowej z ludowymi pie$niami
i balladami Burnsa, w ktérych motyw ten odgrywa do$¢ powazng
role. Spod maski sentymentalnej mitologizacji uczu¢ wyjrzala
realna sytuacja zyciowa, prawda ludzkiego losu. Totez ze wszystkich
dum Niemcewicza ta jedna tylko zdradza istotne pokrewieAstwo
ideowe z tonem uczuciowym ballady Mickiewicza i w stosunku do
niej jednej wyszukiwanie zbiezno$ci sytuacyjnych nie jest zabie-
giem jalowym, nie mogacym powiedzie¢ nic istotnego zaréwno
o balladzie Niemcewicza, jak i Mickiewicza.

Zwlaszcza bowiem w stosunku do Rybki zbadanie zwigzkéw
tej ballady z tradycja sentymentalizmu wskazaé moze, na jakiej
zasadzie ta ostatnia mogla wspélzyé w utworze z sugestiami nasu-
wanymi przez ludowa basn o dziejach przes§ladowanej matki. Zawig~
zek sytuacji fabularnej stanowi tu opowie$¢ ludowa o dziewczynie-
rusalce, ktéorej kilka wariantéw cytuje Stankiewicz 3%, Mickiewicz

% S. Stankiewicz Pierwiastki biatoruskie w polskiej poezji roman-
tycznej. Wilno 1936, s. 133—139.
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basn te przetworzy! i powigzal z tradycjag Zimy w sposéb bardzo
Znamienny.

Ludowa opowie$¢ zawiera historie krzywdy ubogiej sieroty,
wpleciong w' zespél wydarzeh o charakterze nierealistycznym.
W watku ludowym ,,prosta dziewczyna* za$lubiona przez pana lub
krélewicza staje sie ofiarg zazdroszczacej jej szczeScia czarownicy
lub przedmiotem nienawisci swej Swiekry (moze ta sytuacja ludo-
wej opowieSci odbita sie tez jako§ w koncepcji Halki-Potoski
Wolskiego?). Ludowa moralno§¢ zgda ocalenia niewinnie zgubionej
i surowego ukarania zbrodniarki, by nie macila dalej szczeScia
ludzkiego. Ta basniowa trawestacja stosunkoéw miedzyludzkich zo-
stala odrzucona przez Mickiewicza w punkcie wyjSciowym —
w zawigzku sytuacji fabularnej. Swiat ballady Mickiewiczowskiej
zakotwiczony jest bowiem silnie w realnych warunkach litewskiego
zycia. Poeta dba o zachowanie konkretno$ci geograficznej, ogélnych
rysoOw historycznej prawdziwosci. Fantastyka nie zmienia obrazu
stosunkéw miedzy ludZmi, realne sg nieszczedcia, zbrodnie i prze-
winy bohateréw ballady. Mickiewicz wydoby? z historii ,,rybki‘
jej niezmistyfikowana tre§¢ spoleczng — los dziewczyn wiejskich,
ktére nie wychodzily za krélewiczow. '

Jednakze uczulenie poety na ten wla$nie przejaw krzywdy ludz-
kiej wigze sie z calag tradycjg literatury sentymentalizmu. W tym
wladnie zakresie Zima Niemcewicza jest z pewno$cig poprzedniczks
Rybki. Jakkolwiek nie sytuacja literacka stanowi Zrédio pomystu
ballady Mickiewicza, literacka tradycja dostarczyla poecie elemen-
téow stylowego uksztaltowania utworu. Przerzucajagc zawigzek
sytuacji fabularnej w dziedzine konfliktow realnego zycia ludz-
kiego, Mickiewicz dzialal zgodnie z podstawowymi tendencjami
swej twoérczosci balladowej, ale niewatpliwie byt takze w zgodzie
i z sugestiami nasuwanymi przez watek tematyczny Zimy. I by¢
moze, iz tradycja ta wplynela tez na niewyklarowany stosunek
Mickiewiczowskiej ballady do sprawy ,,cudownos$ci“. Z jednej strony
,ycudowno$é“ odgrywa podstawows role ideowa w balladzie, wpro-
wadza moment ukarania krzywdziciela, przezwyciezajge tym sa-
mym pesymistyczne sugestie pelnej rezygnacji dumy sentymen-
talnej. Bezsilnej skardze bohaterki Zimy przeciwstawia sie Krysia-
Switezianka, zbrojna w potege ,cudowno$ci“ stojacej na strazy
moralnego ladu $wiata. Ale ta wczesna ballada Mickiewicza zdra-
dza jeszcze pewne skrepowanie w zakresie operowania konwencjg
,cudownos$ci“. W technice wprowadzenia ingerencji sit nadprzyro-
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dzonych widaé pozostalosci sentymentalnej tendencji do poetyc-
kiego uprawdopodobnienia balladowych dziwéw, chocby przez
ich rozwlekly opis lub przez nadmierne podkreslenie w autorskim
komentarzu ich niezwyklosci i wyjatkowosci. Sentymentalna tra-
dycja przejawia sie takze w charakterze balladowe] narracji, w sty-
lizacji jej ludowych elementdéw, doprowadzajacej do konwencjonal-
nego wygladzenia ludowego toku wypowiedzi bohateréw. Sg to
cechy stanowigce o artystycznej slabosci Rybki w zestawieniu
z dojrzalszymi utworami tomiku.

Wséréd wezesnych utworéw Mickiewicza, wykazujacych nie-
watpliwy zwigzek z tradycjg niemcewiczowsks, Rybka reprezen-
tuje wiec jeden z najciekawszyeh przykladéw szczegblnego zaze-
bienia watkéw ludowych i sentymentalnych w ukladzie fabularnym
i w ksztalcie stylowym nowej ballady.

Po dtugich dyskusjach w literaturze przedmiotu analiza To lubie,
w studium Zgorzelskiego O pierwszych balladach Mickiewicza,
ustalila chyba ostatecznie, ze ,,zapozyczenia* z Zakonnika czy Edwi-
na i Anieli stuzg w tej balladzie subtelnej trawestacji parodystycznej
motywoéw sentymentalnych, ,wplyw* zatem Niemcewicza ma tu
charakter do$é szczegbélny i o ,kontynuacji“ trudno jest w ogdle
moéwic¢ 37. Od Niemcewiczowskich ballad ,,zapozyczonych z angiel-
skiego“ wywodzi sie natomiast krétka historia epigonskiej dumy
sentymentalnej, ktéra bardzo szybko zaprzepascila nawet te, nikle
zreszta, elementy literackiego postepu, ktére kryly w sobie poszu-
kiwania Niemcewicza, i zatracila dalsze mozliwosci — nie tyle
rozwoju gatunku, ile jego kulturalnej trwalo$ci — w formalistycznej
kombinacji motywéw fabularnych, przy calkowitym zlekcewazeniu
zyciowego i psychologicznego prawdopodobienstwa, jak réwniez
artystycznej logiki obrazu $wiata.

Niemcewicz przeciez nie poprzestal na adaptacji watkéw sen-
tymentalnych ballad angielskich. Miarg zywosci jego umystu jest
fakt, ze nie pozostal obojetny wobec rosngcego zainteresowania
dla folkloru i sprébowal w ostatnim okresie takze siegngé¢ do tra-
dycji dumy ruskiej. Wsréd dum powstalych miedzy r. 1817 a 1820
znajdujg sie Motodec i Okropna puszcza — trawestujgce ludowe
pieSni ukrainskie. Wiersze te jednak nie odegraly powazniejszej
roli w okresie, w ktérym zwrot ku poezji ludowej mial torowaéc
nowe drogi literaturze polskiej. Por6éwnaé sie nawet nie da ich

3 Zgorzelski, O pierwszych balladach Mickiewicza, s. 78—84.

Pamietnik Literacki, 1956, Zeszyt Mickiewiczowski. 10
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aczenia z takimi np. Dumkami ze $piewéw ludu ruskiego Lacha
Szyrmy. Dzieje si¢ tak nie tylko przeciez dlatego, ze Niemcewicz
nie zaznaczy! w Zzaden sposob, iz przypisuje tym utworom jakie§
powazniejsze znaczenie, jak to zrobil Lach Szyrma poprzedzajac
swoje Dumki listem do redaktora Dziennika WileAskiego
o potrzebie podjecia prac nad zebraniem pieéni i podan ludowych.

Zdenek i Halina oraz Ja$ i Zosia nie sg jako adaptacje ukrain-
skiej pie$ni ludowej impreza artystycznie udang. Lach Szyrma
przyprawil je w ckliwym guscie sentymentalnym, ,,wygladzil”, ton
»y2Judowy‘“ zaznaczyt przez nadmiar deminutywoéw. Jednakze praktyka
Niemcewicza budzi jeszeze wiecej watpliwosci. Nie wydaje sie, zeby
adaptacja piesni ludowej stanowila dlan w og6le problem arty-
styczny.

Motodec uderza przede wszystkim nieregularng formg wersy-
fikacyjng. Podstawe stanowi epicki jedenastozgloskowiec, ale nie
brak falowan rytmu od trzynasto- do siedmiozgloskowca. Nie
jest to jednak wierno$é ludowemu zapisowi, ktéry by! jego wzorem,
a mogt by¢ popsuta wersjg ludowej piesni stroficznej. Nieregular-
nos$é rytmiczna wiersza jest artystycznie przemyslana i nosi pietno
nie chropowato$ci ludowego autentyku, lecz §wiadomej roboty poety.
Praktyka Niemcewiczowska jest tu wiec odlegla od stosunku do
pieéni ludowej romantykéw, ktorzy zazwyczaj w takich wypadkach
uzupelniali porwana kompozycje stroficzng. Cechy pseudoklasyczne
wystepuja najistotniej w zakresie metaforyki wiersza. Niemcewicz
zachowuje wprawdzie pare obrazéw ludowych o ,,$mierci-zonie*
(,Ze ostra szabla juz nas polgczyla, A gorejaca strzala spaé nas
polozyla“), ale poza tym wiersz jego roi sie od peryfraz i epitetéw
pseudoklasycznych (,,Wpo$réd ognistych gradéw wypuszezonych,
Dzielagec z panem twym chwale, §cierat szyki zbrojne..* itp., itp.).
Co wiecej, Niemcewicz zaznacza dystans klasyka wobec ,,dziwno$ci*
pie$ni, w ktérej kon rozmawia ze swym panem, totez zrzuca z sie-
bie autorska odpowiedzialnoéé za ,,przemowe* konia, usitujgc jedno-
czeSnie uprawdopodobnié niepokojaca go sytuacje (,,I tak, (jak po-
wies¢é niesie), Czyli sam mowi, czy moéwié zdaje sie®).

Okropna puszcza — bedgca, jak sie wydaje, kombinacjg dwoéch
ludowych watkow: basni o strasznym, nieprzebytym lesie i znanego
motywu pieSniowego trzech kukulek, tj. trzech kobiet optakujacych
zmarlego — zaskakuje brakiem spoistosci, SciSlejszego powigzania
obu motywéw, z ktérych Niemcewicz nie umial uksztattowaé jedno-
litej catosci. I tu zdarzajg sie wirety obce piesni ludowej (jaskoiki
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zanoszg cialo zabitego ,Na zamek, co go z baszty wysokimi Juz
dzikie bluszcze obrosty“). I tutaj pseudoklasyczna metaforyka
(,Osuszyl Zefir swym tchnieniem*) $wiadczy, ze Niemcewicz nie
zdawal sobie sprawy ze stylowej odrebnosci piesni ludowej, ze
w tym zakresie jego poszukiwania juz nie mogly wskazaé poezji
polskiej nowych drég. .

Oproécz adaptacji poezji angielskiej i ludowej ukrainskiej —
wsréd Niemcewiczowskich ,,powieSci poetycznych znajduje sie
jedyna ,,duma oryginalna* — Zamek Jaztowiecki. Ten utwor
Niemcewicza jest bardzo znamienny tak w uksztaltowaniu fabuly,
na wzér pasjonujgcej poetéw klasycyzmu historii Bolestawa Smia-
lego, jak w stylizacji ,,rozczulajacej* zjawy malego aniotka, odku-
pujacego winy ojca. W zakresie kompozycji, typu narracji i trak-
towania postaci nie wykracza poeta w niczym poza ramy poetyki
sentymentalizmu, nie wykorzystuje tez raczej techniki balladowej.
Zamek Jaztowiecki ma ksztalt ,,dumania‘; relacja epicka starca ujeta
zostala w ramy opisu, szkicujgcego dokladnie nie tylko miejsce,
charakter i sytuacje poprzedzajgcg to opowiadanie, ale majacego
takze zarysowa¢ pewne liryczne perspektywy utworu. Jednakze,
co jest charakterystyczne dla wielu dum historycznych Niemce-
wicza, nie dochodzi tu do organicznego zespolenia pierwiastka li-
rycznego i epickiego w toku narracji. Liryczny charakter partii
wstepnych opiera sie na konwencjonalnej refleksji o koniecznosci
przemijania, stanowigcej obowigzujgcy komunal, nieodzowny we
wszystkich, tak popularnych w literaturze sentymentalizmu, ,,du-
maniach u rozwalin®,

Co wiecej, refleksja ta ma bardzo luzny zwigzek z tokiem opo-
wiadania. Dumania autorskie méwig o smutku przemijania, opowia-
danie starca — o skutkach gniewu bozego. Stad brak spoistosei
utworu, podkreélajacy ,literackos$é“ i konwencjonalizm jego kon-
strukcji. Ale nie to rozstrzyga o stabosci dumy. Historia Jazlowiec-

kiego — magnackiego warchota i gwaltownika, zblizona do czy-
telnika w kulminacyjnym momencie starcia z bronigcym prawa
biskupem — pozbawiona jest dramatyczno$ci, zwlaszcza w narzu-

cajacym sie zestawieniu z walka kréla przeciw Stanistawowi
Szczepanowskiemu. Dzieje sie to nie tylko dlatego, ze w ujeciu
Niemcewicza biskup — kandydat na potencjonalnego meczennika —
zostaje po prostu i dostownie... zrzucony ze schod6éw, co nie moze
byé¢ bez wplywu na nie zamierzone ,,obnizenie tonu* dumy. Historia
winy i kary nie angazuje czytelnika uczuciowo ani bezposrednim,

10*
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dramatycznym ujeciem fabuly, ani lirycznym zblizeniem postaci
bohatera — zbrodniarza i pokutnika. Ginie on nam zresztg szybko
z oczu ustepujgc miejsca swojemu synowi. Jest to posta¢, ktéra
w mniejszym jeszcze stopniu wzbudzi¢ moze ,balladowy interes‘.
Ona to wlasnie stanowi o stabosci dumy. Jej ,,cudowno$é¢’ wywolaé
moze artystyczne wzruszenie tylko w ramach wyobrazni i uczucio-
wosci zdecydowanie dewocyjnej. Historia niemowlecia, ktére
z wyroku bozego ponosi Smier¢ za winy ojca, ale za fo tez zostaje
aniotem, a co wiecej, ukazujac sie na ziemi ,,daje przestrogi, pomaga,
ratuje“ — cata ta niepojeta dialektyka kary i zastugi nie ma cha-
rakteru humanistycznego. Niemcewiczowska ,cudowno$¢® prze-
sunela konkretny problem moralny w sfere nieprzekladalng na
jezyk mys$li, uczué i czynéw czlowieka, oderwata sie od ziemi i mimo
swego kaznodziejstwa nie stuzy jej. A to oznacza je] martwote
ideowo-artystyczna.

W tym zakresie nasuwa sie potrzeba skonfrontowania tej cechy
dumy Niemcewicza z praktykg Mickiewiczowska. Poeta wilenski
ze szczegblng troskg dbal o podkreslenie zwigzku swej ,,cudownosei‘
z realnym $wiatem stosunkéw miedzyludzkich i konfliktéw, beda-
cych odbiciem istotnych sprzeczno$ei zycia. Kolizje moralne balla-
dowych utworéw z pierwszego tomu Poezji majg moze nie zawsze
charakter spoteczny, ale zawsze miedzyludzki. Problematyka
etyczna traktowana jest w plaszczyznie humanistycznej, méwi o wi-
nie czlowieka wobec czlowieka. Poza zakres zainteresowan poety
usunieta zostala, tak skadingd bogato reprezentowana w folklorze,
sfera przewin czlowieka wobec sit nadnaturalnych, kierujacych jego
losem, chociaz motywy te =znalazly szerokie rozpowszechnienie
wsrod fabularnych watkéw wspbliczesnej ballady literackiej. Nie
znajdziemy w tym tomie motywu kary za bluznierstwo i bunt
przeciw woli bozej — tak zuzytego i naduzytego w niezliczonych
trawestacjach Lenory. Nie wchodzi tu w gre motyw $Swietokradztwa,
w kregu bliskim poecie opracowany przez Czeczota w balladzie
Gérka dzwonigca w Pozieniewicach. Nie ma czestej w gadce lu-
dowej historii strasznych skutkéw obrazy osoby Swietej — wyste-
pujacej cho¢by w znanych, by¢ moze, poecie wersjach ludowego
podania o Switezi.

Zamek Jaztowiecki ma natomiast w zakresie typu ,,cudownoSci‘
i kolizji moralnej do§¢ wyrazny zwigzek z balladg filomacks, Nie-
watpliwy wplyw na $rodowisko filomackie wywarla ta ,,oryginalna“
duma Niemcewicza réwniez przez rozpowszechnienie rodzaju
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liryczno-refleksyjnego ,,dumania“, ktére bylo jednym z pierw-
szych przejawéw poszukiwania nowych form przez mlodych przy-
jaci6l Mickiewicza. Nasz poeta w swym okresie klasycznym pozo-
stal raczej oporny wobec tego gatunku. Jego zwrot ku nowej poezji
w bardziej pobiezny spos6b wykorzystal mozliwosci pewnego nowa-
torstwa, podsuwane przez gatunki sentymentalne, niz to robili
filomaci, dla ktérych tradycja postepowego sentymentalizmu miala
doniosle znaczenie jako zrédlo ideowo-artystycznej inspiracji,
a takze — jako najblizsza im forma poetyckiej wypowiedzi. Wiersze
filomackie na ogo6l, procz kilku najdojrzalszych utworéw, nie wyszty
poza do$wiadczenia sentymentalizmu. Totez zastgpi¢ one moga
w pewnej mierze to brakujgce w obrazie twoérczosci Mickiewicza
ogniwo, ktére mowiloby o momencie ideowej zgodnosci wilenskiej
mlodziezy z autorem Spiewdéw historycznych. Ballady i romanse sa
juz dokumentem artystycznej polemiki z tradycja ,,Ursyna*, méwia
o zwigzku, jaskrawo uwydatniajgc przede wszystkim to, co zostalo
odrzucone i przeksztalcone, co — rosngc w innym juz klimacie
spolecznym i kulturalnym — uleglo powaznej przemianie. Tak bo-
wiem nalezy rozumieé problem ,,wyrobienia formy‘ Mickiewicza
i jej stosunku do tradycji niemcewiczowskiej.



